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ULVODEM

UVODEM

Opera pfedstavuje jeden z nejzévainéjsich projevii historie evropské kul-
tury. Jako dtvar na rozhrani hudby, divadla, literatury a vytvarného
uméni je hybridni a rozpornd od samého poéitku aZ po soucasnou do-
bu. Svou povahou je tésné spjata se spole¢nosti, s jejimi idedly a promé-
nami vkusu. Sotva najdeme jiny umélecky obor, ktery by odrézel tak
bezprostfedné dynamické procesy kulturniho, spolecenského a hospo-
défského vyvoje jako pravé opera.

Vznik opery v Itdlii na pocatku 17. stoleti souvisi s po¢dtkem nové
epochy hudby, s obdobim baroka. V historii barokni hudby je opera
nesrovnatelné pdvodnim oborem. Znamend vpad svétského Zivlu na hu-
debni scénu a zdrovefi md od pocitku kontakty s duchovni sférou.
V pribéhu vyvoje se méni vzajemny vztah uméleckych slozek opery. Ve
druhé poloviné 17. stoleti ve Francii se opera vyviji z tradic baletu
v ovzdusi dvorské aristokracie, ve druhé poloviné 18. stoleti se pfiblizu-
je lidové zpévohte jako ballad opera v Anglii, opéra comique ve Francii
a singspiel na némecké piidé. Na pocitku vyvoje je opera uménim urée-
nym pro nejvybranéjsi spole¢nost italskych slechtickych dvord, v 19.
stoletf je reprezentaci métanského Zivlu. Pfevdziné viak zlistdvd oborem
velmi nékladnym, uménim velkych gest a sloZité provozovaci praxe. Ce-
lym vyvojem opery lze sledovat proménlivy, dynamicky vztah textu
a hudby. Vliv literatury na ndméty opery je od jejiho vzniku az po sou-
¢asnost rozhodujici. Pozoruhodné jsou promény vztahu zpivaného slova
a orchestrdlni slozky, které se jevi zvl4$t vyrazné v 19. stoleti v italské pé-
vecké a némecké symfonické opefe. Velmi pozoruhodny je i vyvoj inter-
pretace, jez se rozviji ve stfetdni péveckého a hereckého Zivlu, ve zmé-
néch dbrazu na podil zpévika a dirigenta nebo reZiséra na vysledném
d¢inku inscenace. Z4dny jiny obor nebyl tak objevné novy ve svém zro-
zeni z ducha baroku a tak stary jako v soucasné dob¢, v niz, navzdory
pochybovaénym hlasim o bezvychodnosti jeho vyvoje, si tento jedined-
ny dtvar stdle udrzuje Zivotnost.

Déjiny opery, rozsahlé i stru¢néjsi, jako je naptiklad tato prace, lze psit
se znaénym omezenim u védomi toho, Ze hledime na vyvoj tohoto ne-
zachytitelného dtvaru z uréitého bodu. Zvolili jsme si mozna vyhodné
misto jako turista obhliZejici krajinu z vysoké hory v panoramatickém
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vyhledu, vidime viak prece jen urdity vysek. Nejstar$i doba se ndm zdd
$ediv4 a nehybnd jako vzddlené lesy na obzoru, nejmladsi obdob{ nejsme
s to zachytit v jeho ustavi¢ném pohybu. Odlisnost ndzoru na vyvoj ope-
1y je ddna i zemépisné. A% dosud pievldd4 eurocentricky pohled na dé-
jiny tohoto ttvaru s diferenciaci na tzv. klasické a okrajové kultury, jak
se do¢itdme v némecké literatufe. Jen nepatrnou pozornost vénuji auto-
fi operni tvorbé vychodni a jihovychodn{ Evropy; omezujf se na v 7Cet
vyznamnych interpretti, zpévikd a dirigentd, ktef{ pochézeji z této ob-
lasti a proslavili se ve svété. Rozdilny je také naptiklad u jednotlivych au-
torti diraz, jaky kladou na italsky, pévecky operni typ nebo na némec-
kou symfonickou operu. Kone¢né je ve hfe osobni zaloZeni autora,
prejictho bud star3{ opefe, nebo naopak zaniceného pro soudobou oper-
ni tvorbu. V3echny tyto préce, i ty navzdjem nejvice odli§né, spojuje tou-
ha, je7 je v podstaté nesplnitelnd, totiz postihnout slovy vyvoj fascinuji-
ctho Gtvaru, jakym je pravé opera.
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Nejstarsi doklad spojeni slova a hudby predstavuje antické fecké divadlo,
na keeré se také odvolavaji tviirci prvych oper, ¢lenové florentské came-
raty. Hudba zaujimala v feckém dramatu vyznamné misto, hry viak ne-
byly dasledné zpivané. Sbor mél komentdtorskou dlohu a ¢lenil jednot-
livé &asti her. Zpévy byly jednohlasé, a pravé tento zptsob fascinoval
Cleny florentské cameraty. Doprovod wvofily v unisonu kithara, drnkaci
néstroj, a aulos, nastroj dechovy. Nejvyraznéji se uplatnila hudba v fec-
ké komedii. Své misto mél v hrich rovnéZ tanec. Staré fecké drama sice
upoutivalo umélce vyjidrenim lidskych vasni, ale je tfeba dodat, Ze ¢le-
nové florentské cameraty je$té neznali pamdtky fecké hudby nebo je ne-
dovedli rozlustit. Uryvek sborového zpévu z Euripidovy tragédie Ores-
tes (408 pt. Kr.), nejstar$i pamatka fecké hudby, déva tusit vyrazovou
sflu dramatické kompozice antického Recka.

Skenovano pro studijni ucely
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Obdobné jako v feckém divadle si zpivané slovo podrielo vyraznou roli
i ve stredovekych hrdch. Od 10. stoleti lze sledovat vyvoj lisurgického drama-
tu, velikonoénich her v latinské fedi, vrcholicich ve 13. stoleti. V té dobé jiz
se rozvijely vanotni hry a hry o Panné Marii a o svatych, hrané od 13. sto-
leti mimo své ptvodni prostiedi, vné kostela, piedeviim na niméstich.
Zpévy v liturgickych hrich byly tradi¢ni gregoridnské tryvky, déle interpo-
lace textit i nap&vil, tzv. #ropy. Pozdéji k nim piibyvaly melodie hymni ne-
bo i napévy lidového ptivodu, ndpadné metricky dlenéné. Néstrojovy prii-
vod tvofily varhany i dal$i ndstroje.

Od liturgickych dramat se li$ mystéria ptedeviim provozovaci praxi, ale
i ndrodni diferenciaci. Ve Francii a v Itdlii provozovala mystéria niboZen-
sk bratrstva. Ttalské rappresentazioni sacre je tieba povazovat za pied-
chiidce oratorif. Naméty erpala mystéria z bible, ze starozikonnich i no-
vozikonnich pkbehti. Pro realizaci téchto her bylo charakteristické
simultann{ jevisté. Hudba v mystériich zaujfmala véai plochu neZli v li-
turgickém dramatu. Obvykle ji tvofil gregoridnsky zp&v, na sklonku 15.
stoletf se objevuji polyfonni &sti motetového charakteru. Vyznamn4 by-
la t¢ast hudebnich néstrojt, sdruZenych jiz v orchestr dechovych, drnka-
cich a smy&covych néstrojit. Instrumenty samoziejmé doprovézely i ta-
necni vystupy. Spi jako kuriozita se pfipomind v literatufe nejranéjsi
svétska hra s t&asti hudby, Le jeu de Robin et de Marion, provedend na
dvote neapolského kréle 1283 (1284?). Jeji autor, nejslavnéjsi truvér Adam
de la Halle, vytvofil dilo oznatované nékdy za prvni komickou operu.
Zpé&voherni typ pfipomind tato pastoralni hficka struénymi chansony, jez
maji lidovy réz. Obsahuje i nékolik tancii a instrumentdlnich ¢isel. Také
v pozdné renesanénim divadle méla hudba sviij podil. Zaznivaly tu sbo-
rové 6dy komponované na antick4 metra, jaké sklddal napt. rakousky hu-
manista Petrus Tritonius nebo §vycarskonémecky Ludwig Senfl. Ve stie-
dovékém a renesanénim divadle nachézime nékteré prvky, jez lze
povarovat za piedzvést operntho Zinru. Urtité momenty objevujeme
i v obfadnich ttvarech, jako byly pasije, v nichZ dlouho pted vznikem
opery v partu evangelisty zaznival recitativ. Nékreré divadelni dtvary se
rozvijely paralelné s potétky opery, jako napf. hry na vozech, o nichz po-
dava zpravu italsky skladatel Pietro della Valle (Discorso della musica
dell'eta nostra, 1640). Pojizdné divadlo projizdélo ulicemi mésta z mista
na misto a za nim se téhly davy lidu, chtivé n&kolikrat zazit nevidanou
podivanou. Ptedstaveni Carro di fedelta damorev Rimé roku 1606 s hud-
bou skladatele a varhanika Paola Quagliattiho obstaralo 5 zpévikd do-
provizenych stejnym poctem instrumentalistti. Byla to jakdsi dramaticka
kantdta na milostny motiv. Role Apolléna oplyvala koloraturou, zaznél tu
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duet a na zévér kvintet, v némz v hlavn{ roli vystupovala alegorick4 po-
stava Famy (= Povésti).

Vyraz opera pied operou pochizi od Romaina Rollanda z knihy Hudeb-
nici minulosti. Prosluly humanisticky spisovatel a muzikolog takto ozna-
Coval sacre rappresentazioni ve Florencii, m4jové hry na toskinském ven-
kové, latinské komedie a hry na antické litky a pastyiské hry. Rolland
pfipomind rovnéi intermezza, jei se vyskytovala v posvitnych hrich se
znaénou tcastf tance a se scénickymi stroji. Dnes byv4 tento druh ozna-
¢ovan novéj$im ndzvem intermedium a Rolland jej fadi mezi bezprostied-

¥y

nf pfedchiidce opery. Intermedia se roziifila od poloviny 15. stolet{ v Itd-
lii na $lechtickych dvorech jako oblibené, divécky efektni kusy na latinské
a italské texty. Byla provddéna k slavnostnim pfileitostem a vynikala nd-
kladnou vypravou i technickym vybavenim. Zaznivala tu zpévni &sla, sbo-
ry a baletn{ hudba. Z &asto se st¥idajicich scénickych vyjevii presly do ra-
nych oper diimysiné jevistni stroje s bohy a démony sestupujicimi na zem
(deux ex machina). Orchestr intermedif byl jiz bohaté obsazen, pro kazdé
eislo volili skladatelé odlisné kombinace néstrojii. Na rozdil od opery se in-
termedium sklddalo z jednotlivych éisel, kterd navzdjem pfili§ nesouvisela.
Stfidaly se tu madrigalové vsuvky, moteta a baletn{ scény. Komponista in-
termedif Alfonso della Viola, instrumentalista ve sluzbich vévodského
dvora ve Ferrafe, je vzpomindn v knize Hectora Betlioze Vecery v orchest-
ru. Utvarem blizkym rané opefe jsou dialogy duchovniho nebo svétského
rézu, které se vyvinuly ze starych laud, neliturgickych italskych duchov-
nich pisni.

Témér soubéiné s ranou operou se objevuje ttvar, ktery nese novéjii
oznaceni madrigalovd komedie. Jak prozrazuje nézev, jde o exploataci vy-
spélé vokalni formy, stfidajici v 16. stoleti homofonni a polyfonni dseky.
Madrigal doséhl v této dobé svého vrcholu jakoZto ttvar slucujicf italskou
poezii s nizozemskou polyfonni hudbou, v ndvaznosti na pistiovou frot-
tolu. Ndmétové souvisi tato forma s komedif dell’arte pravé tak jako s pas-
tordlnimi hrami italské aristokracie. Od opery se li§{ tim, Ze jde o sled
madrigalti, tff az pétihlasych vokélnich &isel, jeZ po sobé nasleduji v ja-
kémsi chérickém dialogu. Nenf to tedy sélistickd divadelni hudba. Na
scéné vystupovali herci v pohybové akci, komorné obsazeny soubor zpé-
vikd byl ukryt za scénou a zpival bez doprovodu orchestru. Nejzndmé;jii
dilo, harmonickou komedii Amfiparnasso (Modena 1594, tisk Bendtky
1597), slozil kapelnik a ucitel hudby vévodskych déti v Modené Orazio
Vecchi. Dvandct zpévéki provozovalo tento madrigalovy cyklus o 14 scé-
néch v nékolika feCech, v bendtském dialektu, $panélsky, italsky a hebrej-
sky, ¢yt az pétihlasné. Néktet{ badatelé se domnivaji, ¢ Amfiparnasso
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nebyl realizovin scénicky, ale jen jako vokdlni cyklus. Vecchiho nésledov-
nik Adriano Banchieri, skladatel a teoretik v Bologni, davé v pfedmluvé
k ‘madrigalové komedii La Saviezza giovanile (Mladickd zpisobnost,
1598) nahlédnour do provozovaci praxe téchto dél. Zpévici a hudebnici
byli umisténi za scénou, zatimco na jeviti naznacovali jejich tlohy herci
mimicky. Brnénski Miniopera uvedla v Reduté¢ 1977 madrigalovou ko-
medii A. Banchieriho La Pazzia senile (Statecka posetilost), jez byla pub-
likovdna zéroven s pfedchozi hrou v Bendtkdch 1628. V Zertovném déji
stojf proti sobé mlady parek Lauretta a Flavio, poSetily stafec Pantalon
a jeho sluha. Dilko se skl4d4 z 19 madrigalovych scének, jednotlivé role
jsou odlideny stfiddnim obsazeni komorniho sboru i hudebni tematikou.
V komedii téhoz skladatele I/ Festino nella sera del Gioveds grasso (Maso-
pustni slavnost, Bendtky 1609) vystupuje skupina potulnych $umaii
a uplatiiuje se vydatné zvukomalba, jez je charakteristickd pro tento obor.
Madrigalovou komedii, jejiz zna¢nou oblibu doklidaji jest¢ ve dvacirych
letech 17. stoleti Cetné tisky, je moZiné povazovat za severoitalsky protéj-
Sek rané opery.

12
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FLORENTSKA CAMERATA

Opera je zdzraénym ditétem italské kultury. Povazuje-li se rok 1600 za
historicky meznik ve vyvoji evropské hudby, je vznik opery nejvétsi uds-
losti té doby. V 16. stoleti jsme svédky zdpasu nizozemské polyfonie
a italského jednohlasého zp&vu, ktery se vy&letiuje z vicehlasého motetu
a madrigalu. Od pocitku stoji v popfedi téchto snah zpévika a hudeb-
nikdl Gsili o emancipaci z okruhu chrdmové kontrapunktické hudby
a zdtiraznéni svétského prvku. Samotny vznik opery lze pochopit jen na
pozadi jejiho literdrniho zdzemi, intermezza a pastorilniho dramatu.
Kolébkou opery je pozdné renesanéni Florencie, jejiz skvélou kulturni
tradici udrzoval pfedeviim rod Medici. Slechticky patron, hrab& Gio-
vanni Bardi (1534—1612), stil v Cele jedné ze skupin a akademii, jez
vesla do kulturni historie pod nazvem florentskd camerata. V jeho domé
se schdzeli zvl4$té Vincenzo Galilei (otec slavného astronoma), Jacopo
Peri, Giulio Caccini a basnik Ottavio Rinuccini. Horlivé se diskutova-
lo 0 obnové antického dramatu starych Rekd, v ném? podle minéni ca-
meratist hrdla vid¢i roli monodickd hudba, srozumitelny jednohlasy
zpév s priivodem skupiny ndstrojii. Zpévik a skladatel V. Galilei posky-
tl spolecnosti teoretickou vyzbroj spisem Dialogo della musica antica
e moderna (Florencie 1581). Bojovnou pozici vii¢i vicehlasé hudbg, kte-
rou héjil prosluly Gioseffo Zarlino, zaujal Galilei pod vlivem svého udi-
tele Girolama Meiho. Antick4 feckd hudba vdé¢ila podle Meiho za svij
ti¢inek monodickému charakteru a pythagorejskému ladéni. Galilei
koncipoval sviij polemicky vyhroceny spis jako dialog s hrabétem Bar-
dim, odsuzujicim polyfonii i ndstrojovou hudbu tehdejsi soucasnosti.
Teoretické spisy a pfedmluvy k hudebnim dilm jsou pro predni ¢leny
cameraty pifznacné. Giulio Caccini ve svém zdkladnim dile Le nuove
musiche (Florencie 1601), kde ve vokélni sbirce poprvé pouzivd novy
monodicky sloh v madrigalech a 4riich, vytykd polyfonikam leceramen-
10 della poesia, roztrhni poezie. Také v novém scénickém ttvaru, pro
néjz jesté neméli nizev opera, usilovali &denové cameraty o obnovu an-
tické monodie a prvofady vyznam slova, jez bude dokonale srozumitel-
né a vyjadri urdity afeke, citovy obsah ve smyslu platonské estetiky. Hu-
debnik se m4 ucit od fe¢nika, tvrdil Jacopo Peri. V. Galilei doporucoval
v Dialogu hudebnikim studium lidské mluvy, jak hovofi tfeba hnévivy
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Stile recitativo,

stile rappresentativo

Proni zndmd opera:

Dafne

Pront dochovand

opera: Euridice

DEJINY OPERY | 17.—18. sSTOLETI

dovek, kikloun & bdzlivec. Pro skladby v novém stylu, s nimiz vystou-
pili ¢lenové cameraty, se ujal nazev doprovizend monodie. V. Galilei je
autorem nedochovaného vyjevu z Dantovy Bozské komedie. Hrabé Bar-
di slozil 4rii na text z Rinucciniho Dafné. G. Caccini komponoval dra-
matické scény na texty Bardiho; spolu s Perim a Cavalierim byva ozna-
dovén za ptvodce tzv. stile recitativo, od n&hoi se odliSoval stile
r%gﬁtqgwjggddnidoh. Jednim z nejhlaypéjsich poZadavkd nové-
ho slohu byla srozumitelnost textu, jez mohla byt dosazena v sélovém
ptednesu s nejjednodusiim doprovodem. S timto poZadavkem souvisel
i dﬁrwﬁm&uﬁcklam%tip?ﬂﬁﬂ& textu a jeho interpretaci hud-
Lext DLeiprclacy Jue
bou tak, aby byl zachycen jeho obsah v celku, ne v popisnych detailech.
Opera_svym vznikem a v_rané fézi i rozvojem souvisi s barokni aristo-
kratickou spolecnosti, s dvorskym uménim slouzicim vybranym vy$$im
kruhiim. Byla nikladnou zileZitosti, inscenace byvaly sporadické a prvd
pfedstaveni se konala v mengich sdlech $lechtickych paldcii.

Prvni opery jesté nemély toto oznadenf.a? do sklonku 40. let se nazy-
valy dramma_pebo favola pastgrale nebo dramma per musica. Prvni znd-
mou operou je Dafne,jez byla provedena ve Florencii v paléci hrabéte Ja-
copa” Corsiho (1561—1604) u pfilefitosti karnevalu roku 1598, Po
odchodu hrabéte Bardiho do Rima v roce 1592 se pravé Corsi stal me-
cendiem a pfitelem umélcii a podilel se rovn&Z aktivné na vzniku prvych
oper jako skladatel a interpret. Autorem textu je lyricky basnik Ottavio
Rinuccini (1552—1621), prvni vyznamny libretista ranych oper. Bije
o krasné Dafné, jez byla prondsledovana rozdychténym Apollénem a vy-
prosila si na Diovi proménu ve vaviinovy strom, pochdzi z Ovidiovych
Metamorfds. Za autora hudby je povaZovin Jacopo Peri (1561—1633),
od ného? se dochovaly z celého dila jen dva fragmenty; jeden z nich je
recitativ. Dva tiryvky v jednoduché sazbé nélezeji Corsimu, keery hral pfi
provedeni dila patrné na cembalo. Text Dafné byl vydan tiskem roku
1600 jakozto prvni zndmé libreto opernf historie. Dafné obsahovala pro-
log, v ném? basnik Ovidius pozdravil obecenstvo, a Sest scén. Nékolik
s6listit doprovazelo $est instrumentalistdi za scénou.

Prvni dochovand opera, Euridice, byla provedena pfi zésnubéch fran-
couzského kréle Jindficha IV. s Mari{ Medicejskou 6. fjna 1600 ve Flo-
rencii. Text napsal O. Rinugccini, hudbu Jacopo Peri, ktery pfi prvnim
proveden zpival Orfea. Dilo mé prologa 6 scéna podle ptedmluvy k tis-
téné partitufe (1601) nékolik &isel napsal Periho rival Giulio Caccini
(cca 1550—1618). Tento zpévik, harfenik a skladatel vystupuje nejvy-
razn&ji mezi ¢leny cameraty jako pritkopnik nového monodického stylu
v oboru pévecké interpretace, ve zminéné sbirce madrigalti a 4rif Le nuove
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musiche poprvé mimo dramatickou sféru. Caccini, ktery svoji prvo-
fadou pozici ztratil odchodem hrabéte Bardiho z Florencie, Zirlil na své-
ho soka Periho a slozil rovnéZ operu o Euridice, kterd byla provedena ro-
ku 1602. Verze obou rivald jsou si navzdjem podobné. Ptedstavuji
nejstars{ typ opery bez predehry, se sélisty, sborem a malym nistrojovym
souborem za scénou. U Periho to bylo gravicembalo, chitarrone (basova
loutna), lira grande (smyccovy ndstroj s nejméné 24 strunami) a luto
grosso (teorba). Zakladnim formdlnim prvkem byl recitativ pferufovany
struénymi sborovym1 vstupy. Cuyf a7 pétihlasy sbor je homofonni, né-
padni je pozornost, kterou autofi vénovali srozumitelnosti textu. J. Peri
se jevi jako dramatik, vyrazové je prostsi nez jeho druh Caccini. Své di-
lo doprovizi pfedmluvou; usiloval o rovnovéhu slova a hudby, vyhybi se
disonancim ve zpévu i néstrojich. V partitufe Periho Euridiky se objevi
ritornel pro 3 flétny. Caccini ve srovnéni s Perim nezapte zpévika; sou-
stieduje se na vokélni slozku, jez nabyv4 misty az virtuézniho rézu. Ca-
ccini tu poprvé do historie opery zavid{ termin drie. Zpévici viak také
u ného spis deklamuji, nezli zpivaji. Orfeus u ného vitézi jako tecnik, ne
jako zpévik (A. W. Ambros). Béje o mytickém pévci Orfeovi, zndm4
z Ovidiovych Metamorfds, byla pfedstavena na jeviiti 14 zpéviky; maly
sbor stdl v pilkrubu na jevisti. Proménlivd scéna ukazovala hned zelené
nivy, hned nesmirné move, stromy, jejich kiira se otevirala, rodic krdsné div-
ky... vyrdZely prameny a feky... napsal s obdivem téastnik pfedstaveni.
Na vymoZenosti cameraty navizal démsky a pozdéji vévodsky dvorni
kapelmk Marco da Ggghano (1582—1643) ve své prvni opete Dafne
(Mantova 1608). Libreto O. Rinucciniho z roku 1594 zhudebnil jako
drama o dvou dilech, boji Apolléna s drakem a bdji o cudné Dafné.
Opera nem4 predehru; dileZity je sbor zejména ve scéné boje s drakem,
koncipované jako dvojsbor. Skladatelova hudba j je diferencovanéjii nezli
u prvych, puristicky zaméfenych tviirci ranych oper. Jsou zde jiz patrny
zarodky rozliSeni recitativu a 4rie. Vedle sél a sborti maji své misto_jp-
_s,,t:m’rj}omgly a taneni hudba v zdvéru. V pfedmluvé k Dafné,
jez vysla v roce provedeni, se nachézeji pozoruhodné postfehy o opefe.
Skladatel ji definuje jako souhrn scénickych a hudebnich slozek.
Hudba mé slouzit dramatické akci, zpévik nemd sviij part libovolné
obohacovat ozdobami, m4 projevovat zdjem o to, co se déje kolem ného
na scéné. Autor pedpisuje zpévikiim gesta, dokonce pocet kroki, kre-
ré maji udélat na jevisti v urité situaci. M. da Gagliano si byl védom
vyznamu nového ttvaru. Opera je pro ného nejdokonalejsi umént, jez vy-

nalezl lidsky duch.
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MONTEVERDI

P

Jako osamoceny, jedine¢ny zjev vystupuje v historii rané opery nejvétsi
mistr této jeji fize, Claudio Monteverdi (1567—1643), zéroveni nejvy-
znamndji skladate] evropské hudby své doby. Rodak z Cremony, poby-
val od svych 23 let ve sluzbéch vévody Vincenza Gonzagy v Mantové ja-
ko zpévik a violista, pozdéji komorni a chrimovy kapelnik (maestro de la
camera a de la chiesa sopra la musica, 1601). Na cestich vévodského dvo-
ra v zahranidi se sezndmil roku 1599 v Holandsku s vokalni polyfonif ni-
zozemskych mistrii. Ve sluzbich vévodovych setrval az do smirti svého pa-
na (1612). Vyrostl v oboru pozdniho madrigalu v pfedntho skladatele
a vytvofil v tomto tehdy vrcholicim Zénru nepomijejici hodnoty. Z dva-
ceti scénickych praci Monteverdiho se dochovalo pouze 3est. Legenddrni
Orfea>skladatelova prvni opera, byl proveden roku 1607 o karnevalu
v Mantové. Text napsal Alexandro Striggio, dvorni bésnik v Mantové,
v podobé pastoriln{ hry. Skladatel povysil tento zdatily text svou hudbou
na uroven prvniho dramatu na opernim jevidti. I kdyZ Monteverdi ve
svych projevech zdiiraziioval vyznam slova, rozvinul v Orfeovi nebyvalym
zplisobem tlohu hudby. Odlisil jiz recitativ a drii.jez ze strofi¢nosti pe-
rlstd aZ do sféry da capa drie. Proslulé drie Possente spirto (Mocny duchu),
v niz se obraci Orfeus na pfevoznika mrtvych Chéréna, ma Sest slok kon-
cipovanych jako variace nad ostindtnim basem. V partitufe skladatel vy-
znadil melodické ozdoby, jez zpévéci provadéli pfi opakovini slok. Mon-
teverdi je nazyvin géniem disonance, jiZ s tspéchem vyuZivi k vyzdvizeni
dramarické situace. Jedineénym zptisobem odstifiuje svézimi barvami
pastoraln{ ndladu na poditku déje, temnymi tény charakterizuje scénu
smirti a podsvéti. Poprvé v historii opery je zd{iraznéna ndstrojovd hudba,
jez se realizuje ¥ 26 simostatnych orchestrilnich-&islech. Orchestr j je silné
obsazeny jesté podle pozdné renesan¢niho idedlu, Monteverdi s nim viak
pracuje novym zplisobem. Néstrojovd slozka je vyuzita jako dileZity pro-
stiedek Pastoralni ovzdusi vyjadiuje skladatel svétlymi t6ny flétny
a Iﬁﬁz‘z francese (housle mensich rozmér — Monteverdi expo-
nuje dvojici téchto instrumentd vedle deseti viol da braccio a dvou kon-
trabasovych viol), v napjatych situacich zazni tremolo smy&cit. Na nékee-
rych mistech komponista uréuje piesné, jaky nistroj mi na mysli.
V predehfe, rozdélené na iivodni slavnostni toccatu a ritornel, zazni jako
2
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druha st jakysi zdrodedny motiv, ktery se v opefe vickrdt opakuje. Za
nejvérsi vymozenost Monteverdiho genidlniho dila se povazuje jeho sy-
metrie a pldnovitd vystavba.

Ze ztracené opery Arianna (Mantova 1608) na text Rinucciniho se
dochoval pouze néfek heroiny, Lamento d’Arianna. Plivodné méla tato

LA MYSICA,

-
——y >

k}

vmn : !;}t e Eros

Tragedia rappresentata in musica prolog a 8 scén. Ariadnin ndiek (Lasci-
ate mi morire— Nechte mé zemtft) se stal nejzndméjsi monodii raného
17. stoleti a Marco da Gagliano jej apostrofoval jako Zivy doklad ucin-
nosti staré fecké hudby. Monteverdi upravil pozdéji lamento pro péti-
hlasy sbor na madrigal (1614) a podlozil mu rovnéz duchovni text (-
anto della Madonna, 1640). Je to jeden z piikladd kontrafaktury, s niz
se setkdvime v obdobi baroka ¢astéji.

Ariadna byla zfejmé nejzndméjsi Monteverdiho operou. Jeji populari-
tu dosvédéuje skute¢nost, Ze byla slavnostnim pfedstavenim k otevieni
benétského divadla San Moisé roku 1639. Némét Ariadny patfi v déji-
nich opery k nejoblibenéjsim. Po fadé skladatelii baroka a klasicismu,
k nim? nélei i Jifi Benda svym melodramem Ariadna na Naxu, se k té-
to latce obratil ve 20. stoleti i R. Strauss, D. Milhaud a B. Martinf.

K hybridnim ttvariim Monteverdiho tvorby nalezi mald baletn{ ope-
ra, jak je moiné nazvat Ballo delle ingrate (Rej zavrienych, Mantova
1608). Sélovy bas, sopran, alt a madrigalovy sbor doprovézi orchestr.
Jemné satirickd h¥icka vypravi o Zendch, jez pohrdly liskou a jsou od-
souzeny k vé¢nému trpeni.
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RIMSKA OPERA

Ve vécném mésté se zéhy vytvofily podminky pro rozvoj nové fize ope-
ry. Vedle pr\{_ych stiedisek, jako byly Florencie, Mantova, Bologna a Tu-
rin, se stal Ripdptednim opernim centrem na nékolik desftiletf. -
soké cirkevn{ hierarchie v &ele s papezem urilo zvl4itn{ riz timské opery,
jez se déli — obdobné jako o néco pozdéji oratorium — na vétey du-
cWZaroven se vyznamni ¢lenové katolické hierarchie po-
dileli na vyvoji nového ttvaru jako libretisté, a to i ve svétském oboru.
Protektory mladé fimské opery byla kniata rodu Barberini, v jejichZ pa-
laci bylo zfizeno Teatro delle quattro fontane, o kapacité pies 3000 diva-
kti. Tak do historie opery poprvé vstoupil velky sil, v ném¥ se konaji
pfedstaveni. Rovné? kniZeci rod Borghese pt4l opete a také v jeho pals-
ci se konala predstaveni. Vatikinsky knihovnik Leone Allacci shrnuje ve
svém spise Drammaturgia (1666) operni produkci v Itdlii v letech
1600—1637. Z celkového poétu 38 provedenych oper napotital ve Flo-
rencii 12, v Rimé 14, v Mantové, Vicenze, Padové a Turiné thrnem 12
oper. Rovné? v Rimé ztstdvala opera aristokratickou zilezitosti, diva-
dlem nejvyssich spolecenskych vrstev. Teprve roku 1652, kdy uZ téméf
dvé desitileti pfedalo mésto v opernim oboru Zezlo Benitéantim, bylo
v Rimé otevieno prvni vefejné divadlo.

Na pocitku vyvoje timské opery stoji zcela zvlditni dilo, jez bylo do-
ned4vna ozna¢ovino za oratorium. Rappresentazione di anima e di corpo

(Pedstaveni o dusi a téle) o 3 jednanich s 23 scénami a 91 hudebnimi
¢isly bylo provedeno poloscénicky v oratoriu Santa Maria della Valicel-
la. Jako skladatel se uvidi Emilip d¢’Cavaligri (cca 1550—1602), timsky
rodik, krery pisobil jako medicejsky intendant umén{ a umélcé ve Flo-
rencii. Podle novéjsich vyzkum@ Cavalieri pouze zpracoval v novém re-
citativnim stylu dilo, jehoZ tviircem byl zapomenuty Dorisio Isorelli.
Tim se ovSem neumen3ujf zdsluhy jednoho z prikopnikii stile recitativo,
jimZ Cavalieri byl. Podle zminky v pfedmluvé k Periho Euridice bychom
méli Cavalieriho povazovat za objevitele 1zy. baso continuo, Eislovaného
basu, s nimz se také setkdvime v jeho hlavnim dile. Nimet Rappresen-
tazione, zndmy rovnéz z Ceské sttedovéké tvorby (Spor duse s télem), do-
kldd4 alegorickymi postavami a nékolika jevisti nad sebou vliv sttedové-
kych mystérii. Hudebn¢ dramaturgicky pred¢i Cavalieri ¢leny florentské
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cameraty vyraznéj$im roz¢lenénim jednotlivych scén. V sélistickych par-
tech projevuje usili o charakteristiku osob. Ansimbly prozrazuji madri-
galovy styl stejné jako sbory, jez tu maji vyznamnou dlohu. Vystupuje-li
v opefe Euridice sbor celkem osmkrit, u Cavalieriho se objevi ¢tyfia-
dvacetkrat; misty zazniv4 i jako dvojsbor. Vyskytuji se rovnéZ tance a in-
strumentalni mezihry. Tento hybridnf{ kus se stal v naSem stoletf atrak-
tivni zdleZitosti hudebnich festivald jak koncertnim, tak scénickym
provedenim.

V souvislosti s realizaci jevi$tnich her v Rimé si v§imnéme, Ze svétské
opery se provadély ve §lechtickych palicich pro vybrany okruh divéka,
zatimco duchovni dila mohla spatfit v cirkevnich prostorich $irsi ve-
fejnost. Prefekt Ffimského Collegia germanica Agostino Agazzari
(1578—1640) slozil pro karnevalovou sezénu na objedndvku jezuit-
ského semindte dramma pastorale Eumelio, Gdajné béhem Eurnécti dni.
Tato alegorickd hra s mravoli¢cnym nédmétem doklddd pozdné rene-
sanéni smiSen{ pohanskych prvki s kfestanskymi. Mlady pastyf Eu-
melio, mild¢ek Apolléntiv, upadne do néstrah vlidce podsvéti Pliténa
a je nakonec vysvobozen Apollénem. Hudebné zaujme dilo kichce
pastordlnimi tény, odvdinymi modulacemi a madrigalovou sazbou.
Eumelio byl proveden 1606 v Rimé a tého? roku vysla partitura tiskem
v Bendtkdch. Jeho zakdzka pro karneval v jezuitské koleji dosvédéuje
oblibu masopustnich slavnosti v feholnim prostfedi. Pro karneval tu
byvaly objednévany opery s viZnymi niméty. Alegoricky nimét s prv-
kem vysvobozeni komponoval rovnéi vzdélany skladatel Domenico
Mazzocchi (1592—1665), jeden z nejvyznamnéjsich tvircd fimské
opery. V tiscich jeho dél se objevuji tehdy ojedinéld tempovi a dyna-
mické oznaleni. La favola boschereccia, lesni bdje o prologu a 5 aktech
podle poemy Giambattisty Mariniho, La catena d’Adone (Pouto Adé-
nisovo, 1626), je jednim z prvnich dokladii kompozice opery na nd-
mét vyznamného literdrniho dila. Ndmétové pfipomene déj Wagnero-
va Tannhiusera. Krisny jinoch Adénis se octne v zajeti svidnice,
¢arodéjky Fallsirény a je vysvobozen Venusi. Takto odvédZné motivova-
né hra se mohla objevit na fimské scéné jen v podobé alegorie, jako po-
dobenstvi zédpasu lidské duse o vykoupeni. Provedeni dila vynikajicimi
zpéviky ohromilo divéky také jevi§tni vypravou s vyuZitim efektnich
dekoraci, ndhlymi proménami scény, napf. lesa v kvetouci zahradu.
V pfedmluvé k opefe dévd Mazzocchi prednost érii pfed recitativem,
a tim mimodé&k naznacuje, jakym smérem se bude ubirat opera v bu-
doucnosti. Recitativy povazuje za nudné a zdiiraznénim érie jako by
pfipravoval typ bendtské sélistické opery. V recitativech viak vyjadtuje
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t¢innymi modulacemi duSevni hnuti postav a harmonickymi pro-
stfedky zachycuje fantaskni ovzdu$i ndmétu. RozvinutéjSimi zdvérec-
nymi sbory naznacuje Mazzocchi vyvoj operniho finile.

Také nejvyznamnéjsi fimsk4 opera tohoto obdobi m4 duchovni ni-
mét. K otevien{ paldcového divadla Teatro delle quattro fontane knizat
Barberini zaznél Sant’ Alessio (Svaty Alexius), dramma musicale o prolo-
gu a 3 dé&jstvich (1632). Text napsal pfitel rodiny Barberini, kardindl
Giulio Rospigliosi, budouci papez Kliment IX., autorem hudby je &if:—
fano Landi (cca 1596—1630), chrimovy kapelnik a zpévak, altista pa-
pezské kapely. Legenda o fimském $lechtici z 5. stoleti, ktery se rozho-
dl opustit svou rodinu a zil pak az na préh smrti nepozndn u svého
paldce jako Zebrédk, je zndmd i z Ceského barokniho ¢teni a divadla. Sva-
ty Alexius patf{ k prvnim operdm na ndmét ze Zivota svatych a stavi se
do Cela téchto dél psychologickym prohloubenim litky jako dramatu
lidského nitra. Kazdy ze tif aked je uveden néstrojovou canzonou. Nej-
zdvainéjsi je prvni, jez svou obsdhlosti a trojdilnou formou pfedjimé
francouzskou ouverturu. Orchestr je obsazen namisto tradi¢nich viol
houslemi a violoncelly. Skladatel vytvofil vyrazné recitativy, zdafilé rie
a peclivé vypracované ansimbly. Hlavni role s hojnymi koloraturami
byla patrné poprvé v historii svéfena kastrdtovi. Vainy réz dila je osvé-
zen dvojici komickych pézat, upominajicich svym kldbosenim na po-
zd&ji buffu. Ze sborovych ¢&isel vynikd zdvéreny sbor jako dinné fi-
nile. Tisténd partitura dila z roku 1634 ndleizi k nejhonosnéji
vybavenym a doklédda i skutecnost, Ze opera byla vicekrdt provozovina
— je to jeden z prvnich piikladti opakovaného provédéni oper. S. Lan-
di je rovnéZ autorem prvni fimské opery na svétsky ndamét. Navic je to-
to jeho dilo povaZovino za prvé v historii opery, k némuz si skladatel
napsal sém libreto. Tragicommedia pastorale o péti aktech La morte d'Or-
feo (Smrt Orfeova, 1619), patrné provedend i na papeiském dvofe, vy-
chazi z druhého dilu orfeovské povésti. Li¢i se v ni udélosti na Olympu
o narozeninich pévcovych, jeho smrt a pfijeti mezi bohy. Ndpadné je
v této opefe uvazlivé stfidani sél a sbort na konci kazdého déjstvi. Rim-
sky zpiisob kompozice je pfizna¢ny pouZitim vicesborové techniky. Ko-
mickd figura Chdréna, pfevoznika do fiSe mrtvych, pfedpovidd roz-
marnou pisni¢kou ovzdusi buffy.

Akoliv jsou znimé jenom dvé opery, jejichZ autorem je plodny
skladatel kantdt Luigi Rossi (cca 1597—1653), je tieba povazovat to-
hoto hudebnika za pfedniho tviirce fimské opery v jeji vrcholné fézi.
Rossi je také jednim z prvnich opernich skladateld, ktef{ zah4jili ume-
lecky export tohoto ttvaru do Evropy. Dne 2. 3. 1647 byla provedena
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honosnym zptisobem v paiizském Palais Royal tragicomedia per musi-
ca L. Rossiho Qrfeo. Dilo, komponované na jeden z nejzndméjsich
opernich ndmétii, je vyznamné jako prvni opera, v nfZ pocetné pieva-
zuji 4rie nad recitativy. Jsou to strofické drie nad ostindtnim basem,
dvojdilné 4rie, buffové drie a da capo 4rie, k nimz pfistupuji ansdmb-
ly rizného druhu. Libretista abbé Francesco Buti pfizphsobil klasicky
ndmér pafizskému vkusu. Ke zndmym postavim pfipojil figuru Aris-
tea, syna Bacchova, ne§tastné zamilovaného do Eurydiky. Aby zame-
zil naplnéni chmurného proroctvi, snazi se mladik zabrinit jejimu
stiatku s Orfeem a po zprdvé o smrti mladé Zeny dobrovolné skonéi
sviij Zivot. Rossiho zhudebnén{ prozrazuje vyspély sloh pozdné timské
opery, zd@iraznéni citovosti zejména v driich, které se stavaji stfedem
pozornosti tehdejitho publika. Orfeo byl napsin na Zddost kardindla
Mazarina specidlné pro PafiZ a jeho kontroverzni pfijeti vysokymi kru-
hy patizské aristokracie prozrazuje za¢inajici boj o iralskou operu
v hlavnim mésté Francie. Rozhodny uspéch Rossiho importovaného
dila byl spise vnéjii, Ivi podil na ném mél vynikajici mistr scénickych
strojit Giacomo Torelli. Soucasn& viak ohromujici néklady, jez bylo
tfeba vynaloZit na Orfea, se staly ter¢em dtoki francouzské strany, jez
na provedeni kritizovala ddajnou nekultivovanost zpévu kastrard,
v Paiizi nendvidénych.

Pro fimskou operu jsou piiznaénd prvni celovecerni predstaveni na
komické niméty. Jako libretista dvou vyznamnych dél tohoto druhu
vystupuje do popredi opét kardindl Giulio Rospigliosi. O provedeni
hudebni komedie Chi soffre, speri (Kdoz trpi, doufej) o 3 d¢jstvich
v palci Barberini podéva zprévu v dopise z Rima 30. 3. 1639 bésnik
John Milton. Dilo je zpracovénim starsi opery a na jeho vysledném
znéni se podileli dva autofi. Nenf jasné, jaky je pomér kompozice obou
téchto skladateld. Na prvnim misté se uvddi vedouci papeiské kapely
Virgilio Mazzocchi (1597—1646), bratr Domenicliv. Autorem scény
na trhu ve druhém jednéni je domdci skladatel rodiny Barberini, pa-
peisky zpévik Marco Marazzoli (1619—1662). Dile se tu objevuji lo-
vecké vyjevy, figury sedldkd a sluht. Komického tcinku je dosazeno
zejména v recitativech, jez jsou na rozdil od plynulych recitativii flo-
rentské cameraty vyraznéji profilovdny a vyostieny, a piedjimaji tak
budouci secco recitativy. Marco Marazzoli byl rovnéz spoluautorem
dal$f pozoruhodné fimské opery na komicky namét, jejiz pokrocilost
je ddna pozdéj$im datem vzniku. Na prvém misté je jmenovin jako
skladatel opery Dal male il bene (Z1é se v dobré obrati, 1654) Antonio
Maria Abbatini (1595—1679). Libretista G. Rospigliosi se prévé vraril
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z nékolikaletého pobytu papeiského legita ve Spanélsku a inspiroval se
Calderénovou komedii Ddma skiftek. Romantickd historie konéi po
komplikacich a nedorozuménich sfiatkem dvou tastnych mileneckych
pért. Libreto je psino ¢4ste¢né v dialektu. Za vymozenost hudebniho
zpracovani je tieba povazovat zdafilé ansdmbly, z nich? zejména zivé-
re¢ny sextet se uvddi jako zdrodek operniho findle. Recitativy pfipo-
menou svymi parlandovymi Sestnictinami pozdéjsi buffu. Figurka i-
balského sluhy Tabacca, odvozend z komedie dell'arte, je ptedkem
Leporellovym.
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S jistym zjednoduenim je oznadovdna opera florentské cameraty za
recitativni, f{msk4 opera za sborovou a bendtskd opera za sélistickou.
Opera v Bendtkich 17. stoletf se lidi od obou pfedchozich oper pfede-
viim tfm, Ze tu poprvé vstupuje do hry métansky prvek. Bendtskou
republiku, mocny a kulturné vyspély stdt, ovlidala oligarchie nejbo-
hatich rodin. Mésto na lagunich, povéstné svou krasou, dosihlo na
sklonku stoleti asi 125 000 obyvatel.

Za pocatek bohaté historie bendtské opery se povaiuje qrevfeni prv=. Opernt divadla

niho operntho divadla di San Cassiano (1637). Poprvé v déjindch ope-
ry se dostal do divadla divdk za vstupné, a tim byl prolomen dzky
okruh aristokratickych divikd ve $lechtickych divadlech. Budova di-
vadla di San Cassiano, nazvani podobné jako dalii divadla podle pa-
trona kostela, v jeho? farnosti stdla, méla 5 pofadi po 31 lézZich. Na-
sledovaly dal${ budovy, uréené previiné pro provozovini oper. V té
dobé poletné pievazovaly operni budovy nad ¢inohernimi a byly bu-
doviny i v mensich méstech. Divadlo 45 SS. Giovanni e Paolo (1639)
bylo povéstné nékladnymi dekoracemi. AZ do otevieni divadla La Fe-
nice (1792) se t&ilo reputaci nejhonosnéjsi stavby divadlo San Gio-
vanni Grisostomo (1678) o 175 lézich v péti pofadich; na pocitku 18.
stoleti mélo respekt prvn{ scény Evropy. Hrily se v ném velké opery,
za¢fnali tu zpévici Farinelli, F. Bordoni a F. Cuzzoni, jakoz i libretista
Metastasio, jak o tom pie Carlo Goldoni ve svych pamétech. V.psv-
ni_poloviné 17. stoleti se nachdzelo v Bendtkdch pét vefejnych oper-
nich divadel, ve druhé poloviné se hrélo asi v dvojnisobném poctu do-
mi. Od zaloZen{ prvniho operntho divadla roku 1637 do konce 17.
stolet se odehrilo v Bendtkich vice nez 350 opernich tituli. Stary tisk
Le Glorie della Poesia e della Musica, vydany v Bendtkich po roce
1730, obsahuje soupis oper provedenych v Bendtkich od pocitku az
do této doby.

V benitskych opernich domech dochézi k rozdéleni obecenstva po-
dle spolecenského vyznamu. V elegantné zafizenych 16zich sedalo pan-
stvo, jez se béhem pfedstaveni navtévovalo. Ndjmem léze se vy$3i vrst-
vy reprezentovaly. V parteru stily jednoduché dfevéné lavice, na méné
hodnotni mista méli volny vstup gondoliéfi. V bendtskych divadlech
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se jiz nachdzi prostor pro hride na nistroje, orchestfisté, umisténé
pfed jevistém. Inscenace poéitaly s Castym stfidanim dekoraci, aZ do
poctu 15—20 promén v jediné opefe a s vydatnym vyuzitim déimysl-
nych scénickych stroji. V opefe Carla Pallavicina Vespasiano, jez byla
zahajovacim predstavenim divadla San Giovanni Grisostomo (1678)

a rozsifila se pak do cetnych italskych mést, se po tderu blesku zved-
la opona; proscénium bylo plné mrakd, je? vytvofily podobu koruno-
vaného bendtského Iva. Po jejich rozptyleni se zjevil uprostied scény
Jupiter na orlu, Neptun a Pluto a dal$i bozi. Titdni zdpasili s bohy
a byli roztfi$téni na vrcholku Olympu blesky. Pro ndvitévniky ze seve-
ru se stalo zdzitkem umélé osvétleni jevisté, i kdyz bylo jesté tehdy
skrovné. Scénu osvétlovaly olejové lampy, jevistni technika stupiova-
la d¢inek pomoci svételnych efektts, jako byl bengilsky oher.
.Ofge‘gg'yy_ B”e,v,p;i_tk{ich se stava smluygiggd,n_ikatds}c?uzélciitosti;. usta-
vujf se spole¢nosti najimané na uréitou dobu, v jejich? &ele stoji im-
presitio. Opery byly provozovany v uucitych.ebdobich, nazyvanych
stagion; (stagione = ro¢n{ doba a ziroveii oznacenf spolecnosti,.je by-
la sestavoyggzi na urcitou dobu). V rané operni praxi se omezovala her-

ni doba nejprve na sezénu karnevalovou (Carnevale San Stefano), od
26. 12. do 30. 3., podle druhého svitku vinoé¢ntho, zaéinala vsak jiz
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nékdy pred vinocemi). Pozdgji k ni pfistoupila sezéna velikonocnf
(Stagione di Ascensione, sezéna Nanebevstoupeni Piné), od druhého
svatku velikono¢niho do 15. 6., pozdéji nazyvand Stagione estiva (let-
nf), a kone¢né sezéna podzimni (Stagione autunnale), od 1. 9. do 30.
11. Z toho vyplyvd zékaz ptedstaveni v adventni a v postni dobé; by-
la tu viak jesté dals{ omezeni, napt. zakaz her o nékrerych cirkevnich
svatcich, v dobé smutku za panovnika ap.

Jestlize jsme se setkali v rané opefe s tisky partitur, vlastné schema- Librerro
tickych zdznam# nejdtlezitgjsich hlasd, objevuji se v Bendtkéch v hoj-
ném poctu tisky libret, kdeZto partitury vydaviny nebyly. Samotny
nézev libretto (= kniZecka) prozrazuje roziifeni opernich textd tiskem.
Divici si nosili do divadla svi¢ky, aby mohli sledovat text béhem pred-
staveni. Libreta byla uchovévana jako pamdtka na oblibené predstave-
nf a neztidka jsou jedinym pramenem poznini jednotlivych oper. Vy-
znam libretistd v Bendtkich neobycejné vzrostl. Divadelni bdsnici
ziskivali ptjmy dedikaci textd vlivnému ¥lechtici. Komponista zasté-
val obvykle funkci tzv. maestra di cappella; sedaval u prvniho cembala
a doprovazel sélisty, zatimco druhy cembalista obstardval doprovod Maestro di capella,
ansdmbl. Oba cembalisté sedéli na okrajich orchestfi$t¢ proti sobé&, basso continuo
kolem kazdého z nich se shlukla skupinka hra¢a tzv. basse continuo. Se
stalym basem se setkdvime na polatku baroka a jeho zdnikem také ta-
to epocha kon¢{. Hugo Riemann proto hovofi o baroku jako o obdo-
bi generdiniho basu, podle némeckého ndzvu Generalbass. Na rozdil od
linedrniho vicehlasu pozdni renesance s hustym pfedivem samostat-
nych hlast stala se idedlem baroka nosnd melodie doprovizend jedno-
duchym akordickym zpiisobem. Tento zpisob vyhovoval zvlisté ope-
fe, jejimZ hrdinou se stivd sélovy zpévik. Jestlize v rané opefe_ se
objevuje je3té siln& obsazend skupina bassa.continua — napi. v Mon-
teverdiho Orfeovi, 1607 — ustaluje se v bendtské operni praxi mensi.
skupina hri¢t. Akordicky priivod obstardvé cembalista, keery hraje
z basového partu, misty &slovaného — zdkladem je ténicky kvinta-
kord. Hra¢ mél za tikol pohotové precist tento part a improvizanim
zptisobem dotvotit jeho harmonickou vypli. Kazdému z obou cem-
balistti v opernim orchestru nahliZela pfes ramena skupinka hri¢t me-
lodickych basovych néstroji, jejichz tikolem bylo zvyraziiovat bas —
violoncellisté, fagotisté a kontrabasisté. Také oni museli pohotové sledo-
vat prfxbéh skladby, a to zvl4$té v recitativech. Po roce_1645 mizi v be-
nétské opefe z jevisté pévecky sbor a ve se soustieduje na s6listy, kasted-
ty a prlmadony Zpevac1 “se t&ili nesmirné oblibé obecenstva
a dosahovali ptjmit nesrovnatelné vy$sich ne? libretisté nebo skladatelé.
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S novym métanskym a z&4sti i lidovym obecenstvem se ve srovnani
s pfedchozimi epochami zdsadn¢ zménily i niméty benitskych oper.
K pastordlnim litkim prvnich oper pfistupuji mytologické a histo oric-
ké ptibéhy fecké a fimskg, dile niméry stigdoy€ké, keeré byly ¢ cerpany

N wiont

zejména z Ariostova Zutivého Rolanda a Tassova Osvobozeného Jeruza-
léma. Novym prvkem je aktualizace ndmérd, jejich pfiblizeni ide4lim
soucasného Zivota. Libreta zrcadlf namnoze riz benatske'gf)olecnostl,
kterd m4 v té dobé svilj zenit uZ ddvno za sebou a sp&je k tpadku. D¢j
bendtskych oper se obvykle vyderpdvé stietdnim tif milostnych dvojic,
stifdajf se viZné a komické scény. Libretisté vyhovuji vkusu obecenstva
dobrodruznymi ptibéhy, v nich% se hromadf krizové situace. Ptekvapi-
vé obraty déje se znizoriiuji ohromujicimi jeviitnimi efekty. Hrdino-
vé pochdzeji z nejvysSich vrstev, do jejich osudt zasahuji bozi. Obli-
bené jsou scény s duchy a vétby, hrdinové unikaji o vlasek smrti.
Hnacim momentem déje jsou milostné avantyry a boj o ziskdni vlddy.
Divékové touze po senzaci nadbihaji libretisté napinavymi vyjevy, ja-
ko jsou bitvy na jevisti, ztroskotén{ lodi, poZiry a piirodni katastrofy.
Po ptikladu $panélské komedie byly oblibenym prostfedkem vytvate-
ni zdpletek pfevleky jedné nebo vice postav. Bendtskd opera je véing
zélezitost, i v ni se viak zdhy objevuji Zertovné vyjevy a také celove-
¢erni komické skladby. ;

Ti3tény texe byl zahdjen struénym dvodem, v ném? se vysvétloval di-.

vakovi ideovy a umélecky zamér libreta; odtud jeho ndzev argomento,
obsah. Basnik vychdzel obvykle z tzv. fasti storici, viastniho ndmétu ne-
bo jeho historického pozadi, a dile jej rozvadél v tzv. accidenti verissi-
mi, basnické ptidatky. Libreta bendtské opery se vyznacuji nadmérnou
divkou fantazie; mytologické latky jsou barokizovany, stejné jako his-
torické ndméty se ztriceji pod ndnosem dobové konvence. Prvni velky
libretista bendtské opery, advokit Giovanni Francesco Busenello
(1598—1695), naznaCuje vyvoj tohoto zvld§tniho ttvaru, krery mé
oprévnénf jen ve spojenf s hudbou. Libreto bendrské opery vyznacuje

zfetelné cestu_skladateli bohatstvim uzavmnyg,h forem,_ dxifastrofic-

kych pisnii ansamblu, nejcastéji duetti, ddle tercetd a kvartetd. Vyno-
fuje se dg capo drie o tiech dilech s opakovanim prvntho dilu, v néms
zpévik mohl uplatnit melodické ozdoby. Vedle secco recitativu, nejjed-
nodusiho, doprovézeného akordicky skupinkou nZstroja bassa conti-

nua, se objevuje ve vypjatych dramatickych scénich accompagnato, do-

accompagnato  provdzeny recitativ podpofeny ansimblem, skupinou smyécovych

ndstrojii. JestliZe je secco recitativ jakousi zpivanou mluvou, accom-
pagnatose vyznacuje rozvinutéj$im zpiisobem veden{ hlasu k vyjidteni
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afektu. Predni bendtsky skladatel E Cavalli jej pouzival ve scéndch s du-
chy (ombra = ital. stin). Castym prostfedkem stupfiovén{ vyrazu u be-
natskych skladateld bylo pouziti ostindtniho basu, zvla§té v riich rizu
lamenta (lamento = ital. néfek). Ostindtni bas, opakujici nékolikatak-
tovou melodii, klesal u téchto lamentabilnich 4rii chromaticky po
stupnici smérem dold. Je to zplisob zndmy z instrumentdlni hudby;
takto se rozviji passacaglia, variani forma se stéle se vracejicim baso-
vym tryvkem. Spolu s vyuZitim mollové téniny dodévalo lamento
dramatickym scéndm dojmu zdsahu netprosného osudu.

Na misté ustoupivsiho péveckého sbory se v bendtské opefe objevu-
je balet> Baletni ¢isla komponuji specidln{ skladatelé na zpisob uzité
hudby a jejich dilka se nestdvaji soudsti partitur. Kromé tancti byly
oblibené v Bendtkich signély a pochody, z néstrojové hudby presel do
opery koncertantni princip. Nejéastéjsi byly édrie se sélovymi housle-
mi, trubkou, violou da gamba a violoncellem. Asi ve 40. letech po-
zbyﬁji Benitky viid¢tho postavent, bendcsti skladatelé viak prermisejf
opern{ styl svého mésta na.seves.do stfedni Evropy.

Ojedinélou kapitolu ve vyvoji bendtské opery tvoti svym pozdnim di-
lem Claudl'ozlq,qﬂn‘mwdi‘ Po smrti vévody Vincenza Gonzagy byl jako
kdpelnik v Mantové propustén a po rolni pfestdvce, strévené v rodném
mésté, ziskal skvélé misto prvntho kapelnika chrimu sv. Marka-v-Be-
natkdch (1613). V této funkci pisobil tfi desitiletf a vénoval se sklada-
telsky chrdmové hudbé. Nicméné v letech 1616—1630 vzniklo dalich
deset jeho oper, vétSinou na objedndvku mantovského dvora, bohuzel
vét§inou ztracenych. Otevieni prvntho operniho divadla v Bendtkich
(1637) podnitilo zdvére¢nou fizi Monteverdiho operni tvorby.

11 Ritorna d’Ubisse s patrig (Odyssedv névrat do vlasti, 1641) o pro-
logu a péti aktech je scénickym zpracovénim piibéhu, jak jej vypravi
Homér. Odstup od proslulého Otfea se jevi ve skladatelové zhudeb-
néni predev§im v dramaticky rozvinutém recitativu, v ném? se stiid4
parlando s kanonickymi imitacemi zpévu a basu, co? je bendtsky pr-
vek. Arie jsou vetsinou strucné, v trojdobém taktu, strofické. Bohaty-
mi kdloraturami jsou obdafeny role bohi; koloratira tu nemé jen
ozdobny, ale pfedevsim dramaticky vyznam. Za jeden z vrcholi dila
se povazuje monolog Penelopy v tivodu 1. jedndni. Objevuji se tu du-
ety, jeZ jsou pfiznaéné pro Monteverdiho pozdni dila. Vystizné je cha-
rakterizovéna trojice ndpadnikd, prokresleny jsou i epizodni postavy,
chiva a Zebrék. V psychologickém vyjidien{ jednotlivych postav ne-
mé Monteverdi soka. Z pomérné malého po¢tu néstrojovych meziher,

I3

vesmés tane¢niho rizu, vyboluje sinfonia da guerra ve 2. déjswvi, licici
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popisné — jak to byvd zvykem v bendtské opefe — Odysseiiv boj s na-
padniky. Na festivalu v Glyndebourne v roce 1975 uvedli operu
o Odysseovi jako evokaci plivodn{ inscenace s pouzitim iluzionistic-
kych efekrii véetné létacich strojii. Vicholnym skladatelovym dilem je
Lincoronazione di Poppea (Korunovace Poppeina, divadlo si SS. Gio-
vanni ¢ Paolo v Bendtkdch, 1642); text napsal nejvétii benatsky libre-
tista G. E Busenello. Nesprivné byv4 tato posledni Mistrova opera
oznacovdna za prvnf historickou operu. Ve skute¢nosti jde o ryze be-
ndtsky ptibéh intrik, va3ni a ndsilnosti, vybolujici ndpadné z moralné
hodnotnych monteverdiovskych ldtek. Znamenity libretista Giovanni
Busenello v$ak zpracoval i tento ndmét nejen dramaticky Géinné, ale
i s davkou poezie. Cisaf Nero vzplane ke krasné Zené vojeviidce Otto-
na, vykize ho do vyhnanstvi a pfinuti svou manzelku Ottavii k rozvo-
du, aby se mohl zasnoubit s Poppeou. Monteverdi zasihl do libreta
a ve zhudebnéni se vzdalil deklamaénimu stylu florentské cameraty
rozvinutim vyrazovych prostfedk. Vedle recitativii se tu setkime
s ariosnimi misty a struénymi ansimbly v madrigalovém stylu. Ne-
srovnatelny je nifek ucedniki filosofa Senecy, jehoz postava je ranym,
ojedinélym ptikladem tzv. basso profondo, hlubokého basu (az po vel-
ké D). Skvéle odstinény jsou postavy jak zvolenym oborem, tak psy-
chologicky: tyransky Nero (soprdnové role, kastrdt), vd$nivd Poppea,
urazend Ottavia, zarmouceny Otto (alt). I vedlejsi figury jsou zdafile
prokresleny, jak to u Monteverdiho byva: #vatlavd chiiva, dvojice vo-
jakt na strdzi. Z mnoha novodobych zpracovéni, z nich? je tieba pti-
pomenout obnovenou premiéru v Pafizi 1905 v tpravé Vincenta d’In-
dyho, bylo zvld$té vyznamné pro novodobou monteverdiovskou
inscenacni praxi provedeni v Curychu 1977 za fizeni Nicolaa Har-
noncourta a v rezii a vypravé Jean-Pierra Ponnella.

Jednim z nejpodivuhodnéjiich Monteverdiho dél je I/ Combarti-
mento di Tancredi e Clorinda (Souboj Tankreda a Clorindy). Tato ma-
14 dramatickd kantita byla uvedena v Bendtkich roku 1624 v kosty-
mech, patrné poloscénicky, a skladatel ji publikoval v cyklu Madrigali
guerrieri e amorosi (1638). Ndmét z Tassova eposu Osvobozeny Jeru-
zalém (1581) li¢i tragickou ldsku milenci z nepfdtelskych tibori.
V no¢nim souboji usmrti nic netusici Tankred svou milenku, odénou
do rytifské zbroje a se spusténym hledim. Monteverdi uvidi d&j vy-
pravécem, jehoZ tenorovi role rimuje dialog milencii. Pouhé tii osoby
doprovézi soubor ¢tyf viol da braccio s basso continuem. Poprvé v his-
torii dramatické hudby je zndzornén hluk bitvy, tiesk medd, zaznivd
tremolo smycc. Tato prvn{ bitevni hudba (= battaglia) viak kondi
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podmanivou lyrickou scénou, rozlou¢enim Clorindinym. Monteverdi
v pfedmluvé k Madrigalim véle¢nym a milostnym objasfiuje podsta-
tu nového vzruieného slohu, stile concitato. Stavi jej do protikladu se
stile molle ¢ temperato (= mékky a umirnény) star${ hudby.
Monteverdi, tento tragik lidského osaméni, je dnes celkem jedno-
myslné hodnocen jako prvni velky dramatik v déjinich opery, oviem
bendrskd opera se ve svém vyvoji ubirala ponékud jinym smérem, ve-
doucim ptedeviim ke zdiiraznéai-hudebni-sloiky. Zakladatelsky zjev
bendtské opery Francesco Cav&!]i (1602—1676), 24k Monteverdiho,
byl zpévikem a posléze kapelnikem u sv. Marka. Ve své dobé byl ce-
nén jako chrimovy skladatel, jeho hlavni vyznam vsak spocivd v oper-
ni kompozici; je autorem 40 oper. Cavalliho scénickd prvotina Le noz-
ze di Teti ¢ Peleo (Svatba Thetidina a Péleova) o svatebni slavnosti
rodi¢d Achillovych, pfi niZ trojsky princ Paris rozsoudil spor bohyn
o zlaté jablko, je prvni bendtskou ti§t€énou partiturou a zdroven se tu
poprvé objevuje oznalen{ dila jako opera. Jako v jinych bendtskych
operich, i tady je obsaZen ve vdzném d&ji komicky prvek. Recitativy
upoutaji detailnim zpracovdnim, v Siroce zaloZenych sborech je znit
vliv fimské skoly. Cavalli mél smysl pro programni hudbu: v dvodu 1.
jednan{ zaznf sinfonia s loveckym vyjevem, v niZ se poprvé v déjinich
opery objevuje lovei roh (corno di caccia). Podle piibéhu z Vergiliova
eposu Aeneis vytvofil G. E Busenello text opery La Didone (1641).
Tragické dilo, li¢ici vztah legenddrniho hrdiny ke kartaginské krélov-
né, upoutd va$nivé patetickymi recitativy, driemi a vyraznymi sbory.
Ve druhém déjstvi zazn{ sinfonia navale, znazortiujici vlnéni mofe.
Sérii sélistickych oper F. Cavalliho uvad{ Egisto, re di Cipro (Aigis-
thos, kral kypersky, 1643) s duety ve funkci ansimbli. Ve srovndni se
svym ulitelem klade Cavalli dtiraz na vystiZeni dramatické atmosféry,
bez psychologické charakteristiky osob. Nékteré jeho 4rie maji riz li-
dovych popévki a ve své dobé byly velmi populdrni. Manfred Bukof-
zer hovoi{ v této souvislosti o hitech, 2'to je zaddtek popularity jednot-
livych opernich &isel. Arie Lidiova se kolébd v rytmu sarabandy,
ptiznaéné tanedni stylizaci bendtské opery. Bendtsky frivolni litkou se
vyznacuje Cavalliho opera Ormindo (1644); dva mladici miluji man-
zelku starého krile. Novodobymi premiérami Orminda v 60. a 70. le-
tech nageho stoleti byla zahdjena renesance Cavalliho oper na svéto-
vych scénich. Nejpopuldrnéjiim komponistovym dilem se stal
Giasone (Iison, 1649 v divadle San Cassiano v Benitkdch) na znimou
mytologickou litku o zlatém rounu a nestastné lasce kouzelnice Mé-
dey. PGvodcem tohoto $tastné zvoleného ndmétu byl pfedni bendtsky
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libretista Giacinto Cicognini. Libreto umoznilo skladateli vytvirfet
efektni dramatické situace na jevisti ve stfidani recitativii a na né na-
pojenych 4rif. Scéna Médeina zaklindni firif a démont je prvni scé-
nou s duchy omébra v operni tvorbé. Pro tyto uzaviené vyjevy se ustd-
lily urcité vyrazové prvky, vybér mollovych ténin a tremolo smycch.
Diilezitym prostfedkem Cavalliho jsou vydriované akordy ve smy¢-
cich, prvotn{ forma doprovizeného recitativu. V 70. letech byla uve-
dena na evropskych festivalech skladatelova opera La Calisto (1651).
Ptibéh z Ovidiovych Metamorfos o nejkrésnéj§i divce Arkddie, svede-
né a proménéné bohyni Artemidou v medvédici, obsahuje v rdmci
véiiného déje i komické vyjevy. Jupiteriiv spole¢nik Merkur provadi
tafkafice a na jevisti se rozehrava veseli Panovy druZiny. Jako objev by-
la hodnocena na irském festivalu L'Eritrea (1762), zakonéend podobné
jako Idson ansimblem péveckého kvarteta. V Evropé i USA byla tspés-
né inscenovina LErismena (1655) s ryze bendtskym nidmétem s dvoji-
tymi pievleky, Cerpajicim z ddvné Stiedni Asie. Skladatelovu proslu-
lost doklada objednévka opery Ercole amante (Zamilovany Herkules,
1662), ptivodné uréené jako slavnostni predstaveni k siiatku krile
Ludvika XIV. s rakouskou nevéstou v PafiZi. V dile je zndr skladatelo-
vo pfizpiisobeni francouzskému stylu jak v recitativech a driich, tak
uvedenim vétstho poctu baletnich scén.

Druhym velkym zjevem bendtské opery v jejim raném obdobi je Pi-
etro Antonio Cesti%(lv‘§23—1669, dfive nazyvany Marc Antonio po-
dle chybné& &ené Zkratky marchese, markyz). Cesti je piikladem umél-
ce, jehoz udélostmi naplnény Zivot je vlastné divadelni stylizaci, coz
ostatné lze fici také o daldich italskych skladatelich té doby. Roddk
z Arezza, chlapec-zpévicek, vstoupi do frantiskanského fédu. Ve dru-
hé poloviné 40. let se stane démskym kapelnikem v méné vyznamném
mésté Volterra v pisinském kraji. Tam v3ak zacind s kompozici oper
a na pocitku 50. let dosdhne mista arcivévodského kapelnika v Inns-
brucku. Na vrcholu kariéry se octl ve funkci vicekapelnika cisatského
dvora ve Vidni jako autor nejhonosnéjsi dvorské opery té doby, Il pe-
mo doro (Zlaté jablka,.1668)..P A Cesti je pravy Ital jednak ¢etnymi
cestami, jez podnikl kvili provedeni svych dél na riiznd mista, ddle ja-
ko nesmirné plodny operni komponista. Uvddi se 100 jeho oper, z ni-
chz se dochoval pouze tucet dél. Je tieba jesté pfipomenout jeho tvor-
bu kantdt, Gevaru v Itdlii v té dobé velmi oblibeného. Ve srovnini
s Cavallim se jevi Cesti jako mék¢f umélecky typ, vysloveny melodik.
V souvislosti s jeho scénickym dilem se hovofi o pévecké opefe, za-
méfené na solisty. Téimig_fv_:ﬁ Cestiho kompozice spociva v Ariis. je bud
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strofickd, pistioyd nebo variaéni, ve form¢é da capo drie nebo v trojdil-

ném War%,%,,ww..Zpevnl linka Cestiho je zaokrouhlend, stiedem po-
P—\'\)N--»..

zor_‘_gﬁn se stdvd az libivd melodie. D&j v operich Cestiho je nahustén

do_recitativ{, drie slou21 k vy}_gfﬁ‘em afekeil. Temmgc_i_eljgfidamuje

v italské opefe a2 do vrcholného rozmachu u_opery seria. (Sbory plni
u skladatele funkci zévéru jednotlivych de)stvr a spis nez dramaticky
charakter maji dekorativni rdz. P. A. Cesti nale? ke §tastnym skladate-
lim, ktefi dosdhli dspéchu hned prvnim dilem. Litka opery Orontea,
regina d’Egitto (Orontea, krdlovna egyptskd, 1649) je tragikomicka.
Vlidkyné Egypta se prohladuje za nepfitelkyni milostnych vztaht, za-
miluje se v§ak do mladika Alidora. Pro libretistu mladsi benitské ge-
nerace G. Cicogniniho bylo charakteristické vkladdni komickych prv-
ki do vainého dé&je. Celou Itdlif prosla vitézné Dori ovvero La schiava
fedele (Dori aneb Vérna otrokyné, Florencie 1661) s fabuli pfipomi-
najici jakéhosi obriceného Fidelia. Perskd krilovna upadne do zajeti;
jeji manzel se pfestroji za Zenu, aby ji osvobodil. U Cestiho pfevazuji
drie s privodem bassa continua nad 4riemi s doprovodem orchestru
a to je rys italskych oper az do poloviny 18. stoleti. Obliben4 sklada-
telova forma drif 4, 4, 4’ pochdzi z kantdty stylu tzv. bel canto, ozdob-

E— T S

ného zgcfy_ ,&ktery se stal zaldadnmdeuynmvaksm«tmlskeopmy od

baroka az };0 vrcholny romantismus,

Vyraznym predstavitelem pozdne bendtské y je Giovanni Le-
grenzi (1626—1690). Tento rmﬂ;of_)ﬁmch konzervatofi .
a kapelnik v chramé sv. Marka si ziskal v historii chrimové hudby z4-
sluhu jako rozmnozitel taméj$tho orchestru. V témét dvou desitkich
oper se setkdvime s vyvinugou.da.capo drif Sicakého melosu. Legrenzi
si volil v oblibou ndméty, v nichz se uplatnila honosnd vyprava a scé-
nickd nidhera. Stal se zndmym predstavitelem heroicko- Komického
sénru, JChO dila upoutévala jevistni G&innosti a zivosti vyrazu—TFunkee—
chirdmového kapelnika se odrazila v Legrenziho napadném zdtiraznéni
role orchestru, v ¢emz predéil své soulasniky. Jako jeden z prvnich
italskych skladatel@i psal opery na ndméty z némeckého divnovéku.
Opera Germanico sul Reno (Germanicus na Ryné, 1676) se tyka udé-
losti z pozdni antiky podobné¢ jako Totila (1677) o krali Ostrogéti.
V této opefe parodoval Legrenzi ve své dobé proslulou scénu Médeina
zaklindni démont z Cavalliho opery Giasone. Namét spi§ oratorni po-
vahy si zvolil v opefe I/ Giustino (Justinus, 1683) o cirkevnim otci po-
praveném pro kiestanskou viru. Pro Legrenziho je pfizna¢né sméfové-
ni_k parodii nebo komedii, zdiiraznén{ dramariénestirecitativu,
vzriistajici ptevaha drie a pouzivéni orchestru k doprovodu 4rif.
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Snad Legrenziho Zikem byl Tomumaso Albinoni (1671—1750), pfi-
pominany v historii hudby jako m@—smmmdatel, jehoz dila si
cenil J. S. Bach. Z jeho 55 kdysi pfedevsim v Bendtkich uspénych
oper je pro nds zajimavy Primislao, primo Re di Bohemia (Pfemysl, prv-
nf krdl [sic] ¢esky, divadlo San Cassiano 1697). Hudbu této opery ne-
zndme; text vyhleddvaného libretisty Giulia C. Corradiho je barokni
aktualizaci staré éeské povésti, jez se téméf ztrici pod nénosem dobo-
vé konvence. Knéina Libuse je tu prezentovdna jako krilovna, jez se
pohybuje nenucené ve spole¢nosti intrikdnskych kavalird.

Na samém sklonku vyvoje bendtské opery stoji svym dilem houslis-
taa zpevak Alessag_gi_;gwﬁga,d,gl‘h,_(1644’——1682) Jeho zivot je obklo-
pen milostnymi avantyrami, z nich? posledni ho stala Zivot. Kompo-
nista se stal hrdinou romantické opery FE von Flotowa (1844).
Skladatelsky pfinos Stradellav spoéivd v rozvinut ndpévné slozky
zvl43té v rozdifené formé 4rie. S oblibou péstoval v operdch driis pra-
vodem orchestru, v niZz melodické ndstroje vedly dialog se zpévnim
hlasem. Vyrazné je rovnéz v jeho operich vyuiiti orchestru. Skladatel
m4 vyznam v historii instrumentalni hudby jako pfedchiidce Corelli-
ho, a to rozdélenim orchestru na dvé skupiny, mensi concertino a vét-
$i skupinu concerta grossa, jez navzdjem kontrastuji. Pfevlekovd ko-
medie Floridoro (1678) obsahuje 37 4rii, védinou strofickych
s privodem bassa continua a 16 4rii s orchestrem. Z nékolika Stradel-
lovych oper byly nejzndméj3i dvé hudebni komedie. V opefe La forza
dell' amor paterno (Sila lisky otcovské, Janov 1678) se vzd4 stary krél
mladé milenky ve prospéch svého syna. V burleskni opete I/ Trespolo
tutore (Zchétraly poru¢nik, cca 1677) se objevi v tehdejsi dobé zcela
ojedinéle na scéné v hlavni roli bas buffo s charakteristikou Pantalona.
Blaznovska scéna dal$i postavy je vybavena recitativem accompagnato
ke komickym uceltim.
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NA SEVER OD ALP

Italské opery a ital$ti umélci pronikaji do jiznich kraji Némecka na
Slechtické a panovnické dvory zhruba od roku 1620. Za vlddy cisafe
Leopolda I. (1657—1705) se stavé videfisky dviir pfednim centrem be-
ndtské opery, predstihujicim nddherou pfedstaveni samotné Bendtky.
Kult italské opery pokracuje i za Karla VI. (1711—1740). Na cisafském
dvore se shromézdili vynikajici ital$ti zpévaci a hudebnici, nechybéli me-
zi nimi ani skladatelé opravdu vyznamni. V posledni tfetiné 17. stoleti
stdli v popfedi operniho déni ve Vidni skladatel Antonio Draghi, od ro-
ku 1682 dvornf kapelnik, libretista Nicolo Minato, dvorni basnik, a Lu-
dovico Burnacini, nejvyrazngjsi ¢len rodiny architektdl a jevidtnich vy-
tvarnikii, rovnéz ve dvorskych sluzbdch.

Antonio Draghi (1635—1700) za¢inal jako basista v bendtské opefte; ve
Vidni se octl roku 1658, 1673 se stal intendantem delle Musice teatrali ci-
safe Leopolda L. a vyvrcholil svou kariéru jako Hofkapellmeister. Je to spis
extenzivni skladatel; uvddi se 172 jeho opernich praci vedle oratorii a kan-
tit. V mlad$im obdobi pouZival struénych 4rii strofické formy, v poz-
d¢jsich dilech se uchyloval k da capo érii s virtu6znimi paséZemi. V ope-
te 1l fuoco eterno, custodito dalle Vestali (Vé¢ny ohen, stieieny vestdlkami,
1674) se setkdvdme s ndmétem, ktery pozdéji proslavil Spontini. Z opery
Lialbero del ramo d'oro (Strom se zlatou vétvi, 1681) pochdzi sinfonie zné-
zornujici $eveleni vétru. V historii opery ve Vidni m4 Draghi zakladatel-
ské misto jako tviirce burleskniho ttvaru. Kdy? se uchylil cisatsky dvir
v &ele s Leopoldem pfed morem na del3i dobu do Prahy, spatfilo vznese-
né publikum hlavniho mésta Cech poprvé komickou operu. O karneva-
lu 5. 2. 1680 zaznélo na Hradé¢ prazském tifaktové scherzo drammatico per
musica La patienza di Socrate con due moglie (Sokratovo tripeni se dvéma
manzelkami). Pfedni bendtsky libretista Nicolo Minato si zvolil kuriézni
ndmét ze starych Athén, v nichz po zhoubnych vilkich nafidili vlddcové
muzim opatfit si dvé Zeny. Libreto neSetii ve scénéch hastefeni obou Zen
obhroublymi vyrazy, zhudebnéni stfid4 pozdné bendtskym zplisobem re-
citativni a ariosni paséZe. Ke zdiraznéni komiky obsadil skladatel roli
Xantipy tenorem; filosofa prezentoval distojnym basem, postavy ucedni-
ka svéfil kastratdm. Sklon A. Draghiho k satife doklédd opera s litkou
o antickém Kocourkové, I Abderiti (Abdérané, 1675).
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Nejvétsi operni udélosti pozdné bendtské opery ve Vidni bylo uvede-
ni holdovaci opery 2. A. Cestiho I/ pomo d'oro (Zlaté jablko). Libretista
Francesco Sbarra se rozméchl v textu do neobvyklych rozmérd. V péti
aktech o prologu a 67 vystupech se téméf ztricel myticky piibéh o zla-
tém jablku a Paridové soudu. Festa teatrale, jak znél podndzev opery,

slouila oslavé panovnika a jeho rodiny. Byla provedena k narozeninim
cisatovny vzhledem k délce dila ve dvou dnech, 13. a 14. ¢ervence 1668.
K tomu Géelu bylo v prostorich dvorniho hradu postaveno rozmérné
dfevéné divadlo s l6Zzemi ve tfech pofadich (Theater auf der Cortina) pro
1000 divaki a nddhera provedeni soutéZila s holdovacimi predstavenimi
na dvote francouzského krile Ludvika XIV. Skvostnou vypravu tohoto
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pompézniho piedstaveni zachytil vytvarnik Ludovico Burnacini na
svych kresbéch. Alegoricky rdz opery byl na scéné vyjadien pitomnosti
bozstev spolu s figurami habsburskych drZav véetné kralovstvi &eského
(Bohemia) — pfi pfedstaveni se vysttidalo a? 24 dekoraci. Bohové se-
stupovali na zem pomoci sloZitych scénickych stroji. Nipadn4 je v této
opete velkych rozméri stru¢nost 4rif, z nich? jen milo dospivé k §ir§im
ttvarim. K nim patff nafek Persefony v podsvéti, zdfiraznény orct est-
rdlnim doprovodem zvld3tntho obsazeni (2 kornety, 3 trombény, fagot
a regal /= varhany/). Sélistické &isla prevlddaji, jen ztidka zazni duety ne-
bo dal$f ansémbly; sbor vystupuje ve vojenskych a chramovych scénéch.

Pozdné bendtskou operni tradici uchovavi ve svém dile rakousky skla-
datel a teoretik Johann Joseph Fux (1660—1741). Tento umélec ven-
kovského ptvodu ze Styrska se usidlil ve Vidni, kde byl varhantkem a ka-
pelnikem a dosahl dspéchti jako chrdmovy skladatel; kariéru vyvrcholil
u dvora ve funkci prvniho kapelnika (1715). Na dlouhou dobu se udr-
zel jeho Gradus ad Parnassum (1725), ptivodné latinsky spis o kontra-
punktu, jako u¢ebnice v némeckém, francouzském a anglickém prekla-
du. Dokonalé ovlédani kontrapunktu a dlouhodob4 kompoziéni price
v ptisné sazbé chrimové hudby svazovala svym zptisobem ruce Fuxovi
jako skladateli téméf dvou desitek oper. J. . Quantz, pfi provedenf skla-
datelovy holdovaci opery v Praze roku 1723 hré¢ v orchestru, pozname-
nal ve svych vzpominkich, ze Fuxova opera budila spf§ dojem chrémo-
vé nez operni skladby.

Costanza e fortezza (Stilost a sila, 1723) byla provedena v Praze v rdm-
ci slavnosti, na nichZ zaznélo n&kolik oper v podéni videriského souboru.
Libretista Pietro Pariati, cisafsky komorn{ basnik, napsal hru z d&jin an-
tického Rima o etruském krali Porsenovi, tsp&ném obléhateli vééného
mésta. Partitura opery obsahuje 16 sbordi, 20 orchestralnich 4rif a jen 3
drie s privodem continua. Styl hudby je mozaikovity, jde spf§ o divadel-
ni slavnost (festa teatrale) nez o skuteéné drama. Uéinnost této ojedinélé
opery spocivala pfedev§im v honosné scénické vypravé. Pro slavnostni
predstaveni oper provedenych u ptilezitosti korunovace cisafe Karla VI.
za Ceského krile byl vybudovan v krdlovské zahradé na Prazském hradé
ptirodni dfevény amfitedtr s jevistém 63 m dlouhym a 60 m hlubokym
a s hleditém, jez pojmulo 3000 divakd. Prostorn4 scéna byla vybavena
diémyslnymi stroji a nddhernymi dekoracemi, jejich? tviircem byl dvornf
divadelnt architekt Giuseppe Galli da Bibiena. Pii provedeni tidinkovali
predni ital$ti pévci v Cele s kastratem, altistou Giovannim Carestinim, ve
stoclenném sboru zpival mladi¢ky Frantisek Benda. V mohutné obsaze-
ném orchestru zasedli virtuosové Tartini, Veracini, Quantz a Zelenka.
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Saské kurfiftské mésto Drazdany hostilo italské pévce v rezidenénim
sile od osmdesdtych let 17. stoleti. Prvni opern{ divadlo bylo otevieno
roku 1667, kapelnikem byl Carlo Pallavicino (1630—1688). Stylové je
tento skladatel 22 oper v jédie Bendt¢an (H. Abert); stoji blize Cestimu
nezli Cavallimu. Jeho nejzndméjdi operou byla Gerusaleme liberata
(Osvobozeny Jeruzalém, 1687), uréend pro Drézdany jako slavnostn{ in-
scenace. Libretista G. C. Corradi sloudil tfi epizody z eposu Tassova s vy-
myslenymi novymi pridatky, aby docilil Zddouciho zauzleni, jak uvadi
v argomentu. Tifaktovd opera je bohatd na promény dekoraci, k nim?
dojde desetkrat; v zdvéru spatfil divak ttok na Jeruzalém. Hudebné spo-
¢ivd vie na sélovém zpévu, s vyjimkou dvou duetd. 66 4rif je vétdinou
mengich rozmérii, formy da capo. Casté opakovéni frézi na zptisob ozvé-
ny (echo, v baroku to byval oblibeny prvek) piisobi ponékud manyrovi-
t¢. Ndpadné je mnoistvi sekvenci, sblové party oplyvaji brilantnimi ko-
loraturami. Minohé 4rie maji pistiovy, lidovy réz. V opefe se nachdz{ vice
véle¢nickych scén, jez se vyjadfovaly na scéné pantomimicky a v hudbé
secco recitativem. Zavére¢né scény jednotlivych aked byly pfi provedeni
vybaveny s nevidanou néddherou. Jen né&jaky ¢as poisobil u drazdanského
dvora Antonio Lotti (1667—1740), 74k Legrenziho v Bendtkich, kde
byl zpévikem a posléze kapelnikem v chrdmé sv. Marka. V letech
1717—1719 pobyval v kurfiftském mésté, kde uvedl nékolik ze svych
sedmndcti oper a slozil fadu chrdmovych dél. V Bendtkich byla uvede-
na nejéastéji pfipominand skladatelova opera Alessandro Severo (Alexan-
dr Severus, 1716) na nimét z antického Rima; litky tohoto okruhu n4-
lezeji v Lottiho dile k nejvyraznéj$im. Drizdanské publikum spatfilo
komponistovy opery Giove in Argo (Jupiter v Argu, 1717), Ascanio (As-
canius, 1718 — o synovi Aeneovu, legenddrnim praotci cisatského rodu
Juliovett) a Zeofane (Theophanes, 1719). V letech 1718—1726 zajizdél
Lotti se svou spolecnosti do Prahy, kde byly provedeny &tyfi jeho opery,
mezi nimi Porsena (1728). V hlavnim mésté Cech byl obliben jako skla-
datel chrdimové hudby, které se vénoval po névratu z Némecka do Itdlie.
Lotti ovlidal dokonale jak polyfonii, tak pozdné benitsky operni styl.
Nejvyraznéjsim zjevem mezi italskymi skladateli v Némecku byl oviem
Agostino Steffani (1654—1728). Rodak z Bendtska, dostal se jako 13le-
ty do Mnichova, kde se vzdélal i v hudbé. Vyspél ve znamenitého cem-
balistu, po vysvéceni na knéze se dostal do vysoké spole¢nosti a uspél
v diplomatickych sluzbéch. Cesty do Itdlie a do Francie, kde se sezndmil
s hudbou J. B. Lullyho, kapelnickd funkce v Hannoveru a ¢&innost di-
plomata v Bruselu — jmenujeme-li nejvyznamnéjsi aktivity tohoto mno-
hostranného umélce, diplomata a duchovniho hodnostéfe (byl vysvécen
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r. 1707 na biskupa) — nebrénily Steffanimu v tvorbé&. Sest oper pro
Mnichov (1681—1688), 10 oper pro Hannover (1689—1696, 1709)
a 2 opery pro Diisseldorf (1707, 1709) neni ve srovnéni s tehdejsi pro-
dukci mnoho; Steffani komponoval také chrimovou hudbu, dosud jsou
napfiklad velmi cenény jeho komorni duety s continuem (90 duetd).
Skladebné vychézi Steffani z bendtské skoly, stoji v blizkosti Legrenziho
a Pallavicina. Ve svych operéch zietelné odliguje recitativ a 4rii. Arie jsou
struéné, vétdinou jen s doprovodem continua, misty se objevuje da capo
drie. V opefe Servio Tullio (Servius Tullius, 1686 Mnichov, o legendir-
nim ptedposlednim krali starého Rima) je pres 75 4rii s ostindtnim ba-
sem vedle duetu a kvintetu. Skupina oper Steffaniho &erpd z némeckého
dévnovéku. K otevieni vévodského divadla v Hannoveru v lednu 1689
byl proveden Enrico Leone (Jindfich Lev) o bavorském vévodovi z doby
cisafe Friedricha I. Barbarossy. Hrdinou opery Arminio (Arminius, 1707
v Diisseldorfu) je cherusky kral, ktery ptipravil Rimaném drtivou po-
rizku v Teutoburském lese (r. 9 n. L.). Podle rozsifené dobové praxe by-
la tato opera jen z mensi ¢sti nové komponovéna; skladatel pouzil vét-
il Baltha (Alarich Gétsky), provedené ve vévodském divadle Brunsviku
1689, oziva historie pozdnich dnt starého Rima. Opery A. Steffaniho
dokladaji pozdni bendtsky sloh na némecké pidé, v némz se prolinaji
italské vlivy s francouzskymi. Ve volné &4sti ouvertury, jez se inspiruje ty-
pem vytvofenym J. B. Lullym, uvadi skladatel jako kontrast s6lové ob-
sazené dechové trio, jak to poznal u velkého francouzského mistra.

40

Skenovano pro studijni ucely



MESTANSKA OPERA V NEMECKU

MESTANSKA OPERA V NEMECKU

Ve druhé poloviné 17. stoleti se Némecko pomalu a téice vzpamatovi-
valo z béd tricetileté vilky. Bylo roztfi§téno na mnozstvi feuddlnich std-
th a statecki ovladanych svétskou a duchovni vrchnosti. Na slechtickych
dvorech uréovala tén francouzskd méda, v jiznim Némecku se $ifila ital-
skd opera a postupné pronikala i na sever. Zastupy italskych pévct
a hudebnikii sméfovaly do némeckych mést a provozovaly tu pozdné be-
nétskou operu. Doméci komponisté se snazili sloh italskych a francouz-
skych vzort napodobovat. Na rozdil od francouzské nebo anglické ope-
ry je ttvar némecké opery rtiznorody. To lze pozorovat uZ na libretu, jez
byva piekladem a dpravou italského nebo francouzského textu. Vitbec
sledovat plynulou historii némecké opery je nesnadné. Opera se rozvije-
la v Drizdanech, Brunsviku, Hannoveru, Lipsku, Norimberku, Mni-
chové, Diisseldortfu a jinych méstech. V fiSi rakouskych Habsburkd by-
la nejvyznamnéj$im centrem samozfejmé cisafskd Viden. Prvni zpriva
o provedeni opery na némecké libreto pochdzi ze zdmku Hartenfels
u Torgavy pobliz Lipska. Roku 1627 zde zaznéla opera Dafne Heinricha
Schiitze, Zdka A. Gabrieliho v Bendtkich. Dilo genidlniho skladatele je
bohuzel nezvéstné. Libreto napsal ¢dsteéné podle textu O. Rinucciniho
vyznamny némecky bdsnik Martin Opitz.

Jednim ze vzord rané némecké opery bylo skolské drama latinské a né-
mecké, obvykle moralizujiciho rdzu. Mnohd z téchto dramat méla zpi-
vané sélové 6dy, sbory a instrumentélni &isla. Ovzdus$i némecké refor-
mace byly tyto létky blizsi nezli anticky okruh béji nebo francouzsky
balet s milostnymi naméty. Vychodiskem prvnich némeckych oper se
stalo mravoli¢né ndbozenské divadlo. Nejstarsi némeckd opera, jez se do-
chovala, je duchovni lesni bdser: Seelewig, komponovand na italsky zpiisob,
jez zaznéla v Norimberku roku 1644. Seelewig je jakysi kiestansky Her-
kules, ale také personifikace Duse. Lesni btizek Triigewalt, hrajici na Pa-
novu pistalu (pfedobraz Papagena?), hrdinu této alegorické zpévohry
svadi s pomoci Uméni, Smysld, az nakonec s pomoci Svédomi a Moud-
rosti je Seelewig vysvobozen z nastrah. Zavére¢ny triumf je dotvrzen ne-
viditelnym sborem andéli. Skladatel Sigmund Theophil Staden
(1607—1655), varhanik a instrumentalista, se snaZil napodobit italsky
styl, aviak spi$ nezli stile recitativo prevladl v jeho zhudebnéni pistiovy
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typ s nastrojovymi mezihrami. Zékladem Stadenovy hudby je strofickd
pisen, jez pfiblizuje jeho zpévohru ranému némeckému typu Sing-Spie-
lu, jak se nazyvaly prvni opery v Hamburku.

Rozhodujici krok na cesté k vyvoji rané némecké opery vsak neuéini-
ly jihonémecké dvorské scény, na nichz se domici skladatelé pokouseli
o kompozice na texty v rodném jazyce, nybri severonémecké méstanské
divadlo v Hamburku. Svobodné a hanzovni mésto na severu bylo uset-
feno hraz tficetileté vélky, a tak se nerudené rozvijelo jakoZto mocné po-
litické a kulturni centrum, povazované za obdobu Bendtek na némecké
ptdé. Pocetnd kolonie cizinclt usazenych v Hamburku vytvafela piizni-
vé podminky pro jeho kulturn{ rozvoj. V Hamburku byla oteviena prv-
ni stald operni budova na tzem{ Némecka, v niZ byla pfedstaveni pii-
stupnd vSem vrstvAm spole¢nosti (1678, divadlo Na Husim trhu, Am
Ginsemark). V protestantském prosted{ mésta méla Zivnou piidu ope-
ra s biblickymi ndméty, jeZ znamenaly pro némeckého divika nihradu
za antickou mytologii sttedomoiského okruhu. Prvni zpévohra, jeZ za-
znéla k otevieni divadla Na Husim tthu, byl Der erschaffene, gefallene
und aufgerichtete Mensch (Stvofeny, poklesly a pozdvizeny ¢clovék),
o Adamovi a Evé. Hudba, kterou sloil Schiitztiv zik Johann Theile, se
ztratila.

Skladatelem ¢trnacti oper pro hamburskou scénu byl Johann Wolf-
gang Franck (1644?—1710?), v 80. letech kantor na démé, dfive kapel-
nik u knfzeciho dvora v Ansbachu a pozdéji organizdtor koncertd v Lon-
dyné. Pfikladem obliby hamburské opery na aktuilni niméty je
Francktv Cara Mustapha (1686) o dvou veterech — bilogie byly prave
v Hamburku oblibené — o $tastnych a ne$tastnych osudech tureckého
velkovezira, netspéného dobyvatele Vidné. Franckova opern{ hudba se
vyznacuje $iroce zalozenou melodikou a expresivnosti vyrazu. Skladatel
piSe drie v rozmanitych formach vcetné 4rii da capo. Stavebné projevuje
asili o tondlni pldn, ktery pozdéji ve svych dilech plné rozvinul Hindel.

Houslista a varhanik Nikolaus Adam Strungk (1640—1700) je po-
dobné mnohostranny umélec, ¢inny na vice mistech v Némecku. Na
cestich po Itdlii ohromil Corelliho vicehlasou hrou (véetné scordatury),
v Itdlii nezndmou a v Némecku rozvijenou (vzpomefime na Bachovu
proslulou chaconnu d moll, zévére¢nou vétu ze II. partity pro sélové
housle). Od roku 1693 fidil v Lipsku v dobé veletrh@i operu, jez byla za-
hédjena jeho Alcestou. Pro Lipsko slozil Strungk 13, pro Hamburk 7 oper.
Skladatelova hudba je zpévnéjsi nezli u jeho hamburskych kolegi, kan-
tilénové 4rie kontrastuji s instrumentdlnimi tane¢nimi &isly. P¥{zna¢nym
rozdélenim na dva vecery, jez navzdjem obsahové kontrastuji, se zavdédil
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autor hamburskému publiku operou s kvétnatym baroknim nédzvem Der
gliickselig steigende Seianus (Blazené k $tésti vzestupujici Seianus) — 1.
dil — a Der ungliicklich fallende Seianus (NeStastné v nemilost klesajici
Seianus) — 2. dil. Hrdinou opery je stdtnik z doby cisafe Tiberia.

K prvému vrcholu pfivedl hamburskou operu Johann Sigmund Kus-
ser (1660—1727). Tento syn evangelického pastora ve starém PreSpur-
ku prosel neklidnou Zivotni pouti. V PafiZi 1674—1682 se spratelil se
samotnym Lullym, byl kapelnikem u vévodského dvora ve Wolfenbiit-
telu-Brungviku. Pouhd dvé léta pisobeni v Hamburku, kde se stal na-
jemcem opery, znamenaji epochu. Hambursk4 opera zadinala ze skrov-
nych pocitkd; neméla profesiondly jako v Itdlii, ziskdvala si interprety
z domicich zdroji mezi studenty, femeslniky a obchodniky. V Ham-
burku byli py$ni na to, Ze neddvajf pfileZitost kastratéim. Neptili§ kvalit-
ni soubor viak Casem nestacil pozadavkéim kladenym na opernf inter-
pretaci. Kusser jako kapelnik zavedl v souboru kazen, pfibral $kolené
zpéviky a peclivé vybiral repertodr. Od roku 1696 cestoval se svou spo-
le¢nosti po jiznim Némecku, v letech 1698—1704 byl kapelnikem ope-
ry ve Stuttgartu, az skoncil svou Zivotni drdhu jako kapelnik vicekrile
v irském Dublinu. Z asi desitky Kusserovych oper se pfipoming zejmé-
na Erindo oder Die unstrifliche Liebe (Erindo neboli Nevinnd l4ska,
Hamburk 1694). Ri¢n{ btth Erindo zkous{ vérnost mladého paru. Hud-
ba je ndpadnd ¢astym stfiddnim scén po bendtském zptisobu se stru¢ny-
mi 4riemi, vyuZitim koncertantnich ndstroji a detnymi tane¢nimi &isly
ve francouzském slohu (passepiedy, menuety, gavotty). Sezndmenim né-
meckych hudebnikd s francouzskou a italskou tvorbou pfispél Kusser
k internacionalizaci vyrazu u takovych tviircd, jako byl Mattheson, Kei-
ser a Hindel.

Hamburskd méstanskd opera se blizila bendtskému divadlu dsilim o je-
vistni t¢innost. Vyprava jednotlivych pfedstaveni byla stupfiovdna no-
vymi efekty, jako byly svitici emblémy, zddraznén{ hloubky scény, casté
zmény dekoraci. Libretisté nesetfili naturalismy, aby se zavdééili §irdimu
obecenstvu. Ve scénich nisili tekla krev, ukrytd v méchyti v zdhybu odé-
vu. Uméleckd hodnota libret byla nevalnd. Pfednost se d4vala biblickym
latkdm, avsak objevovala se také antick4 témata a rovnéz akrudlni vilec-
nické ndméty. Po bendtském vzoru mivala opera komickou postavu slu-
hy nebo vojina, ktery kotenil dé&j peprnymi pozndmkami &asto aktudlni-
ho rézu. Charakeeristickym znakem hamburské opery je vicejazyénost
libret, v nichZ se nejéastéji misi italské texty s némeckymi. Po 60 letech
rozvoje némecké opery v Hamburku se vritila opera v hanzovnim més-

¢ opét k italské produkei.
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FRANCOUZSKA BAROKNI OPERA

XYY/

V hlavnim mésté Francie trvalo pil stoleti, neZ zac¢ala do vy$$i spole¢-
nosti pronikat italskd opera. Vzdélanci v PaffZi se nechtéli smifit s pro-
stoduchosti italskych libret, proti nimz stavéli domdci racionalistickou
klasicistn{ divadelni tvorbu. Hudba byla pro vznesené obecenstvo spi§
doprovodnou slozkou k baletu a k divadelnim hrim. Kdyz v$ak Lully
svym dilem vytvofil svébytny scénicky typ, stala se francouzskd opera
v Evropé jedinym véznym konkurentem opery italské. Italskd opera pfi-
chézela do Pafize tak fikajic shora. Protektorem italského uméni byl kar-
dindl Mazarin, ministr Francie italského ptvodu. Vzdor jeho snahidm
viak ani ndkladné provedeni opery Orfeo (1647) Luigi Rossiho, ani ho-
nosné inscenace dél F Cavalliho nevzbudily zvl&$ini nadSeni pafizského
publika. Ohlas mély teprve préce autorské dvojice, jez obdriela kralov-
skou privilej k zaloZeni Académie royale de musique, operniho divadla
k provozovani her ve francouzské feci (1669). Ke slavnostnimu otevieni
této instituce roku 1671 byla provedena opéra ou représentation en musi-
que o prologu a 5 aktech Pomone, jejiz text napsal Pierre Perrin a hudbu
slozil Robert Cambert. Pfi provedeni u¢inkovalo 9 zpévakd, 15¢lenny
pévecky sbor a 13¢lenny orchestr, fidil skladatel. Vzdor nepfilis hodnot-
nému libretu a ponékud tézkopadné hudbé se v této rané francouzské
opefe uz objevuji zdrodky pozdéjsiho lullyovského slohu, jako je tecko-
vany rytmus v ouvertufe a zejména francouzsky tvarny recitativ, stfidaji-
cf sudé a liché takey s diirazem na spravnou deklamaci. Pfipomenme pfi
této prileZitosti, Ze italsky recitativ je viésndn disledné do ¢éryfdobého
takeu (, C“— cely take).

Ani Perrin, ani Cambert nebyli umélci povolani a navic neméli po-
tiebné schopnosti organizdrorské. Vedeni krélovské opery v PafiZi jim
bylo zéhy odfato a na scénu francouzské opery vstoupil jeji zakladatel

énius barokni opery Jean Baptiste Lully (1632—1687). Roddk z Florencie, dostal se jiz

J. B. Lully

v mladém véku do PafiZe, vyskolil se ve vyborného houslistu a brzy zis-
kal pfistup ke dvoru Ludvika XIV. Roku 1656 stanul v ¢ele nové zfize-
ného smyccového sboru 16 petits violons a prived! téleso k jedine¢né in-
terpreta¢ni dokonalosti. Mezitim pilné komponoval baletni hudbu
a jako oblibeny tane¢nik se tcastnil i provedeni baleti, oblibenych ve
vysoké paiizské spole¢nosti. Ve spoluprici s Molierem (1622—1673)
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vytvofil na podkladé¢ tradi¢niho ballet de cour, dvorského baletu, progre-
sivni typ tzv. comédie-ballet, v némz se stfidal mluveny dialog se zpiva-
nymi a tanCenymi intermezzy. V baletni komedii Lamour malade (Ne-
mocnd ldska, 1657) na evropském jeviti patrné viibec poprvé zaznéla
stylizovand hudba americkych domorodcti. Dvandct Indidnt tanéilo
v osmi entrées se slunecniky. Vrcholnym dilem tohoto prototypu, jenz
vede bezprostfedné k Lullyho opernimu ttvaru, je Le bourgeois gentill-
home (Mé&tik Slechticem, 1670). 1672 obdrzel Lully krélovské privile-
gium k vedeni Akademie a od té doby po¢ind jeho drdha tviirce fran-
couzské opery. Naturalizovany PafiZan jasnoziivé pochopil vyhody
spojeni francouzské opery s vymozZenostmi ndrodniho dramatu a dokd-
zal pro novy ttvar spojit prvky dvorského baletu a ¢inohry. Jeho libre-
tistou se stal basnik Philippe Quinault, aZ do doby spoluprice s Lullym
autor mnozstvi komedii a tragédif vysoké literarn{ drovné. Pro skladate-
le produkoval texty podle Ovidiovych Metamorfos, z Euripida, T. Tassa
a z Ariosta. Pro zrod francouzské opery je ptiznaénd do té doby nezni-
ma spoluprice libretisty se skladatelem. Lully produkoval obvykle jednu
operu ro¢né s ustilenym tviiréim postupem. Po peélivém vybrani ndmé-
tu a napsdnf libreta pfehléd! text samotny kral, naceZ jej postoupil Aka-
demii véd, pfipadné vritil k revizi. Skladatel vypracovaval pouze soprn
a bas, ostatni hlasy mu vyhotovili pomocnici. Lullyho zdkladnim dra-
maturgickym stavebnim prvkem byl recitativ, odposlouchany z rétorské
jevistni mluvy francouzskych hercd. Skladatel usiloval o vystizen{ zvl4st-
ntho metra a rytmu francouzské fedi. Jeho récitatif's Castymi zménami
taktu, sudych i lichych, se zdsadné 1i3{ od italského recitativo, odvozené-
ho z hovorové lidské mluvy. Mezi recitativem a 4rif nen{ podstatny roz-
dil, naopak se oba tyto zékladni vyrazové prostiedky navzijem prolinaji.
Recitativ si stale uchovivd jistou melodi¢nost a z néj organicky vyr@st4
arie. Vzdjemné prostupovan{ francouzského recitativu a drie (4ir) dokl4-
dé i skutecnost, Ze Lully ¢asto pouzivd doprovazeného recitativu (récita-
tif accompagné) a v fadé pfipadt se v 4riich spokoji s préivodem conti-
nua. Recitativ je nejsilngjsi strainkou Lullyho hudby; méné vynalézavy je
skladatel v 4riich. Vytvofil viak melodie slavnostniho patosu i svérdzné
tanecni ndpévy, zejména menuety. Jeho airs jsou jednoduché, dvoj az tfi-
dilné pistiové dtvary. Velmi ¢asto zafazuje Lully drobné duety a tercety,
jez u né¢ho maji vétsi vyznam nezli obdobné formy v italské opete. Vy-
znamnou roli hraje pévecky sbor, v ném? vychdzi skladatel z tradice bal-
lets de cour. K nejzdafilej$im astem oper patfi baletni hudba, vdééni
k tane¢nimu vyjddfeni ostrymi rytmy. Mistrnym zptisobem pracuje Lul-
ly s orchestrem. Je tviircem francouzské ouvertury, plivodné uréené
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k zahdjen{ baletu. Je to rozmérny dvojdilny devar s prvni volnou &4sti
v dvoudobém taktu a druhou rychlou, jeZ zaéind imitaéné a rozviji se
kontrapunkricky, kontrastujic s tivodni, majestdtni ¢4sti. Zakladem Lul-
lyho orchestru jsou smycce, v pastordlnich scéndch zaznivaji hoboje
a flétny, v lyrickych vyjevech dominuji housle. V bitevnich scéndch za-
znéji trubky a tympdny. Orchestru svéfuje skladatel del3f ndstrojové me-
zihry, tance, pochody, chaconny a privody. Lully je prvnim velkym
mistrem stylizovaného menuetu, ktery se od klasického menuetu 18.
stoleti lisi osminovym pohybem a nékdy byvad v mollové téniné.

Lully nazyvd sviij operni typ tragédie lyrique; tento pateticky ttvar
o prologu a 5 aktech je formovan podle francouzského klasicistniho dra-
matu. Prolog byl sou¢dsti dvorského ceremonidlu a vyjadfoval hold Kra-
li Slunce, Ludviku XIV. Jiz prvni ze skupiny Lullyho lyrickych tragédii,
Cadmus et Hermione (1673) o mytickém zakladateli Théb kréli Kadmo-
vi, ktery ziskal obtiznym bojem dceru boha vilky, byla tiSténa ve sche-
matické partitufe. Honosné vybavené tisky Lullyho oper jsou soucdsti
dvorského ceremonidlu. Zahajovaci inscenaci v Palais Royal byla Alceste
ou le Triomphe d’Alcide (Alcesta aneb Triumf Heraklilv, 1674) o mytické
kralovné, jez se odhodlala obétovat Zivot za manzela. Na rozdil od Gluc-
kovy opery, kterd pozdéji zastinila Lullyho dilo, se d&j rozviji ve stfiddn{
vaznych a komickych situaci, coz je viak u Lullyho spi§ vyjimkou. Na
motiv opusténé Ariadny vznikla tragédie Thésée (Théseus, 1675). Suges-
tivnim zpsobem upoutdvala pozornost titulni hrdinka ve scéné mono-

v ot

logu a zaklindni. Tato opera se udrZela na repertodru v PaffZi jesté po stu
letech. Milostny pfibéh vnuka fi¢niho boha, milence bohyné Kybelé,
ktery vzplane novou laskou k pozemstance, ozivd v opefe Atys (1676).
Pfi jedné z repriz dila, jez pro sviij ptivab bylo oblibenou operou Ludvi-
ka XIV., tan¢ili v baletu nejkrédsnéjsi ddmy a nejvznesengjsi pani u dvo-
ra. Hrdinskd béje o Andromedé, hlidané netvorem v mofské pustiné, je
nidmétem opery Persée (Perseus, 1682). V honosné vypravé udivovaly
publikum scény s bojovymi nymfami a Kyklopy. Ve vrcholném vyjevu se

objevil hrdina bojujici s nestviirou na mofském biehu. Jevistnimi efekty

~ tuto operu jesté predcil na stfidani scén bohaty Phaéton (Faethon, 1683).

Véstec Préteus se tu proménil ve lva, strom, mofskou pffderu, pramen
a ohen. Vynalézavosti Quinaultova textu vy$la vstfic Lullyho hudba, bo-
haté odstinénd v recitativu a melodickorytmicky mnohotvirnd. Obdiv
dvorského publika vzbudil Amadis (1684), komponovany na ndmét roz-
sihlého $panélského romanu o potulném rytifi. Zvldstnosti této opery je
part titulniho hrdiny, zpracovany pouze technikou recitativu. Za skla-
datelovo nejdokonalejsi dilo se povaiuje Armide (1686) s oblibenym
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nimétem kouzelnice Armidy a jejtho vztahu k hrdinskému Renaudovi.
Lullyho lyrické tragédie si udrzely Zivotnost aZ do vystoupeni Gluckova.
Podle Romaina Rollanda néle#i osobnost genidlniho Florentana k atri-
butiim velkého stoleti stejné jako francouzskd klasick4 tragédie nebo roz-
sahlé zahrady versailleské.

Obdobi vlddy regentstvi (1715—1723) a panovéni krile Ludvika XV.
(1723—1774) je predznamendno proménou patetického baroka na
umén{ galantniho rokoka, k ¢emuz doglo zhruba v obdobi od Lullyho
Umrtf aZz po vznik prvni opery Rameauovy, ¢&ili v letech 1687—1733.
Obliba baletu, Francouziim zfejmé vrozen, tehdy dosahuje jednoho ze
svych vrcholti. Prozrazuje to uz nazev Kralovské operni spole¢nosti, Aca-
démie Royal de Musique et de Dance. V té dobé se ve Francii rozvijel no-
vy Gtvar, tzv. opéra-ballet, baletni opera. D&ové byl spjat s tradici ballets
de cour a dramatické jednoty opery nedosahoval. Kazdé jednani obvykle
mélo samostatny déj a jednédni spolu souvisela pouze obecnym déjovym
rimcem. Pfedstavitelem tohoto druhu se stal provensilsky roddk André
Campra (1660—1744), po otci ptivodem Ital. Jako kapelnik v chramé
Notre-Dame komponoval piivodné hudbu pro jezuitské divadlo, pozdé-
ji presel ke svétské tvorbé. Nejuisp&snéjsi dilo, baletni operu LEurope ga-
lante (Galantni Evropa, 1697) o prologu a 4 jednénich, napsal jesté ja-
ko chrdmovy kapelnik. Na jevidti se odehrivaji v revuilnim sledu
milostné piibehy ve Francii, Irlii, Spanélsku a Turecku. Struéné airs se
zpivajf ve tfech fecech; tane¢ni &isla stiidaji passepied, forlanu, passacag-
lii a menuet. Dal3i Gsp&nou praci Le carnaval de Venise (Benatsky kar-
neval, 1699) vyddval Campra za dilo svého bratra, violisty v divadle. Jed-
noduchy dé¢j zahrnuje milostnd dobrodruZstvi Bendt¢anti na pozadi
proslulych karnevalti. Dekorace byly potizeny podle skute¢nosti, jak to
lze spatfit na rytinich napt. ve scéné s chrimem sv. Marka na obzoru
a s komedianty v popfedi. K vystiZeni prostiedi se objevili na jeviiti ta-
ké gondoliéfi. Jesté jednou sihl komponista po litce z bendtského
ovzdusi v baletni opefe Les féres vénitiens (Bendtské slavnosti, 1710). Dgj
je tu zdvainéjsf; objevi se scény Zirlivosti a zoufalstvi, pokusy o sebe-
vrazdu. Ve vystupu mladé zpévacky s ucitelem zpévu se v korepetova-
nych tryvcich vynofi néco z tehdejii provozovaci praxe. Lehce nadych-
nuté barkaroly a serenddy z této hry byly ve Francii dlouho oblibené.
Uspéchy A. Campry se vysvétluji skladatelovym jiznim pévodem — byl
roddk z Aix-en-Provence — a sklonem k rozvinuté melodice a nipadité
harmonii. Dokladem komponistovy pfemyslivosti jsou motivy, které
majf za tikol tematicky spojovat jednotlivé scény, jakési zérodky priznad-
nych motivi.
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OPERA NA BRITSKE PUDE

Stard Anglie zachovavala vi&i opefe dlouho rezervovanost. Ve Slechtic-
kych kruzich se velké oblibé t&ily tzv. masques, masky, slavnostni ma3-
karn{ hry, na jejich? providéni se z&sti podilela amatérskym zpsobem
panskd spole¢nost. Ndméty téchto her byly alegorické, mytologické,
s hojnou déasti hudby, mimiky, tance a s bohatou scénickou vypravou.
Nejvétsi rozmach masek nastal koncem 16. stoleti. Tehdy mély jiz rozvi-
nuty dgj, stfidal se v nich mluveny dialog se zpévy. Na tvorbé masek, jez
byly spise titvarem literdrné dramatickym nez hudebnim, se tcastnili
predni angli¢ti literdti, bsnici a dramatici, z nichZ nejvyznamnéjsi byl
ShakespearGv pfitel i soupef Ben Jonson (1572—1637). Hudebné se
v téchto hrich uplatnily drie (ayres), sbory a tance; dileZitou roli v ni-
strojovém doprovodu hrila loutna a virginal. Vétiinou se dochovaly jen
texty her jako doklad toho, Ze hudba v maskéch neméla vé$i vahu. Vli-
vy masek nicméné lze sledovat jak v tvorbé Purcellové, tak v baletni
hudbé Hindelove.

Skladatelem prvn{ znimé opery v anglické feci, Venus and Adonis
(1682?), byl varhantk westminsterského opatstvi John Blow (1649—
1708). Tato mal4 pastordlni hra prozrazuje spi§ vliv italské kantity nez
opery, skladatel viak mél také povédomi o francouzské opefe. Neni tu
mluveny dialog, délezitd role nélezi baletu a sboru. Piivabné znéjf arios-
ni &sti, prozrazujici komponistovo svébytné melodické myslent, s vy-
raznymi rytmy. V zdvére¢ném sboru je znét ovlivnéni motety Thomase
Tallise a anglickymi madrigalisty. Tento skladatel predal své zkusenosti
jako ucitel nejvérdimu tviirci anglické barokni hudby, Henry Purcellovi
(1659—1695). Purcell se jiz jako 18lety stal dvornim skladatelem, dva
roky nato varhantkem westminsterského opatstvi. Dikladnou praxi si
tento osamoceny génius osvojil jak domdci tradici chrimové hudby, tak
francouzsky zpiisob kompozice a u svého ucitele Blowa poznal italskou
operni praxi. Pro divadlo slozil Purcell 52 praci, vésinou hudeb ke
hrim. Mezi nimi se nachazi{ i The Fairy Queen (1692), hudba k Shakes-
pearové hie Sen noci svatojdnské, jei se rozsahem, vyuiitim ansimbla
a baletu bliz{ opefe. Purcell se tu jevi jako originalni skladatel invencné
neobycejné svézich ayres, drii, kiehce néZnych madrigalovych ansimbld
a obséhlych finilnich vyjevit komponovanych na zpiisob masek.
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Do historie evropské hudby se zapsal Purcell jedinou operou, jez byla
ptivodné urena pro dive{ kolej jako skolskd hra. Dido and Aeneas (Dido
a Aeneas, 1689?) o prologu a 3 dé¢jstvich je vzdcny pfipad komorni ope-
ry skrovnych provozovacich prostiedki, avak zcela mimoridného dcin-
ku. Libretista Nahum Tate si zvolil jeden z nejvice frekventovanych né-
métl d&jin opery. Vysel skladateli vstfic pfidinim postavy Belindy,
dtvérnice nestastné kartaginské kralovny, jez v Purcellové zhudebnéni
kontrastuje svétlym soprdnem s temnéj$im charakterem Didonina par-
tu. Skladateltv recitativ nemd nic spole¢ného s italskym recitativo secco.
Jde spis o jakési arioso, jasné formové a harmonicky dlenéné. Viznosti
a pravdivost{ vyrazu jako by se Purcell vracel k florentské cameraté. Po-
dle soudobé praxe doprovdzi Purcell drie vesmés pouze continuem; vy-
jimku tvofi zdvére¢né Didonino lamento s privodem smyccd, jez lze
srovnavat s Monteverdiho proslulym Nétkem Ariadninym. Najdeme tu
hojné baletni hudby; sbory nélezeji k nejlepsimu, co skladatel vytvoril.
Hojné tu vyuzivd i dvojsborové techniky. Purcelliv hudebni jazyk je
konzervativni, jeho vyraz je viak neobycejné podmanivy. V zddné opere
17. stoleti nenajdeme tolik svézich melodii, plnych lidovych inspiraci
a obrat{i, napsal o Purcellové jediné opefe Romain Rolland. V roli Di-
dony roku 1947 debutovala prosluléd australskd sopranistka Joan Suther-
landova.
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NEAPOLSKA OPERA

Na rozdil od vzitého ndzvu bendtskd opera byl pojem neapolské opery
podroben v poslednich desitiletich v muzikologickych kruzich ostré kri-
tice. Jeden z hlavnich dévodti odmiténi tohoto oznaceni je skute¢nost,
Ze Neapol nebyla jedinym stiediskem, odkud se $ifil novy typ opery.
Ameri¢ti muzikologové navrhuji termin celoitalsk skola nebo opera se-
ria. Mdme viak za to, Ze tradi¢ni ndzev neapolskd opera stile vyhovuje.
Nezndme vystiznéj$i oznadeni pro opernf typ, ktery se vyvinul na ital-
ském jihu a lii se vyrazné od operntho modelu italského severu. Nea-
polskd opera je svrchované italskd svou homofonn{ sazbou, kantabilitou,
rozliSenim recitativu secco a accompagnato; je to opera sélistické s roz-
vinutou virtu6znf technikou pievzatou z instrumentalni hudby. Jeji po-
catky lze sledovat od roku 1650, vrcholu dosahuje v prvni poloviné 18.
stoleti a doznivd je$té na sklonku stoleti. Nimétové jde o vyslovené v4s-
ny opernf typ, vyustujici ve své pozdni fézi v operu seria.

Ve druhé poloviné 17. stoleti byla Neapol kvetoucim méstem s vice
nez 300 000 obyvateli a s vyraznym $panélskym vlivem. Neapolsky lid
byl povéstny vznétlivou letorou a naklonnosti ke zpévu a hudbé. Proslu-
1¢ byly neapolské konzervatote, které oznacil Ch. Burney, na rozdil od
bendtskych, interpreta¢né zalozenych skol, za $koly kompozice. Pivod-
né to byly dobrocinné dstavy a ttulky sirotkd, jez ¢asem nabyly funkce
ucilist hudebniho vzdélani. Roku 1708 méla napt. konzervatof Santa
Maria di Loretto 800 postuchadt zpévu a hudby. Na konzervatotich se
péstovala operni, oratorni i ndstrojova hudba. V &ele wstavit stali vy-
znamni hudebnici; konzervatof Sant’Onofrio vedl Francesco Durante,
konzervatof della Picta de’Turchini Francesco Provenzale. Po celé Evro-
pé bylo proslavené Krdlovské dvorni divadlo San Carlo, skvostna budova
z roku 1737 s hledistém o 3000 sedadel, se 181 67emi v esti potadich
a s osmdesiticlennym orchestrem. Jeho popis podal naptiklad Ch. Bur-
ney a nidherou budovy a osliujici hrou sto¢lenného orchestru byl ohro-
men Vojtéch Jirovec.

Neprévem zapomenutym skladatelem je Francesco Provenzale
(1627—1704), ktery je povazovan za predchtidce neapolské ¥koly. Na-
rodil se, Zil a pisobil jako kapelnik a uéitel konzervatote v Neapoli, kde
také zemfel. Snad pravé Provenzalova pedagogickd ¢innost byla piicinou
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jeho oznadent za priikopnika neapolského slohu. Uvidi se osm skladate-
lovych oper, které byly uréeny pro Neapol. Jejich hudebni fe¢ svédéf
o pronikén{ expresivntho stylu a vyuZiti harmonickych fines k vyrazo-
vym G&eliim. Zna¢ného ohlasu Provenzale doséhl operou La Stellidaura
vendicata (Mstitelka Stelidaura, 1678) na nimét s romantickymi motivy
ptipominajicimi Trubadtira. V opefe Lo Schiavo di sua moglie (Otrokem
své Zeny, 1671)/2"§Tégorick}?m prologem pfivedl Provenzale na neapolské
jevisté zertovné postavy sluhéi. Obé dila jsou beze sborii, ptedeviim zdti-
raziiuji zpévnost sélovych partfi. Vielymi slovy ocenil Provenzalovu tvor-
bu Romain Rolland v knize Hudebnikova cesta do minulosti, v niz uvedl
nékolik ukdzek z jeho oper. Néco decentniho a misty jemné posmutné-
lého vane z téchto ndpévi.

Za vlastniho zakladatele neapolské gkoly byl dlouho prohlasovin Ales-
sandro Scarlatti (1660—1725). Tento mistr stoji ve vyvoji opery jaksi
podivné osamocené, podobné jako Monteverdi. Typologicky lze dila je-
ho skladatelskych zat4tkt oznadit za pfechod mezi bendtskou a neapol-
skou $kolou a asi od poloviny 90. let je tfeba hovofit o zralém, neapol-
ském obdobi Scarlattiho tvorby. Rod4k z Palerma, odesel jako 12lety do
Rima, kde se pak od roku 1679 stal kapelnikem byvalé $védské kralov-
ny Kristiny. Zaroven byl kapelnikem chramové hudby. Roku 1684 ob-
drZel misto prvntho kapelnika u dvora v Neapoli, kam se vracel i pozdé-
ji po ptisobeni ve Florencii a v Rimé a kde také zemfel. Scarlatti byl
nesmirné plodny skladatel; z jeho vic neZ stovky oper se jich dochovalo
36, déle je autorem asi 660 komornich kantét, orchestrdlnich skladeb
a chrédmové hudby. Od poloviny 90. let dospél Scarlatti k vlastnimu sty-
lu a vywvotil pro Neapol sérii oper; jeho dila byla providéna i v jinych
méstech. V poslednich letech komponoval chrimovou hudbu. Pf{znac-
né pro Scarlattiho je zfetelné odliSent recitativu a drie. Recitativ je u né-
ho prohlouben, stile vyznamngjs{ je accompagnato. Diraz skladatel kla-
de na da capo 4rii, jez u ného ptevldda. Casto uvadi tzv. devizovou drii
(H. Riemann), v ni% se hlavn{ téma objevi na po¢itku jen v podobé ja-
kéhosi hesla, po ném? nésleduje nistrojovd mezihra a teprve po ni zazni
v tiplnosti hlavni my3lenka. Arie se v Scarlattiho operéch postupné roz-
viji do véts{ 3ife a pribyvd ansémblii, zejména kvartetd. V opefe Eraclea
(1700) se poprvé v déjinich opery objevil septet. Skladatelova povéstnd
zpévnost slou?i predeviim prohloubeni dramatického vyrazu. DileZicy
je tane¢n{ prvek; néZné sicilidny ovlivnily i mladého Hindela. Jako ro-
dak ze Sicilie Scarlatti s oblibou péstoval sicilidnu jako 4rii nebo tanec
v 6/8 & 12/8 taktu, déle trojdobou villanelu a frotollu. Sicilidna v jeho
tvorbé hraje obdobnou roli jako barkarola u bendtskych skladateld.
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Scarlattiho hudba zrcadli prudk4 hnutf mysli, Siroce rozpjaté intervaly vy-
nesly skladateli pfidomek tviirce vé3nivého stylu. Vyznamnou roli u ného
md orchestr, uplatfiujici se jak v pfedehfe, tak v doprovodu 4rif nebyva-
lym zptisobem. Scarlatti byl povazovan za tviirce aperni sinfonie, predehry
o tfech ¢dstech s rozvrhem rychle-pomalu-rychle, je? m4 vyznam pro
vznik klasické symfonie. Ve skute¢nosti skladatel rozvinul a ustalil typ,
ktery se ojedinéle vyskytoval jiz dfive, napt. u A. Stradelly. Poprvé se oper-
ni sinfonie o tfech ¢4stech s uvedenym rozvrhem Allegro-Andante-Alleg-
ro objevuje ve skladatelové opete Non tutto il male non vien per nuocere
(Ne vdechno zlé $kodi, kol. 1690, Neapol). Trojdilné schéma scarlattiov-
ské operni ptedehry se dostalo do instrumentiln{ hudby a ve formé sélo-
vého koncertu pfeslo az do novéjsi doby. Vyznamny je skladatelav ptinos
k charakrerizaci prostfedi pomocf riiznotvirného obsazen{ orchestru. Ce-
remonidln{ vyjevy doprovizi skupina smy&cdl, trubek a tympand, v lyric-
kych scéndch Scarlatti jiz znd délené smydce. Ke stuptiovani dramatismu
exponuje v opete Tigrane dva orchestry na zplisob concerta grossa.

K nejzndméj$im Scarlattiho operdm nélezela La Rosaura (Neapol
a Rim 1690), lyrické dilo na motiv tragické lasky jedné vznesené démy.
Kompozi¢né pozornost poutd pozoruhodné vyuziti stilych motivi a vy-
raznych duet i jistd noblesa vyrazu, kterd nezapfe, 7e Scarlatti byl vyni-
kajfci skladatel kantdt. V brilantni, vysoce dramatické opete La Statira
(Rim 1690) o ne¥tastné dcefi perského kréle Dareia, Zené Alexandra Ve-
likého, zazni jesté bendtské vysoké trubky, je tu viak jiz vyrovndn pocet
orchestrélnich a continuovych 4rif (26 : 25). Uméni zachyrit divoce ne-
spoutané povahy uplatnil Scarlatti v opefe Téodora Augusta (Cisatovna
Theodora, Rim 1693) o kruté a panovaéné manzelce fimského cisafe
Justinidna 1. Za skladatelovo arcidilo oznatil uz R. Rolland a po ném
i soucasni badatel¢, napt. Ulrich Schreiber, operu Mitridate Eupatore
(1707), uvedenou o bendtském karnevalu krétce pied Hindelovym pti-
chodem do mésta. Bezpochyby jde o jednu z téch italskych oper, jejichz
krésa dramatick4 se vyrovn4 krdse hudebni. Obsahem dgje je Zivotni tra-
gédie nejmocnéjsiho krale maloasijského Pontu, jimz byl Mithrad4tés
VL, keery po wzkych bojich s Rimany skondil sebevraidou, kdy? se je-
ho syn pfipojil k neptételim. Znamenité libreto v duchu Apostola Ze-
na napsal hrabé Girolamo E. Roberti. Expresivn{ i grandiézni hudba je
psdna v pozdné baroknim stylu. Vyuzitim koncertantnich néstrojt je na-
padna opera Carlo, Re di Allemagna (Karel, kral némecky, Neapol 1716),
dosvédcujici skladatelovu nédklonnost k litkam z némeckého sttedovéku.
Zaznivaji tu drie s doprovodem housli v unisonu, a zejména u skladatele
oblibené drie s dvojici housli a violoncella jako koncertantnich néstroja.
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Instrumentaln{ hudba dosla ke zvld$tnimu uplatnéni v opefe Tigrane
(Tigranés, Bendtky 1715) o mocném arménském krili, zmitaném vasni
ke dvéma navzdjem se nendvidicim Zenim a nakonec pokofeném Rima-
ny. Orchestr je v této opefe, oplyvajici zvukovou plnosti, obsazen jiz té-
mét haydnovsky; ke skupiné smyéct se ptipojuji po dvojicich hoboje, fa-
goty a lesni rohy — tyto poprvé v italské opefe. A. Scarlatti podobné
jako jeho soucasnici pouzival néstroji pololidové hudby, jez bychom na-
zvali plebejskymi, napt. jihoitalského instrumentu s dlouhym krkem, na
ktery se hrélo drnkdtkem jako na mandolinu — colascione. V baletni
hudbé k opete Marco Attilio Regolo (Marcus Attilius Regulus, Rim 1719)
o fimském vojeviidci z prvni vilky punské vyjadril skladatel prostredi
barbard tény dud, zvukem kastanét a fehtadek. Scarlatti tu pfedpovida
pozdéjsi oblibu obdobnych scén v opete. Posledni dochovanou kompo-
nistovou operou je Griselda (Rim, 1721), inspirovand povésti o netast-
né panf, jejiz vérnost a oddanost zkous{ kruty vlddce drastickym zpiiso-
bem. Motiv uvedeny u Boccaccia a Petrarcy je zndm i z éeského lidového
¢teni. Zdafilé libreto napsal Apostolo Zeno a jeho text byl mnohokrit
zhudebnén. Novodobé vydéni partitury dokldda vzriistajici dlohu do-
provazeného recitativu a pamétnych motivi. Pavodni rezijni poznimky
dévaji nahlédnout do barokni provozovaci praxe.

Ptiznaénym rysem Scarlattiho operni dramaturgie je zafazovéni ko-
mickych scén do vaznych oper. Objevuji se v nich Zertovné dvojice slu-
hii a také stafeny obsazené tenorem. Scarlatti se viak fadi i ke kompo-
nistm, v jejichZ dile se vyskytuji celé opery s komickymi ldtkami. Sem
pati{ rand hudebni komedie G/7 equivoci nel sembiante (Nedorozuméni,
Neapol 1679) na ndmét z denniho Zivota. V tragikomické opefe I/ Pri-
gioniero fortunato (Stastny zajatec, Neapol 1698) vystupuje Delbo, v je-
hoz 4rii se stru¢nymi motivky a rychlou mluvou lze spatfovat zdrodek
basu buffo. Za prvni komickou operu neapolské skoly se povazuje 1/ t7i-
onfo dell’onore (Vitézstvi cti, Neapol 1718) se scénami lidového tane¢ni-
ho rdzu. Zamotan4 historie étyf mileneckych part skondi triumfem cti,
¢tyfndsobnym statkem. Skladatel paroduje operu seria, viiddi roli v ope-
fe maji baryton a dva basy. Ve své dobé bylo toto dilo velmi populdrni.

Dva mlad3f soudasnici A. Scarlattiho se octli svymi hudebnimi ko-
mediemi jiZ v blizkosti rané buffy. Leonardo Vinci (1690—1730) stu-
doval v Neapoli jako spoluzék G. B. Pergolesiho a stal se kapelnikem na
kralovském dvofe. Je skladatelem 40 oper, z nichz 25 bylo uréeno Ne-
apoli, 10 Rimu. Prvni skladatelovy opery byly prosté komedie, vyuzi-
vajici hovorovou mluvu. Uspéchu doséhl uz svou prvni praci Le cecato
fauzo (Domnély slepec, Neapol 1719), komponovanou v neapolském
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dialektu. Jednou z jeho nejpopulérnéjsich komedii se stala Le zite  gale-
ra (Milenci, Neapol 1722), v jejimZ textu se stfidd neapolsky dialekt se
spisovnou ital§tinou. V zamotaném déji hled4 divka opusténd milencem
svého sviidce v muzském pfestrojeni. Hudba sti{d4 burleskn{ ¢&isla s lyric-
kymi, stru¢né drie plisobi lidové zahrocenou rytmikou. Rovnéz ve vii-
nych operich vykazuje Vinci svéZest melodiky, prostou harmonii a Zivy
rytmus. Plodem kréatké, ale plodné spolupréce s proslulym libretistou Pi-
etrem Metastasiem je jedna ze skladatelovych nejvyznamnéjsich oper, Ar-
taserse (Artaxerxes, Rim a Neapol 1730). V jedné scéné této opery (III, 1)
pouZil komponista k dokresleni venkovské krajiny dvojice lesnich rohd.

Snad jiz znalnym poétem kantdt byvé povazovin za néstupce A. Scar-
lattiho odchovanec Provenzaliv na jedné z neapolskych konzervatofi
Leonardo Leo (1694—1744). Sim byl dspé$nym ucitelem, k jeho Z4-
kam nélezeji N. Piccini a N. Jommelli. Uplatnil se rovnéz jako kapelnik,
naposledy u dvora v Neapoli, a komponoval pro Bolognu, Benétky
a Rim. Leo vyniki citové zjitfenou melodikou, sméfujici do ovzdus ro-
koka. Mezi nejzndméjsi skladatelovy opery patfil Demofoonte (1738
v Neapoli), na mnohokrét zhudebnény Metastasiiiv text o mytickém
krili athénském Démofoénovi a jeho nestastné snoubence Fyllidé.
Komponistova opera Catone in Utica (Cato v Utice, 1729) byla prove-
dena na zdmeckych scénich na Moravé, v Holesové (1736), ve Vyskové
a v Jaroméficich nad Rokytnou. Hudebnimi komediemi v neapolském
nafedi nalez{ Leo k predchtidctim skladatelG opery buffy. Po celé Itdlii
slavila tspéchy tiiaktové opera Amor vuol sofferenze (Léska si Zdd4 utrpe-
ni, Neapol 1739). V komedii Lo matrimonio annascuso (Utajené man-
zelstvi, 1740 tamtéz) paroduje skladatel jednu z typickych arif opery se-
ria, tzv. arii simile, pfimérovou 4rii, v niz se stavi do srovndni morskd
boufe s rozboufenym lidskym nitrem. Leo se obrétil i k exotickym n4-
métim. V opefe Bajazette (Bajazet, 1736) zhudebnil vicekrit pouzity
pfibéh tureckého sultdna, jehoz vyboje skondily pordzkou a smrtf v Ta-
merlanové zajeti (srv. stejnojmennou operu Hindelovu). K prvnim di-
lém na cikdnsky ndmét nélezi La Zingarella (Cikénecka, 1731).

Jméno Domenico Sarri (1679—1744) se v hudebnich lexikonech béz-
né neobjevuje. A prece tento odchovanec neapolské konzervatofe a na-
posledy dvorni kapelnik slozil téméf ¢tyfi desitky oper, téméf viechny
pro Neapol, a slavil s nimi Uspéchy po Evropé. Jeho Didone abbandona-
ta (Opusténd Dido, Neapol 1724) stoji na prvém misté v dlouhé fadé
zhudebnéni raného operntho libreta P. Metastasia.

Na videnisky cisafsky dvir pronikala neapolskd opera zejména v di-
lech dvou italskych hudebnikd, ktefi tu pisobili. Antonio Caldara
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(1670—1736) byl rodily Bendtéan a z4k G. Legrenziho. Funkci vio-
loncellisty u sv. Marka zaménil za ptisobeni ve Vidni, v Rimé a v Mad-
ridu, az zakotvil u cisafského dvora jako vicekapelnik za kapelnictvi J.
J. Fuxe. Roku 1723 nastudoval a f{dil za onemocnélého kapelnika jeho
operu Costanza e fortezza na Praiském hradé. Napsal pfes 80 oper
v plynulém melodickém stylu, z toho 55 pro Viden. V hudbé tohoto
pozdné barokniho skladatele se uz ohlasuji rokokové tény. Caldara
komponoval vétiinou na texty dvornich bdsnikii videriskych A. Zena
a P Metastasia. V sélistické opete Euristeo (Eurystheos, 1724) na nimét
jedné z povésti o Herkulovi aéinkoval jaroméficky hrabé Jan Adam
z Questenberka. Skladatel byl také nej¢astéji hranym komponistou
v zdmeckém divadle v Jaroméficich a na jeho tvorbu bezprostfedné na-
vazoval mistni maestro Frantisek Mica.

O ptizets dvora a obecenstva zdpolil s Caldarou jeho vrstevnik Fran-
cesco Conti (1682—1732). Tento vynikajici teorbista spolutcéinkoval
v Praze roku 1723 o korunova¢nich slavnostech pfi provedeni skupiny
oper. Z funkce dvorniho teorbisty na cisatském dvofe roku 1713 povy-
$il na dvorniho skladatele. Z téméf dvaceti Contiho oper dosahly tspé-
chu zejména price na komické litky a z nich nejzndméjsi byl Don Qui-
jote in Sierra Morena (1719) na ndmét z Cervantesova rytifského romdnu.
Libretisté Pietro Pariati a Apostolo Zeno, cisai$ti poetové, poskytli kom-
ponistovi vdééné pole pro parodovéni véiné opery. Conti ziskal ohlas
i drobnymi intermezzy na Zertovné ndméty, jako Pampagule vestito da
Papagallo (Pampagul pievleceny za papouska, 1715).

Ptimo vzorovym piikladem skladatele neapolské $koly je Nicola Por-
pora (1686—1768), ktery se narodil v Neapoli a také tam sviij rusny
umélecky ivot skonéil. Historie hudby ho uvadi jako kapelnika a ob-
zvla$t ucitele zpévu. Porporova kompozi¢ni ¢innost, zahrnujici 50 scé-
nickych dél, kdysi velmi populérnich oper a serenid, m4 jen dobovy vy-
znam. Skladatel vytvétel typ driové opery, v niz vie zileZelo na uplatnéni
bel canta, a jeho opery byly spi§ piehlidkou efektnich zpévnich scén.
K Porporovym #ak(im néleZeli prosluli kastriti Farinelli a Caffarelli, zpé-
vu se u ného udil i J. A. Hasse, na texty svého vyucence Metastasia vy-
wofil nékolik oper. Porporovy umélecké snahy pfipominaji asili dona
Quijota. Ackoliv byl védZzenym umélcem, misto kapelnika u sv. Marka
v Bendtkich neziskal. Odjel do Londyna a tam se stal vdznym rivalem
Hindela, porazen se pak vritil do vlasti. Pozdéji ziskal kapelnictvi
v Drazdanech, ale zakritko musel ustoupit Hassemu. Béhem pobytu ve
Vidni poméhal mladému Haydnovi v zaddtcich umélecké kariéry a na-
konec umfel v rodném mésté v naprosté chudobé.
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Soucasnikem stars{ generace neapolské $koly byl nejvyznamnéjii sklada-
tel hamburské opery Reinhard Keiser (1674—1739). Tento energicky
umélec ziskal zaklady zpévu a hudby jako alumnus skoly u sv. Tomdse
v Lipsku. Prvého tspéchu dosahl 1693 operou Basilius u brunsvického
dvora. Namét této opery vzddlené pfipominé ¢eskou piemyslovskou po-
vést. Hrdinou je byzantsky cisaf, syn sedldka. Zevrubné kompozi¢ni vzdé-
lani Keiser nabyl u J. Kussera, tehdejstho kapelnika v Brunsviku, a od ro-
ku 1695 po jeho odchodu z Hamburku zaujal misto nejvyznaénéjstho
komponisty méstské opery. JiZ ve své dobé si ziskal tento ambiciézni hu-
debnik povést ptedniho némeckého skladatele. Prisuzuje se mu 116 oper,
prokazatelnych je asi 77. Mladsf Keiserovy opery misi italské texty s né-
meckymi; nad tim se pozastavil R. Rolland ve své biografii G. F. Hinde-
la. Teoretik a skladatel Johann Mattheson apostrofoval Keisera jako tvir-
ce némeckého recitativu. V rifch neuplattiuje Keiser typ da capo, vychézi
z némecké pisné. Piiznaéné jsou pro ného arie all'unisono s melodickym
doprovodem jednohlasych housli nebo viol a harmonickou vyplni bassa
continua. Keiserovy drie se vyznacuji peclivé vypracovanym doprovodem
orchestru, v némz umélec vyuzil dlouholeté zkuSenosti kapelnika. Se zna-
menitym orchestrem a vynikajicimi sélisty uspofédal Keiser v Hamburku
roku 1702 sérii zimnich koncertdi, po nichz se poddvalo supé. Netinavnou
uméleckou a organiza¢ni ¢innost{ v hamburské opefe pripomini obdobné
snahy Hindelovy v Londyné. Roku 1717 se zdrzoval v Kodani, kam se
znovu uchylil roku 1722 a ziskal titul kralovského kapelnika. Roku 1728
se stal kantorem na démé v Hamburku, rok pfed smrti se musel dozit za-
niku némecké hamburské opery. Ve své dobé byl Keiser oblibeny pro
atraktivni niméty svych oper i svéZi, lidovy tén drii. Skladatelovu vznétli-
vému duchu nebyl cizi experiment. V opete Octavia (1705), jejiz hrdin-
kou je uglechtild Okt4vie, Augustova sestra a Antoniova zapuzend manzel-
ka, poprvé na opernim jevisti pouZil sélovy zpév a cappella. Utinny patos
skladarelovych dramatickych vyjevii vede k Hindelovi.

Nejvyznamnéjsi Keiserovou operou je Der hochmiitige, gestiirzte und
wieder erhabene Croesus (Pys$ny, svrieny a znovu povzneseny Kroisos,
1710, revidovino skladatelem 1730). Text zpracoval Lucas von Bostel
podle Minatova libreta. Lydsky kral upadne do zajeti perského krale Ky-
ra a mé byt upalen, je viak nakonec omilostnén. Patos Kroisovych drif je
vyvazen idylickymi scénami, jako je vyjev sedlékil tanéicich za zvuku
dud a $almaji. Latkové pozoruhodny je Masagniello furioso (Zufivy Ma-
saniello, 1706) o vzpoufe neapolskych rybdft roku 1647; vice nez po stu
letech se stal tento ptibéh némétem Auberovy opery Némd z Portici.
Mezi Keiserovymi operami se nachdzi i Bretislaus (1725); cesky princ si
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ziskdva nesnadno némeckou princeznu Belindu, jejiz skutecné jméno
Judith se objevi jen v argomentu. Ve skladatelovych komickych operich
pozdéjsi doby se setkdvali divaci s kfiklavé pestrymi ndméty a hrubymi
vyrazy v textu. Obsahové se tyto kusy blizi hudebni frace. V opefe Der
liicherliche Prinz Jodelet (Smény princ Jodelet, 1726) se nachdzeji scény
na trhu, v nichZ vystupuji vyvolavadi zbo#i a mastickafi. V opefe Le bon
vivant oder Die Leipziger Messe (Bonvivén aneb Lipsky veletrh, 1710) vy-
stupuje jako jedna z figur Zidovsky obchodnik z Prahy.

Keiserovym soucasnikem byl skladatel, ktery md v d&jindch hudby vy-
znam pfedev$im jako teoretik. Hambursky roddk Johann Marttheson
(1681—1784) se uplatnil jako zpévék, cembalista a varhanik, zdroven
byl vyznamnym diplomatem. Jiz v chlapeckém véku se stal ¢lenem sbo-
ru hamburské opery, pozdéji vystupoval i jako sélista a kapelnik. Celo-
zivotni pFatelstvi ho pojilo s Hindelem, ackoliv pocdte¢ni rivalita obou
umélc vedla dokonce k souboji. Mattheson slozil 8 oper, z nichz se
v dplnosti zachovala toliko jedind. Litkové pozoruhodny Boris Godunow
(1710) v dochovanych vyjevech prozrazuje, jak mnoho se mlady Hindel
od Matthesona naudil.

Zcela jiny temperament neZ teoretizujici Mattheson mél Georg Phi-
lipp Telemann (1681—1767). Vzdélin v hudbé jen u kantora v rodném
Magdeburku, byl v hudbé v podstaté samouk. V Lipsku studoval préva,
ale brzy se zcela vénoval hudbé. Zadinal a koncil jako varhanik a feditel
chrimové hudby, také pisobil na Slechtickych dvorech jako kapelnik.
Telemann je povéstny piedev§im jako enormné plodny skladatel instru-
mentélni hudby. Asi polovinu ze svych 40 oper napsal pro lipské diva-
dlo (zal. r. 1693), déle pro divadla v Eisenachu a Bayreuthu. Jeho hlav-
ni scénou viak byl Hamburk, kde Telemannovo dilo pfevlidalo az do
konce éry némecké opery v roce 1738. Stastnou ruku mél skladatel pre-
deviim v komickém oboru, na némecké pidé vzdcném. Jeho dila se vy-
znaluji mistrnymi recitativy, hojné se v nich vyskytuji sbory. Zpévnou
melodikou a piiklonem k lidové ndpévnosti se Telemann hldsi ke ga-
lantnimu slohu. Na némecky pfeklad libreta N. Minata z pera ]. U.
Koniga napsal tffaktovou operu Der geduldige Socrates (Trpélivy Sokra-
tes, 1721). Jesté pted Pergolesiho Sluzkou panf vytvofil trojdilné (!) in-
termezzo Pimpinone oder Die ungleiche Heirar (Pimpinone aneb Nerov-
ny shatek, 1725). Také v tomto pifpadé sklddal na némecky preklad
starifho italského textu. Na scénu vystupuji jako v rané buffé dvé osoby,
obstarozny lakotny pan Pimpinone (= bas buffo) a mlad4 energicka slu-
7ebna Vespetta (= sopran). Zapletka je viak pfevricena, divka si na svém
pénovi vynuti sfiatek.
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Neapolsks opera spadd do obdobi rozkvétu bel canta, ozdobného zpévu,
kastrti a primadon; jako by se téméf ztricely idedly tviircd prvnich
oper, usilujicich o hudebni drama. Hudba pfevlddla nad poezii a opera
se stala spi§ koncertem sélistéi nezli hudebnim divadlem. V nové dobé
usiluji muzikologové o rehabilitaci jednotlivych velkych zjevii opery 1.
poloviny 18. stoleti, skladateld, ktefi podle jejich ndzoru vraceli operu
smérem k dramatu zdéiraznénim prvkd, je? tuto tendenci posilovaly, na-
pf. pouiivanim recitativu accompagnata, prokomponovinim scén, uvi-
dénim ansémbld a sbord. Reforma opery, jez se pfisuzuje Gluckovi, se
pfipravovala jiZ dfive, a to nejprve ze strany libretistG. Po iniciativnich
podnétech Apostola Zena to byl Pietro Metastasio, ktery podle ponékud
nadsazenych slov R. Rollanda uéinil pro operu vic nez viichni skladate-
1¢ jeho doby dohromady.

Nikdy nebyla loha interpretii tak zdfiraznéna jako v opete 1. polovi-
ny 18. stoleti. Skoleni zpévikii trvalo v té.dobé asi 10—12 let. Nebylo
omezeno jen na ziskani technické dovednosti, nybr po adeptech operni-
ho pévectvi se pozadovalo i hluboké vzdélani literdrni. Budouci zpévik
mél byt obeznidmen s okruhem ndmétt oper, Cerpajicich obvykle z antic-
ké myrologie a fecké a fimské historie. Péveckym idedlem byl zvu¢ny hla-
sovy projev, schopnost zpévika dosshnout brilance v detnych melodic-
kych ozdobich, dokonale ovlddat dech, uméni vytvirer echo. Idedlem byl
legatovy tén. U zpévéka se cenil hlas velkého rozsahu, pruznost a elastié-
nost hlasu i technickd dokonalost. Vrcholu dosahovalo uméni primadon
a kastritd v koloraturdch a v kadencich, mnohdy zna¢né rozsihlych.
Uméni ozdob prokdzal sélista zejména v da capo 4rii pfi opakoviani prv-
ntho dilu, v némz mél zna¢nou volnost. Vynikajici zpévik byl vlidcem je-
visté; nebyl pouhym interpretem, ale vybérem 4rif a jejich vyzdobovinim
se stdval do znaéné miry spolutviircem oper. Zpévik byl hrdinou scény,
orchestr se spokojil s harmonickym doprovodem. P Metastasio si stézuje
na to, Ze heroové a heroiny nadfazujf svoje flazolety a imitace slaviké nad
lidské city. Roku 1720 vySel v Benatkdch satiricky spis 7eatro alla moda
(Divadlo podle médy — vsimnéme si, Ze v té dobé divadlo znamen4 ope-
ru) s podtitulem ossia metodo sicuro e facile par bene comporre ed essequire
lopera in musica (aneb bezpe¢ny a snadny ndvod, jak skladat a providét
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opery). Neuvedeny autor Benedetto Marcello, sim komponista, udili iro-
nické rady vSem, ktefi maji néco do ¢inéni s operou. Obracf se na libre-
tisty, komponisty, impresérie, pévce i ucitele zpévu. Autorova ostrd satira
je napsand tak vtipné, Ze se dobfe ¢te i dnes. Zvlasté nemilosrdnymi sle-
hy zasahuje Marcello kastrity a primadony. H. Ch. Wolff upozoriiuje na

2

skute¢nost, Ze 0 jemném nuancovéni a improvizaci virtuéznich pévci té
doby si miiZzeme udinit jen mlhavou pfedstavu. Proto je velmi obtiZné
provozovat opernf dila tzv. neapolského slohu.

Jednou z nejpodivuhodnéjsich kapitol pévecké interpretaéni praxe je
uméni kastrdti. Kastra¢ni zdsahy se dostaly do Evropy z Orientu a ve dru-
hé poloviné 16. stoleti se objevuji kastriti jako pévci v papeiské kapele.
Na opernim jevisti kastrdti vystupovali pfedev$im v letech 1650—1750,
pfed tim jiZ sporadicky v prvnich operich a v fimské opefe a potom v It4-
lii aZ do konce 18. stoleti. Rozsah kastritskych hlast se pohyboval asi
v rozmezi ¢! - £; obecné se viak neocekdvaly extrémni polohy, kladl se spis
diiraz na technickou dovednost. Kastritské hlasy mély podle svédectvi
soucasniki zvlastni zabarveni mezi soprénem a altem a byly zvukové vel-
mi priirazné. Zpévaci byli schopni drzZet dlouhé tény, zejména v mezza
voce (polohlasné). Az do-pozdniho stéfi, nedotCeny ani mutaci, ani po-
krocilym vékem, jehoz se kastriti obvykle dozivali, jevily se jejich voci bi-
anche (svétlé hlasy) jako ohebnéjsi, sladsi a expresivnéjsi nez hlasy Zen-
ské. Nejzndméj§i kastrdti dosdhli evropské sldvy, snad nejvérsi Carlo
Broschi, zvany Farinelli (1705—1782). Jeho messa di voce, nasazeni ténu
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v pianissimu a rozvinuti do fortissima, bylo bezpiikladné jak kvalitou, tak
délkou ténu, pravé tak jako jeho trylky a koloratury. Farinelli byl zdkem
nejvétsiho ucitele zpévu bel canta Nicoly Porpory. Kdyz na jeho radu ode-
Sel roku 1734 do Londyna, aby se postavil do fady protivnik G. F. Hin-
dela, byl tento genidlni tviirce pfinucen opustit opernf jeviité a vénoval se
oratoriu. ObtiZen zlatem, kdyZ nashromazdil pohddkové jméni, odesel
Farinelli roku 1737 na krélovsky dviir v Madridu a dosshl tam u dvou pa-
novnikd vlivu srovnatelného s funkei prvniho ministra.

Na uméni kastriti byvaly mimo sféru italského vlivu odli§né nézory.
Oproti pfirozenym Zenskym hlasim mél hlas kastrétt charakter odosob-
néného, instrumentilniho projevu, coz mélo v rGiznych mistech Evropy
rizny ohlas. Napfiklad hambursk4 opera kastrity nepouzivala a také v z3-
meckém divadle v Jaroméficich na jihozdpadni Moravé kastratské party
zpivaly Zeny. Pfipometime pfi této ptilezitosti, Ze kastrti interpretovali jak
zenské role — obvykle se uvadi jako jeden z diivodii uvedeni kastritéi na
jevisté papezsky zdkaz icinkovén{ Zen na divadle —, tak role muZské. Jest-
lize uvedené absence kastritskych roli na némecké a na naf ptidé mély spis
prakticky rdz, odmitali projevy kastratd striktné ve Francii. Jejich hlasy se
jevily francouzskym umélciim kfiklavé, nepfirozené, vyumélkované. Jesté
Stendhal v Rimskych prochdzkich (1829) neskryvi své rozhoféent nad pro-
dukei kastréed v Sixtinské kapli (...ne, nezndm odpornéisiho viesténi).

Nejdalezitgjsim prostfedkem vyrazu v neapolské opete byla drie do té
miry, Ze opera byla vlastné chdp4na jako sled peclivé vyvézenych a co do
u¢inku odméfenych 4rii. V duchu afektové teorie pozdniho baroka vy-
jadfovala kazd4 drie urdity afekz. Filosof René Descartes (1649) rozezni-
val 6 zdkladnich afektd; obdiv, lasku, nendvist, touhu, radost a smutek.
Hudebni rétorika 18. stoleti rozliSovala &etné figury ke zndzornénf afek-
t. V opefe 18. stoleti bylo nepfipustné, aby po sobé ndsledovaly dvé 4rie
téhoz afektu. Podle konvencionalnich slovnich obratti libreta skladatel
poznal, o ktery ze tfi hlavnich afektt jde, zda o pi{jemny, obtizny nebo
smiSeny. John Brown ve svych Lezters on the Italian Opera (1791) roz-
poznava nékolik tradi¢nich typa 4rif; aria cantabile, zpévnd, s pocity né-
hy, pistiového rézu; aria di portamento, slozend z dlouhych not, v nf mo-
hl zpévék ukdzat technickou dovednost i vyrazovou nosnost hlasu; aria
di mezzo caractere, ne patetickd, ale véind; aria parlante, mluvens, bez
delSich not, bez ozdob, v pohybu spi§ rychl4, zndzortiujici hnuti mysli;
blizkd ji je aria agitata; aria di bravura, aria di agilita, ukazuje zpéviko-
vu vyspélost technickou i vyrazovou a rovné? rozsah hlasu. Z benatské
opery se prenasi do neapolské obliba érif s koncertantnim néstrojem,
jez pretrvavé sporadicky az do poéatku 19. stoleti (C. M. Weber: Abu
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Hassan). Je$té zpévacka Merlina v Cimarosové buffé Impresario in augus-
tie (Impresario v nesnézich, Neapol 1786) chce zpivat s doprovodem ho-
boje nebo fagotu. Zpévici pfilezitostné svidéli skutecné zdpasy s kon-
certantnimi néstroji. Je to ndzorny doklad instrumentalizace péveckého
projevu v opefe 18. stoleti.

V ndvaznosti na fimské a bendtské vzory dosdhla jevistni vyprava
a technika v 18. stoleti vrcholu. Scéna vychdzi z pozdné barokniho ide-
élu ohromujicich G¢inkd, udivuje svymi rozméry, $itkou i hloubkou je-
vi$té, nddhera paldcti a chrdma dévd nahlédnout do iluzivniho prostoru
jakési parkové krajiny. Dividk byl ohromen nejen jedine¢nou podivanou
vytvofenou pfednimi architekty a malifi, ale také nevidanymi divy diva-
delnich strojii. Na jevisti se predvidély pozdry, zficeni paldct a mést,
ztroskotdn{ lodi, zatmén{ slunce a také zmizeni nebo zkamenén{ osob.
Roku 1716 spatfila vznesend anglickd dima Mary Wortley Montague na
své cesté za manzelem diplomatem do Turecka ve Vidni pfedstaven v za-
hradnim velkém divadle Favorite. Hrila se opera J. ]. Fuxe Angelica vin-
citrice dAlcina (Angelica, vitézka nad Alcinou), jejiz druhé jedndni se
odehrévalo na $irokém priplavu, naplnéném vodou. Po vod¢ pfijely dva
sbory pozlacenych lodék a svedly ndimotni bitvu. Anglickd lady, jez ve
svych cestopisnych pozndmkéch nesetfila kritikou vaci videriské nébo-
zenské bigotnosti a povéréivosti, vyjédfila bezmezné nadSen{ nad podi-
vanou pro ni zcela nevidanou. Jesté Ch. Burney ve svém Hudebnim ces-
topisu 18. véku piSe o divadle v Parmé, jez oznadil za tehdy (1770)
nejvéedi v Evropé a které mélo pod jevistém pfivod vody pro pfipad, ze
bylo tfeba sehrdt ndmoini scénu nebo bitvu.

Na vyvoji reformovaného operniho typu méli lvi podil dva velei libre-
tisté 18. stoleti, o nichz jsme se jiz vySe nékolikrdt zminili a keeré je moz-
no povazovat za ideové tviirce tzv. opery seria. Neni bez zajimavosti, Ze
oba tito literdti, Apostolo Zeno a Pietro Metastasio, dosahli nejvyssich
hodnosti jako dvorni bésnici v cisatské Vidni. Pfipomerime viak, Ze dnes
zapomenuty libretista Silvio Stampiglia (1664—1725), ve Vidni ve
funkci dvorntho bésnika v letech 1706—1718, tedy je$té pfed Zenem,
se ve svych textech snaZil omezit podet déjstvi a posilic dramatickou ak-
ci. Prvy vyznamny krok oviem udinil Apostolo Zeno (1668—1750).
V letech 1718—1729 uddval tén jako poeta cesareo neboli Hofdichter
(dvorni bésnik) v cisafské Vidni. Na stafi se vritil do rodnych Bendtek,
kde také zemfel. Ve svych 47 libretech dospél pod vlivem francouzského
dramatu k vdZnému opernimu typu. Obracel se predev§im k historic-
kym litkdm, ocistil d¢j od zdsahu nadpfirozenych sil, a tedy i od scé-
nickych strojti, komickych epizod, bombastické deklamace 17. stoleti.
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Zeno néleii k umélctim, keef{ ve vyvoji opery usilovali o ndvrat k typu
hudebniho dramatu. Jeho texty zhudebrioval A. Scarlatti, Hindel, Has-
se, ale i pozdéj3i komponisté Paisiello, Piccini aj.

Nejslavnéj$im libretistou opery 18. stoleti a jednim z nejvétsich v his-
torii tohoto oboru vitbec byl Pietro Metastasio (1698—1782). Rimsky
rodak byl vychovan svym pfznivcem v piisné kartezidnském duchu, stu-
doval préva, obdrzel nizif svécenf a zdhy se pokousel psit divadelnf hry.
Roku 1719 se odebral do Neapole, kde se setkal se zndmou zpévatkou
Mariannou Bulgarelli (Romaninou), jez ho nasmérovala k tvorbé libret.
Jiz rané libreto Didone abbandonata, které zhudebnil D. Sarri (Neapol
1724), zalozilo Metastasiovu sldvu; bylo zhudebnéno vic nez $edesdtkrit.
Roku 1730 se stal Metastasio ndstupem Zenovym ve funkci dvorniho
bésnika ve Vidni. Nésledoval svého predchiidce i literdrné, opiral se
o francouzskou klasickou tragédii. Na rozdil od Zena kladl diiraz na
emociondlni prvek. Jeho styl je uhlazeny, pfevlddé lyrick4 slozka v du-
chu rokoka, jez ovlddalo tehdejii aristokratickou spole¢nost. Osobnost
Metastasiova byvé spojovéna s predstavou poety oslavujictho vzneSené
dvorské kruhy. Bésnik viak nepochleboval cisafi a jeho dvorantim, jak to
¢inili libretisté u dvora Kréle Slunce Ludvika XIV. Ve svych textech ne-
oslavoval konkrétni osoby a dvir, ale mél na mysli idedlni{ pfedstavu
vladce. Hrdinové Metastasiovych libret jsou $lechtici, jejich? ctnosti a ci-
ty jsou idealizovdny, aviak jako jejich protihrd¢i se objevi i ndsilnické
a intrikdnské postavy z aristokratickych kruhdi. V textech je vyjédiena
touha po svobod¢ a spravedlnosti. Bésnikova libreta vyzatuji vysoké etic-
ké cile, humanismus a sméfuji k osvicenstvi. Tak pochopime, pro¢ si
Metastasiovych textid vazil jesté E Schiller a J. A. Hiller.

Metastasio byl vzdélanym hudebnikem a sepisoval své texty u cemba-
la, aby si ovéfoval moznost jejich hudebni adaptace. Omezenim poctu
osob na 5—~6 posilil dramaticky Géinek libret. Viechny bdsnikovy texty
maji 3 jedndni, pod vlivem italské komedie, a to se stalo nepsanym z4-
konem. Pocet opernich libret P. Metastasia nedosahuje tficitky, jednotli-
vé texty viak byly zhudebnény mnohokrét, napf. Artaxerxes stokrét; cel-
kov¢ se hovofi asi 0 1000 zhudebnénich. Povéstny je v tom smyslu J. A.
Hasse, ktery nékteré basnikovy texty zhudebnil dokonce dvakrit i vic-
krit. V Metastasiovych libretech se ustlil kontrast mezi recitativem
a drif jako jeden z hlavnich znakd opery seria. Recitativ jedné nebo vice
osob vyjadfuje dramatické napéti, v ném se déj posouvd kupfedu. V 4rii
vyslovuje jediny zpévék, sélista, své city divdkovi; d&j jako by se zastavil,
ulpél na afektu, keery urdita osoba vyjadiuje. V tom smyslu se ocité re-
citativ i ansdmbl v opefe seria v tloze jakéhosi pozadi, z né¢hoZ vyristd
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drie. Recitativ a drie se navzdjem dopliuji a prostupuji. K paradoxim
Metastasiovy tvorby, krerou ovlidal operni produkei po tfi generace
skladatelii, ndlezi, Ze nikdy neovlivnila literatura hudbu tak jako v jeho
dile, a naopak hudba nikdy nestdla do t doby tak v poptedi opery jako
pravé tehdy. Pfipomerime alespori nejzndméjii komponisty, kteff se ob-
raceli k basnikovym libretim: A. Caldara, J. A. Hasse, L. Leo, ale také
reformni wvirci N. Jommelli a Ch. W. Gluck a buffonisté B. Galuppi
a N. Piccini. Mlady Mozart komponoval nékolik vdZnych oper na pte-
pracované Metastasiovy texty a jesté v pfedposledni opefe T7tus (1791)
se pokorné vritil k obnovenému basntkovu libretu.

Viimnéme si nyni tfi skladatelt spjatych s Metastasiovym dilem, z nichz
prvy nalezel k hvézddm prvni velikosti v opernim svété 18. stoletf, druhy
byl veli¢inou na kralovském berlinském dvore a tfeti, a¢ cizinec, si dobyl
na n¢kolik desitileti pfedni scény Itdlie svymi dily. Jednim dechem s Me-
tastasiem se vyslovuje jméno Johanna Adolfa Hasseho (1699—1783) ja-
kozto skladatele, ktery zhudebnil (aZ na jednu vyjimku — Temistocle)
viechny bédsnikovy texty. Pvodem z hamburského severu, ziskal Hasse
hudebni vzdélini v Neapoli u N. Porpory ve zpévu a u A. Scarlattiho
v kompozici. Pozdéji platil za nejvyznamnéjitho reprezentanta neapolské
opery v Evropé. Italové ho vzali za svého, nazyvali ho 1/ caro Sassone. Sou-

Metastasiovi
skladatelé

1l caro Sassone:

viselo to s vyznamnou funkci, kterou Hasse jakozto krilovsky polsky J A Hasse

a kurfittsky sasky kapelnik vykondval u drédzdanské opery. Pozici u dvora
ziskal nejen jako kapelnik a skladatel, ale také jako manzel skvélé sopra-
nistky Faustiny Bordoni, primadony opery v DréZdanech, hostujici vy-
znamné v Bendtkich, v Londyné a dal§ich méstech. Roku 1734 byl Has-
se v Londyné vmanévrovén provedenim opery Artaserse do role rivala G.
F Hindela. KdyZ po smrti svého protektora krale Fridricha Augusta II. by-
li manzelé Hasseovi po tficetiletém ptsobeni bez penze propusténi, obri-
tili se do Vidné a do Bendtek. Ve Vidni uzavrel skladatel ptatelstvi s Me-
tastasiem a v roce 1771 se jako dvaasedmdesitilety stal konkurentem
patnécriletého Mozarta v Mildné, kde byla provedena jeho posledni opera
Ruggiero a Mozartv Ascanio in Alba, obé na text Metastasitiv.

Spole¢né s Metastasiem je Hasse reprezentant dvorsko-aristokratické
italské opery kolem poloviny 18. stoleti. Obdivovan byl pfedeviim pro
melodickou krédsu 4rif, v nichZ neSetfil koloraturou. Vétinou to byly da
capo drie, mnohdy velmi rozsahlé. Jako autor 65 oper, 23 pasticcii a 17
intermezz dospél Hasse k urité rutiné. V jeho tvorbé je viak patrny vy-
voj od schematického stiid4ni recitativii a 4rif a k prokomponovanf tex-
td, koncici kdesi v predsali Gluckovy reformy. K nejhonosnéjsim ope-
rim provedenym na dvofe v DraZdanech nalezel Solimano (1753). Je to
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jedno z prvych dél na litky z d&jin osmanské fiSe, jejichZ obliba vyvr-
cholila na sklonku 18. stoleti. Ndpadné bylo zvukové vybaveni opery
s dtisledné dvojitym orchestrem a tureckou dechovou kapelou na scéné.
Exotickou ldtkou z Dalného vychodu LEroe cinese (Cl’nsk}? hrdina,
1753) na Metastasitiv text skladatel splatil daii rokokové zélibé v ¢inské
tematice. Toto libreto zaujalo nékolik dalSich skladateld, mezi nimi D.
Cimarosu a Glucka.

V Metastasiové duchu péisobil v Berliné Fridricha Velikého opernf ka-
pelnik Carl Heinrich Graun (1704—1759). Alumnus skoly u sv. KriZe
v Drazdanech, stal se pozdéji tenoristou dvorni opery v Brunsviku. Zi-
hy tu byl odhalen jako neviedni operni kompozi¢ni talent; pét brun-
$vickych oper komponoval ve stylu hamburského divadla na némecké
texty. Po nastupu kréle Fridricha II. na prusky triin roku 1740 byl po-
volén jako kapelntk do Berlina. Roku 1742 v prosinci byla oteviena no-
v4 budova krilovské opery Unter den Linden, a to Graunovym dilem Ce-
sare ¢ Cleoparra. Zpivali iralsti pévci, které jiz pred asem angaZoval
Graun na kralav ptikaz; vypravu vytvofil Giuseppe Galli da Bibiena. Ve
svych téméf tficeti operdch, komponovanych pro krélovskou operu na
italské texty, pfiblizuje se Graun melodickému slohu svého slavnéjsiho
druha J. A. Hasseho, keery je vedle ného nejhranéjsi komponista v ber-
linské opefe a t&i se zvlastni oblibé krale Fridricha I1. Hlavnim dilem
Graunovym je opera Montezuma (1755) s protikatolickym nimétem,
ktery natolik zaujal krile, Ze napsal v préze francouzsky text a dal jej pte-
loit ve versich do italitiny. V této opete s nimétem dobyti fise Inki $pa-
nélskymi uchvatiteli se poprvé objevuje u Grauna novy dtvar, kavatina.
Na rozdil od dosud pfevlddajici da capo érie je kavatina dvoudilnd, md
mens{ rozsah a umoztiuje vét$f dramaticky spad opery. Nemd repetice
ani koloratury a v podstaté je to tvar blizici se pisni.

Jestlize v dobé své nadvlady Iralové dobyvali evropské scény jako skla-
datel¢, lze za ojedinély zjev povazovat umélce, ktery, a¢ cizinec, ziskal
jméno a sldvu ve vlasti opery, v Italii. Josef Myslive¢ek (1737—1781),
syn mlynéte z Horn{ Sarky u Prahy, vyudil se otcovskému femeslu, avsak
déle studoval v Praze u Habermanna a J. Segera kontrapunkt a hru na
varhany. V Sestadvaceti letech odesel hudebné i humanisticky vzdéldn,
dosshnuv jiz jistych tspéchii jako instrumentalni skladatel, do Bendtek,
kde se $kolil u zdatného skladatele oper G. B. Pescettiho. Poprvé na se-
be diirazn& upozornil v Neapoli operou Bellerofonte (1767) o Poseidono-
vu synovi, ktery po éetnych néstrahdch ziskd za manZelku krilovskou
dceru. V daléich letech se 0 Mysliveckova dila uchazela divadla v Rimé, Nea-
poli, Turinu, Florencii, Pavii, Bendtkach. Vicholu slivy doséhl Myslivecek,
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v Italii nazyvany I/ Boemo nebo Venatorini, v sedmdesitych letech.
S oblibou komponoval na libreta Metastasiova a zvla3té se mu dafilo
v kralovské opefe v Neapoli. Asi 25 svych oper slozil vétSinou na myto-
logické a historické ndméty. Skladatelovo uméni komponovat efekeni
drie zazafilo pfi koncertnim provedeni opery Ipermnestra (Florencie
1769) v Brné 1970. Lze si pfitom vzpomenout na to, co napsal Ch. Bur-
ney — ktery zaznamenal nejvétsi obdobi Mysliveckova dspéchu v Itilii
— o podstaté tehdejsi operni drie. Arie, kterd md byr zhudebnéna, méla
by zachytit jen jediny okamzik citového vzruseni nebo vdsné, vyjddieny rak
malym poctem slov citové vyvdzenych, jak je jen mozno. Mysliveckovi jako
reprezentantovi pozdné neapolského slohu $lo predeviim o vyjadrent ob-
sahu opery v 4riich. Odlisny rukopis, s nimzZ se nékdy setkdme ve skla-
datelovych autografech, by mohl dokonce svédét k domnénce, Ze v pii-
padé spéchu si déval Myslive¢ek vypracovavat recitativy svym
pomocnikem. V opefe Il gran Tamerlano (Tamerlin, Mildn 1771) o dév-
ném dobyvateli stfedni Asie pouzil skladatel ve zvy$ené mife doprovéze-
ného recitativu a na zdvér zafadil Glinny ansimbl. Historicky ndmét
opery Montezuma (Florencie 1771) pojal Myslivecek na rozdil od Grau-
novy opery jako sélisticky dtvar s dé§jem plnym dvorskych intrik a mi-
lostnych vztahii. Na jedno z nejzdafilejsich libret P. Metastasia kompo-
noval Myslive¢ek heroickou operu Ezio (Neapol 1775). Rimsky
vojeviidce Aetius, vitéz nad Attilou na Katalaunskych polich, ve skutec-
nosti zahynul rukou cisafe, za n¢hoz bojoval. V Mysliveckove opefe vsak
dé&j konéi po krutych néstrahdch smirné. Skladatelovo jméno proslavila
po celé Itdlii opera Olimpiade (Neapol 1778), rovnéz na vynikajici libre-
to Metastasiovo. TéhoZ roku roku v3ak byla provedena v Lucce opera Ar-
mida, jez se stala povéstnou po nezdaru v Mildné (1780) jako jedna
z pfi¢in Mysliveckova padu. Jistou roli pfi tom tdajné sehréla skladate-
lova piitelkyné, prosluld primadona Catterina Gabrielli. Nerusené se
rozvijelo Mysliveckovo piételstvi s téméf o generaci mlad$im Mozartem,
jehoZ patrné doporudil do Prahy. Mozart se Mysliveckové uméni obdi-
voval a zachoval mu prételstvi i v dobé jeho nemoci. Skladatel upadl do
nevylétitelné choroby, Zil v nouzi a opustén, odkdzany na milost nej-
blizsich pfatel. Pohnuté Zivotni osudy Josefa Myslivecka se staly vdéc-
nym ndmétem pro romantizujici beletristickd zpracovini. V pozdné ro-
mantickém stylu vyli¢il skladateliv Zivot také Stanislav Suda v opefe 1/
divino Boemo (1927). Vyznamnéjsi pro Mysliveckovo dilo je jistd rene-
sance, jez probih4 u nds v poslednich letech, kdy jsou na ¢eskych scéndch
uvadény skladatelovy opery. Mysliveéek se v téchto dilech jevi jako vy-
nikajici mistr bel canta, ktery koloraturnim hlasim poskytuje vdééné
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technikou a interpreta¢nimi finesami byl dokonale obeznimen. V obo-
ru instrumentdlni hudby ma Myslivedek své misto jako vyznamny tviir-
ce, sméfujici stylové od rokoka k hudebnimu klasicismu.

Do vyvoje opery patii také dilo skladatele, kterého dnesni posluchadi
vnimaji jako jednoho z nejoblibenéjich pozdné baroknich mistrii
v oboru hudby instrumentilni. Antonio Vivaldi (1678—1741), rodem
Bendtcan, syn houslisty v kapele u sv. Marka, byl ptedeviim vynikajict
houslovy virtuos. Ve svych éetnych koncertech vywvofil typ koncertant-
ni skladby, ktery vyvrcholil ve tvorbé J. S. Bacha. V letech 1703—1739
Vivaldi pasobil jako ucitel houslové hry a vedouci orchestru v divéim
ttulku Ospedale della Pieta v Benatkdch. Pak cestoval po Evropé jako
virtuos a ve 20. a 30. letech 18. stoleti patfil k nejplodnéjiim opernim
skladateltm své doby, avsak jeho opery upadly hned po jeho smrti do
zapomenut. SloZil vic ne7 40 d¢l, z nichz se bohuzZel zachoval pouhy zlo-
mek. Vivaldi s oblibou komponoval na historické a heroické niméty
a jeho Zivému temperamentu byla blizk4 i exotickd tematika. Vidy se
snazil o dramatické vystizen{ textu, a proto kladl dfiraz na recitativy.
Podle dobové praxe casto pfesouval 4rie ze starsich dél do novych, coz
zndme napt. z tvorby G. E Hindela. V italské opefe se tento zvyk udr-
Zel az do doby Rossiniho. Vivaldi byl v kontaktu s divadlem San Angelo
v Bendtkéch, aktivné se viak podilel na provozovani svych dél také v dal-
sich italskych i evropskych méstech.

Svédectvim skladatelova usili o optimalni tvar dila je price na jeho nej-
vyznamnéjsi opete. Vivaldiho Orlando Furioso (Zufivy Roland, Bendtky
1727) je ui tieti verzi nimétu, ktery v opefe 18. stolet{ patfil k velmi ob-
libenym. Pfibéh rytite, ktery vainivé ldsce splatil krutou dan ztritou ro-
zumu, zvI4$t znamenité zwvérnil J. B. Lully v opefe Roland (1685) a jes-
t¢ po Vivaldim se k nému obréiil G. E Hindel (Orlando, 1733).
Vivaldiho opera pochézi z obdobi skladatelovy zralosti a vyniké skvély-
mi recitativy, které ve 3. jedndn{ poétem predvlidaji nad driemi. Arie se
vyznacuji piiznacné vivaldiovskym melodickym bohatstvim a peclivé vy-
pracovan je i orchestr. Orchestrdlnimu partu Vivaldi vénoval zvysenou
pozornost i v opete La fida ninfa (Vérna nymfa, 1732). Toto dilo zazné-
lo k slavnostnimu otevieni nového divadla Teatro filarmonico ve Veroné.
Skladatel sim vybral zpé&véky, vypravu potidil stavitel budovy, prosluly
architeke Francesco Galli da Bibiena.

V obdobi vrcholné opery seria rozvinuli svou ¢innost v zdpadni Ev-
ropé dva genidlni skladatelé. Prvy z nich organicky vysel z tohoto
ovzdusi a vytvofil synteticky typ, v ném? se mis italsky zdklad s fran-
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couzskymi a némeckymi prvky. Druhy se utkal s italskou i francouz-
skou operni tradici a stal se po Lullym druhym zakladatelem fran-
couzské ndrodni hudby.

Georg Friedrich Hindel (1685—1759), rod4k z Halle nad Silou, byl
od détstvi vzdélavén v hudbé. Zaéinal jako houslista a cembalista v ham-
burské opefe, kde pfisel do styku s R. Keiserem. V Hamburku slavila ts-
péch jeho prvni opera Almira (1705) podle komedie Lope de Vegy o kas-
tilské kralovné. V duchu hamburské dramaturgie obsahuje 41
némeckych a 15 italskych 4rif s ndvaznosti na lidovou piseri. Na podzim
1706 se vydal Hindel do Itilie, kde byl cenén jako cembalista a vzbudil
nadSen{ operou Agrippina (1709) v Bendtkdch. Bdsnikem ironicko-sati-
rického libreta na ndmét z cisaiského Rima byl kardinal Vincenzo Gri-
mani. V Hindelové hudbé zaujimaji pfedni misto 4rie, zejména Nero-
nova sicilidnovd drie a Poppéina zrcadlovd drie, licici zdafile
psychologicky stav hrdinky. Po névratu do vlasti a kritké epizodé kapel-
nika v Hannoveru se usidlil Hindel v Londyné, kdyz se jeho patron, vé-
voda, stal britskym krdlem Jifim I. V Londyné znamenalo provedeni
Hindelovy opery Rinaldo (1711) skute¢ny triumf. Ndmét zndmy z Lul-
lyho opery mlady skladatel zhudebnil s dirazem na plastické zobrazen{
jednotlivych postav. U¢inny kontrast vile¢nického Rinalda a sviidnické
Armidy je zachycen jiz v ouvertufe. Pro Hindelovu dramaturgii je pfi-
znaény jasny tondln{ plén dila. Prosluld sarabanda Lascia chio pianga
(Nech mne, at pla¢i) pochdzi z prvni autorovy opery. Roku 1720 se ujal
Hindel vedeni Royal Academy of Music, spole¢nosti provozujici operu
v Londyné pod ochranou kréle. V ndro¢né vad¢i funkci svadél se svymi
protivniky nekoneéné boje, jez mély vedle uméleckych zaleZitosti i poli-
tickou pfichut. Hindelovou povinnosti bylo také vyhled4vat zpéviky na
kontinenté, zejména v Italii, a obstardvat repertodr. Pravé v dobé nejin-
tenzivngjsi organiza¢ni ¢innosti vystupoval skladatel do poptedi s novy-
mi dily. Cinnost v krilovském divadle zahdjil tragickou operou Rada-
misto (1720) na litku z provincie cisafského Rima. Libreto napsal jeho
oblibeny textaf Nicola Francesco Haym. Hodnoty této opery spocivaji
v tematickém bohatstvi hudby a vyrazné instrumentaci. Troji znéni dila
svédef o Castych nutnych zméndch v Hindelové ansimblu, pro néjz by-
lo tfeba stile znovu upravovat nebo dopliiovat materidl. Bez vétich ne-
snazi Hindel zvitézil nad nebezpe¢nym soupefem, skladatelem G. B.
Bononcinim, jehoZ povolala na ostrov protikrélovskd strana v Londyné.
Z té doby pochdzeji tfi vynikajici skladatelova dila. Za vrchol Hindelo-
vy opern{ tvorby se povaZuje opera Giulio Cesare (1724) na atraktivni lat-
ku z doby Caesarova tazeni do Egypta. Sympatické je jiz to, Ze libretista
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N. E Haym cerp4 na rozdil od textafii bendtské opery ze skuteénych udi-
losti. Ve srovndni s pfedchozimi dily tu vzrostlo skladatelovo charakteri-
zaéni uméni. Na scéné se pohybuji Zivi lidé, drie Kleopatry prozrazuje
vnitin{ vyvoj této postavy. Kleopatru poprvé zpivala prosluld sopranistka
Francesca Cuzzoni. Caesarv nétek Alma del gran Pompeo (Duch velkého
Pompeia) ohladuje prokomponovanou scénu u Hindela. Baletni vyjevy,
mohutné sbory a hudba na jeviti ve stylu concerta grossa se dvéma kon-
trastujicimi orchestry navozuji podmanivou atmosféru déje.

K dramaticky vyhrocenym skladatelovym dildm nélezi Tamerlano
(1724). Plasti¢nost jednotlivych postav v této opete jeité vzrostla. Je tu
mnozstvi doprovézenych recitativii, za jeden z vrcholt dila byv4 oznaéo-
vina velkd scéna smrti sultdna Bajazeta; obsazen{ jedné z hlavnich roli
tenorem je Hindelovou specialitou. Duet milenct Cornelie a Sexta ndle-
zi k nejptivabnéj$im v opefe 1. poloviny 18. stoleti. Podobné jako Julius
Caesar konéi i opera Tamerldn humanisticky smirnym zévérems; libretis-
tou je i tentokrdt N. Haym. Obs4hl¢ findle je naplnéno hudbou az gluc-
kovské vyrazové sily. Jednou ze zvukové i dramaticky nejbohatsich Hin-
delovych oper je Rodelinda (1725) s rané stfedovékym ndmétem z fife
Langobardi. Strastiplnd cesta kralovny, jejiZ chot Bertarich byl zapuzen
tyranem, vyusti ve §tastny zdvér. V opefe upoutala diviky scéna spanku,
nafek Bertarichiiv a liceni pfirody. S pfedchézejici operou méd Rodelinda
spole¢nou vyraznou tenorovou postavu. Ze $tastné doby Hindelova %i-
vota pochdzi i definitivni verze mytologické pastordlni opery na anglic-
ky text Johna Gaye, Acis and Galatea (1732). Ndmét sicilské baje, trado-
vané u Ovidia, vyusti v tragédii milencti, sledovanych Zirlivym Polyfémem
(vyrazna basovi role).

Jestlize Hindel odrazil svymi uméleckymi dspéchy prvni titoky nepfatel,
vyvstaly mu véZné nesnize pfimo v jeho souboru. Zarlivé soupetily mezi
sebou primadony Faustina Bordoni a Francesca Cuzzoni a jejich vzdjem-
nd z48¢ vyvrcholila rvatkou na jevisti za ptitomnosti krélovské rodiny. Ten-
to vystup byl parodovan v Zebrdcké opere (1728), jez byla jednou z pticin
debaklu Hindelovy operni spole¢nosti. Skladatel se ddajné snazil usmifit
ob¢ pévecké hvézdy kompozici opery Alessandro (1726), v niz dostaly dé-
my navzdjem vyrovnané role Alexandrovych milenek. Dilo se stalo zna-
mym v pfepracovini pod ndzvem Poro, coi je jméno nestastného kréle,
porazeného Alexandrem. Obé verze opery byly poprvé provedeny v Hay-
market Royal Theatre, jei od roku 1705 slouzilo ¢inohfe a od roku 1720
Hindelové opefe. V té dobé se zvedla v Evropé vina odporu viidi italské
opefe. Vyznamny némecky teoretik a skladatel Johann Mattheson, kdysi
spiateleny s Hindelem, odkazoval Vlachy s jejich hippogryfy zpdtky za Alpy.
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Hindel byl nucen roku 1728 spole¢nost rozpustit, nevzdal se vsak boje
a odjfzd{ na deldf cestu do Itdlie, kde se seznamuje s mladsi generact skla-
dateli neapolské skoly, zvl4sté s L. Vincim. Zshy se objevi plody tohoto
setkani; ve srovnani s dosavadnim ddirazem na koncertantni styl vykazuji
skladatelovy opery vétf smysl pro dramaticky vyraz. Neobycejné zdatilym
dilem této doby je romantick4 operni baje Orlando (1733) na nimét re-
nesanéntho eposu L. Ariosta. Obdivuhodnd je postava titulniho hrdiny,
vyli¢end dramaticky ojedinéle v kontextu skladatelova dila, recitativy a 4ri-
emi jako bez ladu a skladu, s vyuZitim tehdy neznimého pétidobého rak-
tu k vyjadfeni hrdinova §ilenstvi. Opera byvé uvidéna jako pitklad nej-
vysstho moZného dramatismu ve formé driové opery.

Novym tderem zasazenym krélovskému oblibenci Hindelovi byla
konkurenéni italsk4 operni skupina (Opera of the Nobilizy), kterou vedli
N. Porpora a pozdéji J. A. Hasse. Kdy? ztroskotalo druhé opernf podni-
kan{ (The King’s Theatre, 1729), Hindel se pokousel usadit v drocisti
leh& muzy, divadle Covent Garden, vystavéném roku 1732 na misté klds-
terni zahrady. Ve srovnan( s ptedchozimi obdobimi maji Hindelovy ope-
ry z 30. let ndpadné oprostény vyraz, pfipominajici hudebnf fe¢ rokoka.
Po francouzském vzoru uvadél do svych oper balet a védom si mistrné-
ho ovlddéni sboru uplattioval tuto slozku, v neapolské opefe zanedbdva-
nou, ve svych dilech. Ze skotského stiedoveku Cerpd opera Ariodante
(1735) s poetickymi driemi, sbory a malym baletem Cernochd. Pouziti
p&veckého sboru ve findlnich scéndch misto obvyklych ansimbli sélistt
ohladuje dalezitost sborové slozky ve skladatelovych dilech. Motiv Bozi-
ho soudu (ordilie), jemuZ m4 byt podrobena kiivé natcend Ginevra,
upomene na Wagnerova Lohengrina. Dramaticky jesté vyrazn&jsi je Al-
cina z tého? roku o stfedovéké kouzelnici, jejiz fiSe se nakonec hrouti.
Tento stary ndmét podle eposu Ariostova, s nimZ jsme se setkali u J. J.
Fuxe, je zpracovan po francouzském vzoru s diirazem na baletn{ slozku;
invenénim bohatstvim a kontrastem ndpad( upoutaji snovd tane¢ni in-
termezza Zdpas snii libych a nelibyjch. Teprve po komponistové smrti se
stal nejpopularnéjéf operou G. F. Hindela rokokové ptivabny Serse (Xer-
xes, 1738) o zamilovaném perském kréli. Stalo se tak v neposledni fadé
diky tvodni kralové drii Ombra mai fir (KyZeny stin), zpivané ve chvili
snénf ve stinu platanu. Toto proslulé Largo, ve skute¢nosti Larghetto, je
reprezentaéni Hindelova melodie, plnd vzneSeného klidu a $ife, v obli-
bené komponistové pastoralni téniné F dur. Opro§ténim a zdrobnénim
vyraziva se bliZ{ tato opera na nékterych mistech stylu rokoka.

Hindel vénoval opefe sva nejlepsi léta, nebyl to viak jediny obor je-
ho mnohostranné tviiréi ¢innosti. Po nezdaru tieti opern{ spole¢nosti

69

Skenovano pro studijni ucely



Hindeliv operni typ

Pozdn{ slidva:
J. Ph. Ramean

DEJINY OPERY ! 17. —18. sTOLETI

v Covent Carden (1739) se obratil k oratoriu. V ném slouil epickou
a dramatickou slozku a uplatnil své mistrovstvi sborové techniky. Juda
Makabejsky (1739) a Mesids (1741) dobyli puritinskou Anglii jako li-
dové kompozice na biblické latky. Ve 30. letech vznikaji jeho concerti
grossi (1733, 1739), abychom jmenovali alespoti ta skladatelova nejty-
pict&jsi ndstrojové dila. V obou téchto oborech, v oratoriu a ve tvorbé
orchestrélni, se Hindel stal prvotadym mistrem hudebniho baroka.

V opete ho nelze povazovat za revolucionafe ani v nimétech, ani v je-
jich zpracovéni. Obracel se k historickym a mytologickym létkim nebo
ke stfedovékym povéstem. Jeho oblibenym libretistou byl Nicola Haym,
tiikrdt sklddal na texty Metastasiovy, zejména operu Poro. Ouverturu
komponoval Hindel ve francouzském slohu jako $iroce zalofeny ttvar,
Casto s pfipojenim dalstho dilu po druhé &4sti, allegru. Sbor ve svych ope-
rich zpoditku neuplatiioval. Recitativ uéinil melodicky i harmonicky
bohatym ttvarem, vyuzival také ariosa a jeho da capo érie jsou formové
jedine¢né rozriznéné. Hlavni role svéfoval vétsinou sopréndm a altim,
v nékeerych operich byla primadona obdatena aZ dvaceti 4riemi. V tom
lze spatfovat tstupek dobové konvenci italské opery. Na druhé strané
viak ve srovnéni s touto vyslovené sélistickou operou Hindel do svych
dél zafazoval rozsshlé taneeni vystupy a pozdgji i sborové vyjevy. Zakla-
dem Hindelova operniho orchestru jsou smyce s basso continuem; ke
koncertantnim c¢eliim vyuziv4 skladatel housli, fléten, hobojit a fagott.
V doprovodu sbord a ke zvl4Stnim Geelim zaznivaji lesni rohy, trubky
a rombdny. Ndpadnym zpisobem uplatiiuje Hindel ve svych operich
tondln{ pldn s vyuZitim charakeeristickych ténin — pastoralniho F dur;
radostného G dur a teskného fmoll. Hudebni proud svych jevistnich dél
obohacuje melodickorytmickymi figurami ostinétntho charakreru.

Ojedinélym dokladem instituce, kterd na evropské pevning péstovala
Hindelova oratoria a opery'v dobé, kdy uz skladatelova scénicks dila upa-
dala v zapomenuti, byla od roku 1820 zémeck4 kapela hrabéte H. W.
Haugwitze v Ndmé&ti nad Oslavou. Od dvacitych let 20. stoletf lze sledo-
vat renesanci Hindelova scénického dila. Podinaje obnovenou premiérou
opery Rodelinda roku 1920 v rezii Oskara Hagena se stalo dolnosaské
mésto Gortingen ddlezitym centrem skladatelova kultu. Od roku 1952 se
kond ve skladatelové rodisti Halle kadoroéni mezindrodn{ hudebn festi-
val, Hindel Fessspiele. Organizdtofi si kladou za cil uvadét skladatelova di-
la Sirokym vrstvim obecenstva a vedle znamych dél ve vzorné interpretaci
seznamuyjf vefejnost s méné frekventovanymi operami a oratorii.

Jean Philippe Rameau (1683—1764), syn varhanika z Dijonu, dospél
k opefe ai v pokro¢ilém véku. Dikladné hudebni vzdéldni ziskal u svého
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otce, navitévoval jezuitskou kolej a kratce pobyl v Mildné. Vysttidal né-
kolik varhanickych mist ve venkovskych méstech i v Pafizi, kde zalozil
soukromou hudebni §kolu. Rameau byl vynikajici varhanik a clavecinis-
ta; na potatku 18. stoletf zaal s publikaci znamenitych kouski pro cla-
vecin. Je rovnéz jednim z nejvétdich teoretikii v déjindch hudby. Roku
1722 vydal epochiln{ nauku o harmonii, zalozenou na pfevratech akor-
déi. Dvé desitky scénickych dél, které napsal Rameau ve zralém véku,
piedstavuji mohutny, osamély masiv. Vzdor znaénym dspéchiim, jez se
dostavily v pozdni f4zi skladatelova vyvoje, Rameau nedosahl popularity
ani ve své vlasti. Teprve v nadem stoleti se objevuji jeho dila sporadicky
na repertoaru pfednich svétovych scén a budi obdiv milovnikil staré
hudby. Rameau pfedstavuje pozdni barok ve Francii podobné jako Bach
v Némecku a Hindel v Anglii. V tom smyslu je doviSitelem Lullyho, od
ného? piejimé mytologické ndméty a balet, jehot vsak pfevySuje melo-
dicky i harmonicky, barvitosti orchestru a skvélou tane¢ni hudbou. Ve
srovnani se zakladatelskou osobnosti Lullyho prohloubil Rameau cha-
rakteristiku osob a rozifil prostor dramatickych situaci. Orchestraln{ su-
ity z Rameauovych scénickych dél jsou dodnes schopné Zivota v kon-
certnim repertodru. Jedine¢né jsou skladatelovy deskriptivni sinfonie
a drobné instrumentalni kousky, li¢eni uréitych scén na jevisti. Spi§ nez
pouhé popisy s ptevazujici zvukomalbou, jak je péstovali jeho soucasni-
ci, Rameau co nejjednodusdimi prostiedky vytvafel hudebni symboly
krajiny nebo podmanivé pfirodni nilady. Rameau je mistrem odstiné-
ného recitativu, jeho airs svou vaznosti vedou ke Gluckovi, drobnéjs
ariettes v italizujicim ténu okouzlujf stiidmé pouzitymi obcasnymi kolo-
raturami. Oproti Lullymu spoléh4 Rameau ve véti mife na ti¢inek sbo-
ru a vyuzivd dobového obsazeni operniho orchestru k dramatickym tice-
lam. Roku 1756 byl orchestr patiZské opery obsazen 47 hréci a v jeho
sestavé Ize spatfovat sméfovani od pozdniho baroka ke klasicismu: 2 fléc-
ny, 4 hoboje, 5 fagotd, trubka a bici néstroje, smy¢ce a basso continuo.
Pilesitostné byli pfibrani hréci na musette (dudy, ve Francii tehdy pou-
#ivané i ve vazném oboru), lesni rohy a klarinety.

Do patiiské Académie de Musique, Kralovské opery, vstoupil Rameau
jako padesétnik tak ffkajic postrannim vchodem. Jeho Zacka pani de La
Poupliniere, manzelka vlivného finan¢nika, ho sezndmila s Voltairem
a po pocte¢nich nesnizich vie spocinulo na energicky cilevédomé skla-
datelové osobnosti. V prvni opete Hippolyte et Aricie (1733) se mohl
Rameau zavd&it pafizskému publiku piibéhem o synovi krile Thesea,
k némuz vzplane jeho macecha Faidra a zklamdna ho kfivé obvini. Kom-
ponista navizal na lullyovsky typ tragédie lyrique také v opete Castor et
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Pollux (1737) s mytologickym ndmétem bratrské lasky. Nejvyznamnéj-
$im skladatelovym piinosem je opera se zdsadni Géasti baletu, comédie-
-baller. Tento Gtvar zalozil J. B. Lully ve spolupréci s Molierem a Rameau
v ném mohl navézat i na pokrocilejd{ typ A. Campry. La Princesse de
Navarre (Princezna navarrskd, 1745), provedend ve Versailles, ziskala Ra-
meauovi jmenovin{ kralovskym komornim skladatelem Ludvika XV. Za
prvni francouzskou komickou operu byv4 oznalovina Platée ou Junon
jalouse (Plathé aneb Zarliva Juno, 1745). Sviidce krdsné nymfy Jupiter se
objevi v podob¢ osla, v orchestru zazni hykani, jevisté ozivi sbor Zab. Ta-
to lyrickd tanecni farse pfipomene Offenbachtiv ptistup v Orfeovi
v podsvéti. Obnovend premiéra v rekonstruovaném baroknim divadle
v Mnichové 1969 méla tspéch. Mezi jednotlivymi akty a v zdvéru téch-
to baletnich komedii se objevovaly tzv. divertissements, tane¢ni a zpévni
vsuvky, jez mély urditou souvislost s hlavnim déjem. Z nich se v Rame-
auové dile vyvinuly samostatné dtvary, tzv. opéra-ballets, baletni opery.
Nejvyznamnéjsi jsou Les Indes galantes (Galantni Indové, 1735) o prolo-
gu a tiech entrées. V prvnim aktu je hrdinou velkoduiny Turek, krery
odevzdd mladou zajatkyni milenci ztroskotaviimu s lodi nedaleko jeho
sidla. Druhé entrée, Les Incas de Perou (Inkové v Peru), obraci pozornost
divdka do fiSe Inkd. Skladateli poskytlo moZnost vyjidfit piirodni ka-
tastrofu zemétfeseni a vzyvéni{ slunce. Ve tfetim jedndni{ ozivaji slavnos-
ti kvétt u starych PerSand. Pozdéji bylo piidino jesté cevreé déjsevi Les
sauvages (Divosi, 1736) s mirovou slavnosti americkych domorodct. To-
to Rameauovo dilo je dosud Zivé v podobé suity pro orchestr, dosvédéu-
jict komponistovo uméni hudebni charakeeristiky a li¢en{ pfirodnich na-
lad. Nezanedbatelnym prvkem, ktery ptispél k popularité této
nejznaméjsi komponistovy baletni opery, je exotismus, pfiznaény pro
francouzskou tvorbu 18. stoleti. Hudbu vzdilenych konéin skladatel sa-
mozfejmé neevokuje na zdkladé studia exotické hudby, nybrz vlastni fan-
tazif, homofonnimi sledy a nezvyklymi intervalovymi skoky. Na jeden
z nejoblibenéjich ndmérd Rameau komponoval operu Pygmalion
(1748). Opera je pozoruhodnd vyrovnanosti textu, hudby a tance.
V modula¢né pozoruhodném Pygmalionové recitativu uz lze zaslech-
nout cosi z deklamac¢niho duktu C. Debussyho. Piibéh o Pygmalionovi
se stal ndmétem prvniho scénického melodramu v historii hudby (J. J.
Rousseau, 1770). Recepce Rameauova dila nebyla prosta zna¢nych pro-
tikladii. Nejprve se proti nému postavili konzervativci ve jménu obhajo-
by tradice Lullyho. Pozdéji byl uzndn za dovriitele jeho dila a zafadil se
také ve zndmém sporu buffonistli, querelle des bouffons (1752), do tibo-
ra tradicionalistdi, zastdnch tragédie lyrique.
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Rodistém opery buffy je jizni Itdlie, pfesnéji fe¢eno Neapol, mésto, je-
muz ostatné vznik tohoto vyznamného Zinru nebyl nikdy upirdn. Ko-
mické scény v seriéznich operich znali jiz v Rimé a v Benétkach v 17.
stoleti, a sporadicky se tu vyskytovaly i celé opery s humornymi litkami.
V téchto hrich se stfidaly po starém zplsobu vdzné a Zertovné scény.
V prvni poloviné 18. stoleti se zacala objevovat intermezza, bud vklida-
nd mezi akty véiné opery nebo i jako samostatné dtvary. V ustileném
schématu opery seria o 3 d¢jstvich se pak vyskytuji obvykle dvojdiln4 in-
termezza. Tyto kusy provozovaly zvléstni skupiny zpévakd, jez se lisily od
profesiondlné vyspélych pévcil opery seria. Carlo Goldoni ve svych pa-
métech vyprivi o souboru ve Veroné, ktery mél pro intermezza 2 zpé-
vacky a zpévika. Jedna zpévacka a zpévik neznali noty, méli viak vybor-
ny sluch a vkus, znamenit¢ zpivali a publikum bylo spokojené. Skupiny
zpéviki intermezz byvaly vitdny i u dvornich kapel, jiz proto, Ze vyza-
dovaly minimalni ndklady. Stadilo angazovat 2—3 zpéviky a levna byla
i uprava scény. Komické intermezzo do véZné opery komponoval sim
skladatel, mohlo v$ak byt pouZito i hudby jiného autora. Buffové scény
A. Scarlattiho Despina e Nisso zaznély poprvé ve skladatelové opefe Lia-
mor generoso (Uslechtild ldska, 1714) a roku 1724 v opefe Antigona G.
M. Orlandiniho. V prvém piipadé to bylo pfi prvnim provedeni Scar-
lattiho opery v Benétkich.

Druhym pramenem opery buffy byla neapolska hudebn{ komedie, jez
se provozovala od 90. let 17. stoleti ve $lechtickych paldcich v neapol-
ském ndfe¢i a od roku 1709 ve vefejném divadle. Od roku 1724 vyvije-
la v Neapoli ¢innost tfi divadla komedie, ostatné jiz jsme pfipomnéli au-
tory komedii v nife¢i z okruhu neapolské skoly, Leonarda Lea
a Leonarda Vinciho. Opera buffa ¢erpala litky z lidovych komedit, kar-
nevalovych fradek a maskarnich her. Na rozdil od opery seria s jejimi
vzneSenymi postavami hrdind se na scéné opery buffy objevuje skutecny
denni vSedni Zivot s figurkami skrblivého starce, mladé schovanky, za-
milovaného mladika, tak jak je zndme predevsim z Goldoniho komedii.
Z komedie dell’arte prevzala rana buffa postavy starého kapitdna, chiivy,
advokdta a hudebniki a sluhti. Ve srovnéni s véznou operou je v buffé po-
Cet osob radikdlné omezen a jednotlivé typy jsou ostfe charakterizovany.
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Skladatelé opery seria zachycovali ve svych hrich spi§ obecnou atmosfé-
ru a jeji hrdinové a heroiny vyjadfovali své city nikoli jako individualni
postavy, nybrz jako zdstupci urcitych schematizovanych skupin, bez
zvlé$tni hudebni charakteristiky. Naproti tomu se v buffé objevuji ostfe
vyhranéné figurky, z nichz kazd4 je obdafena vyraznou hudebni charak-
teristikou. Hudba rané bufty je ndpadné prostd, se sklonem k drobno-
kresbé, rokokovym ozd(ibkdm, symetrii a s vyhranénim durové a mollo-
vé toniny. Pfiznacny je secco recitativ v rychlém parlandu, drie asto
tvrdosijné opakuji urcity vyrazny motivek. Vedle trojdilné drie, jez v buf-
f& podléha zkriceni, se vyskytuje drie dvojdilnd, nékdy se zavére¢nym
rychlym zakondenim, stretton. V melodice jsou ndpadné skoéné, Siroce
rozpjaté intervaly v péveckych i instrumentédlnich partech. To vie budi
komicky dojem. Objevnym zptisobem byl vSak vyuZit i s6lovy bas, kte-
ry opera seria opomijela, kdezto nyni se jakoZto basso buffo stal prvora-
dym prostfedkem hudebni charakeeristiky. Diilezitou novinkou buffy je
ansdmbl, v némi se spojuji role ve vy33i celek. Vrcholem jednotlivych
jednani, zejména zévérecnych, je findle, v némsz nabyvaji stdle véei dile-
zitosti ansdmbly. Skladatelé¢ uvédéji ve findle na scénu vSechny osoby s je-
jich charakteristikou. Vzdjemnym stfetdvdnim postav dochdzi k vyhro-
ceni déje. Ndmétové se postupné objevuji v buffé sentimentalni prvky,
jez sem pronikaji zdsluhou libretistti. Nejvyznamnéjsi z nich byl benat-
sky advokat a komediograf Carlo Goldoni (1707—1793), jehoz asi 70
buftéznich textd byvé co do vyznamu srovndvéno v téro stéfe s dilem Pi-
etra Metastasia v oboru opery seria.

Pocitky opery buffy jsou spojoviny s jejim nejvyraznéj$im tviircem
v prvni poloviné stoleti, jimZ je Giovanni Battista Pergolesi (1710—
1736). Pergolesi patfi k zdzra¢nym zjeviim déjin hudby, pouhych néko-
lik let tvaréi price vyplnil neuvéfitelnym mnozstvim dél. Rodak z Jesi
u Ancony, byl Zikem Durantovym na neapolské konzervatofi. Roku
1731 byla provedena v kldstefe jeho duchovni opera a ve dvornim diva-
dle opera La Sallustia. Ttiaktovou komedii v neapolském nafedi Lo frate
‘nnamorato (Zamilovany bratr, 1732) se Pergolesi radi ke skladatelim
tohoto komedidlniho typu, ktery lze povazovat za jeden ze zdrodkd ope-
ry buffy. Humorny pfibéh z venkovského prostiedi konéi nekonvenéné;
ze tff svatebnich pland se uskutecni pouze jediny. Osm ostie vyhrané-
nych figur na scéné md navzdjem vyrovnané party. Nen{ to oviem jesté
pravé buffondda, nybrz déj se rozviji v roviné svétlého humoru. Kolem
roku 1730 se ustdlil v Neapoli typ dvojdilného intermezza. Ze dvou set in-
termezz z té doby dosédhla nesrovnatelného tspéchu La serva padrona (Sluz-
ka pani), ptivodné v¢lenénd jako vsuvka do tfiaktové véiné skladatelovy
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opery I/ prigioniero superbo (Hrdy zajatec, 1733 v Teatro San Bartolo-
meo). Pozdéji se osamostatnila a je dodnes prezentovdna na opernim je-
visti jakoZto nejstar$i opera buffa. Sluzka pani je skute¢né prototypem
rané buffy jak ekonomii vyrazovych prostiedkil, tak celkovou charakte-
ristikou. Jednoduchy d&j libretisty Antonia Federica Gennara stadi unést
soprdnovd, basovd a némd role. Serpina (= mal4 hadi Zinka, viimnéme si
ptizna¢ného jména) pfiméje k statku staffka Uberta, takze je to pravé
naopak, neZ jak se déje ve vétSiné ndmétd opery buffy. Ném4 figura slu-
hy naznacuje zvySeny vyznam pantomimy v po&itcich buffy. Text jiz ne-
nf v dialektu a je zbaven vulgarismd star$i komedie; stojime na prahu
buffézniho divadla. Melodika je ptevazné durovs, zikladni pohyb rych-
ly. Ptiznacné je opakovani tryvkd textd, jemuz odpovidd repetovani
drobnych motivkd v hudbé. Jediny motiv ovldd4 obvykle celou 4rii, ke
zdtiraznéni komického elementu se pfesouvaji rytmické akcenty. Novin-
kou je stru¢nd 4rie s tempovym rozvrhem pomalu-rychle. Z ohlast Sluz-
ky pani na evropskych scéndch pfipomerime boj piivrzencé opery buffy
s jejich protivniky, tzv. querelle de bouffons, v Pafizi let 1752—1754.

Jednim z nejsympati¢téjiich ryst opery buffy je rozvoj ansdmblu a fi-
ndle. V souvislosti s findle se uvadi jako jeho objevitel Nicola Logrosci-
no (1698—1765), avsak z jeho téméf dvaceti jevistnich dél je dochovi-
no jen nékolik, takZe neni mozné tuto domnénku potvrdit. Skladatel je
autorem komedii v neapolském dialektu, mezi nimi se nachdzi I/ Gover-
natore (Mistodrzitel, Neapol 1747). Toto dflo je uzavieno sledem scén,
jez jsou za sebe fazeny v podobé tzv. Fezézového findle jesté bez jednotici-
ho formového a obsahového zéméru, jak je zndme z Mozartovy tvorby.
Jistym pokrokem je ve findle 1. jednani pouZiti motivického jidra, jez
ovldd4 tento zdvér.

Ve druhé poloviné 18. stoleti dospivd opera buffa ke své zralosti; z4-
sluhou Goldoniho komedii se diferencuje obsah libret, pronikaji sem
prvky videniské lidové komedie a sentimentélni niméty. Vznikd smiSeny
typ opery, rozvijejici se z podnétli francouzského a némeckého klasické-
ho divadla. Podndzev opera buffa uZ skladatelé nepouzivaji k oznadeni
charakteru svych dél. Vznikaji nové terminy, z nich? ptizna¢ny je dram-
ma giocoso, zndimy z Mozartova Dona Giovanniho. UZ nékolikrit jsme
zminili Carla Goldoniho a nepochybné prévem, nebot jeho vliv na vy-
voj opery buffy nelze ani docenit. Ptedeviim diky jemu se libreto toho-
to tvaru stavd zajimavéj$im nez libreto opery seria.

Iralskou buffu druhé poloviny 18. stoleti reprezentuje skupina vynika-
jicich skladarelt, ve své dobé nesmirné populdrnich. Lze fici, Ze komicky
obor tehdy jedté vievlddnouct italské opery v té dobé vitézi nad viznym
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oborem, zatimco ve druhé poloviné 19. stoleti je tomu pravé naopak.
A prece se opery z té plejady zvuénych skladatelskych jmen dnes na re-
pertodru objevi jen zcela ojedinéle, ovsem s vyjimkou Tajného manzel-
stvi Domenica Cimarosy.

O hudebné¢ dramatické vytiiben{ opery buffty se zaslouzil Baldassare
Galuppi (1706—1785), zik A. Lottiho v Bendtkdch, pozdéji ¢inny
v Londyné a v Petrohrad¢. Tento mimotddné plodny autor vic nez stov-
ky jevistnich dél se nejvic proslavil tf{aktovou buffou 7/ filosofo di cam-
pagna (Venkovsky filosof, Bendtky 1754). Hrala se jako nejoblibenéjsf
opera vedle Pergolesiho Sluzky pani po celé Italii i Evropé; v Praze byla
poprvé provedena jiz v ndsledujicim roce po italské premiéfe. Libreto C.
Goldoniho rozviji pfibéh starého otce, ktery se snazi odvratit dceru od
chudého népadnika. Hybatelem déje je sluzka Lesbina, jakysi Figaro
v suknich, spridajici intriky ve sluzbich milencd. Skladatel modeluje
milostny vztah mladého péru prostfedky védiné opery; otec je viak bas
buffo. Zvl4sté zdafilé je findle prvniho aktu a zdvéredny septet druhého
jedndni, ukazky fetézového findle italské buffy druhé poloviny stoleti.

Umélcem pohnutého Zivota a neobyéejné plodného dila, jakoz i osob-
nich tuspéchd a nezdar byl Niccold Piccini (1728—1800). Studoval
pravdépodobné v Neapoli, drahu operntho komponisty zahjil v Rimé
a Neapoli, kde byl kapelnikem a pedagogem. Roku 1776 pfesidlil do Pa-
fize; tam byl vmanévrovan do pozice hlavniho oponenta Gluckova v po-
kracovani zndmého sporu buffonistli. Je oviem tieba pfipomenout, Ze
Piccini byl vyznamny skladatel i vdzné opery. Jednim z nejvétsich uspé-
chii pozdni opery bufty se stala La buona figlinola (Hodnéd dceruska,
Rim 1760) na libreto C. Goldoniho podle ve své dobé proslulého mra-
voliéného roménu Samuela Richardsona Pamela (Londyn 1741). Nale-
zenec Cecchina rozkvete v piivabnou divku, o niz se uchdzi markyz
a zahradnik. Po fadé zépletek se objevi div¢in otec, plukovnik, a zasnu-
buje ji s markyzem. Symptomatické je zpracovdni slavné literdrni pfed-
lohy stejné jako sentimentdlni tén, ohlasujici métanskou komedii.
Pfednosti Picciniho zhudebnéni je skvély humor spojeny s tklivymi
momenty. Kazdé jedndni je zakonceno dlouhym rondovym findle, tvoti-
cim alternativu k fetézovému findle. Skladatel nazval v podtitulu svou
operu melodramma giocoso, aby naznadil, jak mu zdlezelo na Géinném
divadelnim vyznéni dila.

Z nejmladsi generace skladatel@t pozdni opery buffy na sklonku 18.
stoleti vystupuje do popfedi Giovanni Paisiello (1740—1816). Odcho-
vanec neapolské skoly pronikl zahy bufféznimi operami na italskd jevis-
t¢ a stal se jednim z nejzndméjsich skladatelt. Roku 1776 ho povolala
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Katefina II. do Petrohradu, kde se stal kapelnikem a inspektorem obou
italskych oper. Po névratu byl ¢inny v Neapoli jako kapelnik a skladatel
vaznych i komickych oper. Jeho nejslavnéjsi operou se stal I/ barbiere di
Siviglia (Petrohrad 1782), prvni tspé$né zhudebnéni nimétu komedie
Pierra Beaumarchaise; libretistou byl Giuseppe Petrosellini, textaf Paisi-
elltiv a Cimarostiv, ktery v Lazebniku sevillském vytvofil své nejuspésnéj-
§ dilo. Skladatel tu uplatnil znamenitou charakeeristiku osob, jeho hud-
ba se vyznacuje zdravou lidovosti. Publikum v Evropé i v Americe, kam
tato opera pronikla, ocefiovalo zvl4$té romanci Almavivovu, 4rii Barto-
lovu, dopisové trio a kvintet. Paisiellova opera byla zatla¢ena do pozadi
stejnojmennym dilem G. Rossiniho. Nékdy se uvidi, 7e neprivem, avsak
recenze sporadickych novodobych provedeni dila jsou v hodnoceni Pai-
siellova Lazebnika rezervovangjsi. S touto operou ve své dobé soutézila
co do popularity dvouaktové buffa Lamor contrastato (Laska s prekizka-
mi, 1788 Neapol), provedend v podobé o 3 dé¢jstvich pod ndzvem La
molinara (Mlynéika) v Bendtkdch 1789. Okouzlujici mladd mlynérka je
obletovina neodbytnym soudcem a zéletnym baronem; nakonec pod4
ruku notéfi, ktery z lasky k nf je ochoten stét se mlyndfem. Vyrazné jsou
v opefe ansambly, tii duety, kvartet, kvintet a dvé findle, z nichZ zejmé-
na diimyslné vypracovany je zavér 1. déjstvi. Nesmirné populdrni melo-
die Nel cor pii non mi sento (Své srdce sotva citim) pouzil Beethoven ja-
ko téma k variacim pro klavir. Jest¢ na pocétku minulého stoleti byla La
molinara tak populdrni, Ze inspirovala Wilhelma Miillera k basnické
sbirce Die schine Miillerin (Krdsnd mlynarka), kterou zhudebnil Franz
Schubert roku 1823 v jednom ze svych slavnych pistiovych cyklt. Sen-
timentdlnfm ndmétem zaujala ve své dobé publikum po celé Itdlii, ale ta-
ké Evropé Nina ossia La pazza per amore (Nina aneb Silen4 z lisky,
1789). Zamilovand divka onemocni, kdyZ dostane mylnou zprivu
o tom, Ze jeji mily byl v souboji smrtelné ranén. Motiv zndmy pozdéji
z Donizettiho skon&{ tentokrat $tastné. Podle ndzvu I/ re Teodoro in Ve-
nezia (Krdl Theodor v Bendtkdch, 1784) bychom usuzovali na viZnou
operu, ve skute¢nosti viak tato buffa o dvou déjstvich je ndmérové tak
kuriézni, Ze ji Alfred Einstein povazuje za prvni komickou operu s poli-
tickou zdpletkou. Vyznamny libretista Giovanni Battista Casti napsal
text podle skute¢né udalosti. Hrdinou je vestfalsky baron, ktery se pro-
hlésil za korsického krile Theodora I., béhem svého kritkého panovini
zlepsil $kolstvi a armadu, byl viak zdhy svrien italsko-francouzskymi voj-
sky. Opera je typickou paisiellovskou létkou na hranici sentimentu a ko-
miky. V nové dobé byla vzkiiSena Paisiellova buffa Gli Astrologi immagi-
nari (Pomysln{ astrologové, 1779), jejiz satiricky nimét skladatel vyjadril
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vd&nymi 4riemi i zdafilymi ansimbly. Cestf obrozenci ji v roce 1786
hréli v pfekladu Viclava Thdma pod ndzvem Zamyslent mudrci.

V historii pozdni opery buffy je Paisiello zapsin jako mistr hudebni
charakteristiky, zddraziujici zvySenou tlohu orchestru. Ve vystavbé fi-
néle je formové dokonalejsi nezli Piccini, protoze je zdatile propojuje te-
matickym materidlem. V hojné mife vyuzivé ve svych operich pocho-
dovych rytmi, jez jsou dulezité pozdéji v italské opere 19. stoleti. Za
zasluhu se mu pfi¢itd pouzitf findle z komické opery v opefe vdzné.

Jak uz bylo feceno, jedinym skladatelem pozdni opery buffy, Zijicim na
soucasném jevisti, byt jedinym dilem, je Domenico Cimarosa (1749—
1801). Tento plebejsky synek navitévoval chudinskou $kolu u minoritt
v Neapoli, byl odchovancem Conservatoria Santa Maria di Loretto. Ro-
ku 1772 vystoupil jako dramaticky skladatel a rychle dosshl popularity
vedle G. Paisiella. Podle dobového zvyku, kdy komponisté sklidali ope-
ry ve mésté, v némz byly provedeny, Zil Cimarosa stiidavé v Neapoli
a v Rimé. Roku 1789 odcestoval za skvélych podminek do Petrohradu;
po navratu zaujal po A. Salierim misto dvorniho kapelnika ve Vidni
(1792). Krétky pobyt v cisafském sidle je vyznamny prvnim provedenim
nejslavnéjitho Cimarosova dila, opery Tajné manzelstvi. Roku 1793 za-
stdval kapelnickou funkci v Neapoli, aviak pro neskryvanou sympatii
s povstanim byl po jeho potlaceni odsouzen k smrti, omilostnén, zemfel
pak néhle za nevyjasnénych okolnosti v Bendtkdch. Ndmét opery buffy
Il matrimonio segreto (Tajné manzelstvi, 1792 Burgtheater ve Vidni) pte-
vzal libretista, dvorni bésnik Giovanni Bertati z anglické komedie o dvou
dcerach bohatého obchodnika, z nich? mladsi a hezéf otec ur¢il za man-
zelku hrabéti, netuse, Ze je tajné provddna za jeho obchodniho piirudi-
ho. Spojenim komickych prvka s lyrickymi je Cimarosovo dilo vzoro-
vym ptikladem pozdni opery buffy. Jiskfivé recitativy se stiidaji
s vroucimi driemi, skvéle vystavéno je zvld$tni prvnf jedndni. V sélovych
i ansimblovych vystupech vystihl skladatel zdafile charakteristiku osob,
k podtrzeni dramatického spddu se vzdal koloratur. V sladce znéjicich
soubéinych terciich a sextidch zaznivd predzvést romantismu. Vrchol
opery spocivd v ansimblech, zatimco érie jsou invenéné ponékud méné
vyrazné, Cimarosa byva srovndvin s Mozartem; je oviem italskym kom-
ponistou, jeho melodie plynou lehce, pifjemné zngji sluchu a zase se leh-
ce zapominaji.

Autorstvim jediného enormné tspé$ného jevistniho dila se Cimarosovi
podobi skladatel, ktery ve své dobé pattil k velmi cenénym italskym tviir-
ctim opery buffy. Valentino Fioravanti (1764—1837) se kolil soukromé
v Neapoli, pozdéji piisobil deldi dobu ve funkci kapelnika krélovské opery
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v Lisabonu. Néjakou dobu se zdrzoval v PafizZi a skonéil uméleckou dré-
hu jako kapelnik u sv. Petra v Rimé&. Z témé osmdesiti oper, které kom-
ponoval pro italskd mésta, se udrzela az do nové doby Le cantatrici villa-
ne (Vesnické zpévacky, 1799 Neapol). Rozverni buffa s motivem
venkovskych dévéat, touzicich po sldvé primadon, upoutd temperament-
ni hudbou se sugestivnim vykreslenim figur, zdtiraznénou funkci or-
chestru s instrumentdlnimi s6ly a v neposledni fadé cembalem na scéné.

Do obdobi pozdniho rozmachu opery buffy nalezeji svou tvorbou
i dva Stfedoevropané. Florian Leopold Gassmann (1729—1774), esky
Némec z Mostu, uprchl jako 13lety zbéhly ucednik z domu s harfou
v podpazdi. Stejné jako Myslive¢ek mél namifeno na vytouZeny jih, do
Itdlie, kde ziskal hudebni vzdélani. Jako skladatel mél prvé dspéchy v Be-
nétkédch, kde komponoval i buffy pro karnevalové sezény, nékteré na lib-
reta Goldoniho. V roce 1763 doshl po Gluckovi funkce dvorniho di-
vadelntho kapelnika ve Vidni, v roce 1772 se stal cisatskym dvornim
kapelnikem. Roku 1770 vidél Ch. Burney jako prvni operu v Mildné
Gassmannovu buffu Lamore artigiano (Remeslnickd liska), jez ho uspo-
kojila. Hudbu, v niZ je mnoho krdsnych mist, napsal pan Florian Gass-
mann, ktery hrdl také na kiidlo. V opere bylo 7 roli a viechny byly dobre za-
hrdny, ale Spatné zazpivdny. Opera zacala v 8 hodin a o piilnoci nebyla jesté
u konce. Nadmérnou délku pedstaveni vysvétluje autor o néco déle. K buf-
fé byla pridavéna dvé dalii tanecni jedndni, balli pantomimi, z nichz kaz-
dé trvalo téméf tak dlouho jako celé jedno jedndni opery. Evropskou sld-
vu ziskala Gassmannovi buffa o tfech jedndnich La contessina (Komtesa,
1770), jez byla poprvé provedena v Unicové (nikoli v Novém Mésté na
Morave!) 3. 9. pfi setkdni pruského krile Fridricha II. s cisafem Josefem
II. Libreto nezndmého textafe, napsané podle star${ komedie C. Goldo-
niho, navozuje fadu humornych situaci. Zépletkou je problém nerovné-
ho vztahu mladé¢ hrabénky a kupeckého syna, d&j pfipomene Cimaroso-
vo Tajné manzelstvi. Gassmann odlisil v hudbé panskou a métanskou
vrstvu. Ndpadnd ucast orchestru, ¢lenictho vyraznym zptisobem findle,
je vysvétlitelnd prostfedim videriského klasicismu, v ném? se skladatel
pohyboval. Orchestrilni part je dileZity také v 4riich; nékdy se v ném
objevi vyrazn¢jsi melodie nez v sélovém hlasu. Gassmannovu nejznd-
méjs$i buffu upravil pro némecké jevisté J. A. Hiller pod ndzvem Die jun-
ge Grifin (Mlad4 hrabénka, 1775) jako singspiel s mluvenymi dialogy.
Tato uprava se stala jednim ze vzorti tehdy mladého scénického ttvaru.
Skladatelovy buffy se objevily zihy také v Praze a v Ceském Krumlové.
V obnovené premiéte zaznéla La notte critica (Kritickd noc) na Goldo-

niho text v Ceskych Budgjovicich (1991).
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Ve stinu skladatelova instrumentélniho a oratorniho dila jako by se
ztrécely opery Josepha Haydna (1732—1809). A prece ptl druhé desit-
ky praci, jez vznikly v dobé, kdy byl Haydn kapelnikem kniZete Ester-
hazyho, dosvéd¢uji obcasnymi novodobymi uvedenimi svou Zivotnost.
Malé¢, ale piivabné divadlo v Esterhdzu bylo déjistem peclivé pripravova-
nych inscenaci, jejichZ kvality ocenila i cisafovna Marie Terezie. Spora-
dicky se objevi na soucasném jevisti jeho drama giocoso o 3 aktech Lo
speziale (Lékarnik, 1768) na text C. Goldoniho. Motiv je buffézni; sta-
ry poruénik neuhlid4 mladickou schovanku, o kterou se uchdz{ bohaty
floutek, avsak zisk4 ji lékarnikilv mlady pomocnik. Nechybi tu ani prfe-
vlekova ,tureckd” scéna. Pro karnevalovou sezénu ve starém Pre$purku
Haydn uréil rozvernou buffu La canterina (Zpévanda, 1767). Mladd
ambiciézni pévkyné udrzuje zndmost se dvéma ndpadniky, z nichZ kaz-
dy je ji néjak uZite¢ny. Po dvou stech letech, jez uplynuly od premiéry,
se objevila v Némecku a také v Opavé burleskni opera I/ mondo della lu-
na (Svét na mésici, 1777) na nékolikrit zhudebnéné libreto C. Goldo-
niho, jakdsi rokokov4 brouckidda. Dokladem pronikéni véznych prvka
do Haydnovych komickych oper je La vera costanza (Prava vérnost,
1779). Ptivabna historka o mladé knéZné, kterd se skryvd v pfimoiské
vesnici, je ndmétem opery oznaené jako dramma giocoso. Haydnovo
sméfovani k typu hry s vdZnymi elementy pronikajicimi do komické
opery dokladaji Le pescatrici (Rybétky, 1770) s vedlejsi zdpletkou upo-
minajici na Mozartovu buffu Cosi fan tutte. Zvlé$tnosti je obsazeni ti-
tuln{ Zenské role mezzosoprdnem, pozoruhodné jsou ansimbly.
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Jestlize 17. stoleti zrodilo na svém poéatku véZnou operu, ve stoleti nd-
sledujicim vznikla opera buffa a ve tfech nérodnich centrech sice v z4-
vislosti na italské buffé, ale ziroveri i z domécich scénickych zdroji zpé-
vobra. A tak francouzska opéra comique, anglickd ballad opera a némecky
singspiel ptedstavuji kazdd o sobé svébytny hudebné divadelni typ a z4-
roveti maji néco spole¢ného, ptedevsim miuveny dialog.

Zirodkem francouzské komické opery jsou v jistém smyslu baletni ko-
medie J. B. Lullyho na texty Moli¢rovy. Stidaly se v nich mluvené dia-
logy se zpévy a tanci. Roku 1661 bylo zaloZeno v PafiZi italské divadlo,
které mélo na repertodru improvizované komedie v italské a pozdéji ve
francouzské fedi. Roku 1679 byli italsti herci vypuzeni z Francie, ale ma-
14 divadla provozovala komické zpévohry zaloZené na krajné zjednodu-
$eném zpévnim a hudebnim vyrazivu. Z védi &asti vyuzivali skladatelé
téchto kouskt népévii méstského folkloru, vaudevilles (= voix de ville,
hlas mésta). Roku 1715 vznika Théitre de ['Opéra comique, Divadlo ko-
mické opery. Tato scéna soupefila s Novym italskym divadlem, zffzenym
v téie dobé. Nejvyznamnéj$im autorem tohoto divadla byl Charles Si-
mon Favart, jehoz dilo je spjato s novou fézi francouzské komické zpé-
vohry, vymanivi{ se z tradi¢niho jednoduchého vaudevillu.

Nejdalezitgjsim impulsem pro vznik francouzské opéra comique bylo
proveden{ Pergolesiho buffy La serva padrona v patizské Comédie itali-
enne roku 1746 v ital§tiné a pfistiho roku ve franstiné. V letech 1752—
1754 vyvrcholil konflike zastanct a odpiircit italské buffy ve sporu buf-
fonistti, guerelle de bouffons. Boj o novy tdtvar probihal na $iroké fronté
za neoby¢ejného zajmu vzdélanct i vysii spolednosti v Pafizi. Neslo tu jiz
jen o buffu, ale o postoj francouzské vefejnosti k soudobému komické-
mu hudebnimu divadlu. Francouzskou buffu obhajovali pfedni fran-
couzdti literati, ktefi zaujimali pokrokové stanovisko. Proti nim stanuli
konzervativci, zastdnci tragédie lyrique, blizci krélovskému dvoru. Spor
se vlekl az do 70. let, kdy se proménil v zdpas mezi gluckisty a piccinis-
ty. Situace se tehdy vlastné obritila, nebot proti ustrnulé pozdnf italské
buffé se postavili zastdnci reformy véiné opery.

V &ele bojovniki za novy ttvar francouzské komické zpévohry stanul
Jean Jacques Rousseau. Poklddal francouzitinu za nepoutitelnou pro

81

Skenovano pro studijni ucely

Zpévohra = opera

s mluvenymi dialogy

Opéra comique



Rand opéra comique

a jeji skladatelé

DEJINY OPERY | 17.—18. STOLETI

operni zpév a jeho negativni nézor se ukdzal svym zpdsobem umélecky
plodny, nebot ptived! tohoto pozoruhodného myslitele k zalozen{ nové-
ho oboru, scénického melodramu. Rousseau hlésal nutnost odklonu od
barokniho patosu Lullyho a Rameaua, jimz vytykal nedostatek zpévnos-
ti, smérem k prostoté. Pfimo napadd Lullyho priklon k patetické dekla-
maci: Nevéfte, Ze by ndm divadelni deklamace mohla byt vzorem, potiebu-
Jeme uméni méné manyrovité, silnéjsi a pravdivéisi. Namisto fantastickych
obrazil na scéné vold po krdse krajiny. V Rousseauovych nizorech na di-
vadlo se uz ohlasuje romantismus. V historii hudebniho divadla pted-
stavuje Rousseau ojedinély pfipad autora, ktery nebyl profesiondlnim
skladatelem, a prece vytvofil dilko, které nejen dosshlo mimotidného
ohlasu, ale také se stalo vychodiskem francouzské komické opery. K jed-
noaktové pastordlni idylce Le Devin du village (Vesnicky vé&tec, 1752
v kralovském zdmku ve Fontainebleau) napsal Rousseau text i hudbu.
Vzal si za kol postupovat podle pfirozeného spadu francouzské fei jak
v recitativu, tak ve svéZich vaudevillovych é&islech. Rousseau navazoval na
italskou buftu, jak o tom svédd jiz obsazeni tfemi zpévaky, k nimz pfi-
stupuji jesté tfi drobné pantomimické role. Svédectvim popularity dilka
byla Favartova parodie Bastien et Bastienne (Bastien a Bastienka, 1763),
jejiz ohlas byl neméné vyrazny. Na némecky preklad této parodie kom-
ponoval dvanictilety Mozart singspiel Bastien und Bastienne (1768).
Zalozit francouzskou komickou operu mohla teprve trojice skuteé-
nych hudebnikd. Egidio Romualdo Duni (1709—1775) pochézel z Ne-
apolska a jako kapelnik velkovévodkyné v Parmé komponoval jiz ko-
mické opery na francouzské texty. Roku 1757 se dostal do Pafize, kde
jeho Le peintre amoureux de son modele (Malif zamilovany do svého mo-
delu, 1757) zahajuje fadu téméf dvou desitek komickych oper. Text na-
psal Louis Anseaume, dspé&$ny libretista rané opéry comique. Pfizniv4
kritika tohoto dilka hovoti o Duniho muzikalizaci francouzského jazyka,
skladate]l viak mél spi§ Stastny instinkt nezli genidlni hudebni talent.
Podle La Fontainovy predlohy vznikla humornd jednoaktovd zpévohra
Les deux Chasseurs et la Laitiére (Dva lovei a mlékatka, 1763). V ouver-
tufe zazni lovecky motiv, interesantni je air lovcti, objevi se ténomaleb-
né pasize. Cesti obrozenci uvedli dilko v Praze roku 1786 v Thiamové
prekladu z némciny pod nazvem Mlikarka a oba myslivci. Na text Ch.
S. Favarta vznikla comédie melée d'ariettes (= komedie ve verdich, pro-
misend popévky, Les moissoneurs (Zenci, 1768). Timto podndzvem se
oznacovaly rané komické opery, zaloZené na mluveném dialogu a drob-
nych arietich, svym utvdfenim odli§né jak od opery buffy, tak od tra-
di¢niho vaudevillu. Toto dilko podobné jako Les Sabots (Dievacky,
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1768) naznaluje nimétovost i prostiedf, v némz se odehrévaly prvni ko-
mické opery ve Francii. Vystupuji tu zejména idealizovani venkované, ja-
ké mél na mysli Rousseau, volajici po ndvratu k pfirodé. Naivni heroina,
mladistvy hrdina jsou tisnéni noblesou; nakonec se objevi jako deus ex
machina mocnd postava kréle nebo vlivného $lechtice, ktery intervenuje
ve prospéch prostych lidi. Drobnokresebnému uméni Duniho vyhovova-
ly podobné situace; pro skladatele je pfiznaéné pouiivini lehéiho ttvaru
blizkého chansonu, jimZ nahrazuje italskou 4rii. Jedna z Duniho komic-
kych oper m4 zvlé$t pozoruhodnou historii svého vzniku, svédéici o pu-
tovin{ ndmétu mezi ndrodnimi kulturami. Roku 1747 byla provedena
v Piacenze opera buffa Vincenza Legrenzia Ciampiho Bertoldo alla Corte
(Bertold u dvora) na text Goldoniho. Toto dilko, z&4sti pasticcio, z¢dsti
parodie opery, mélo v PaifZi 1754 takovy uspéch, Ze se v pfistim roce ob-
jevila opera buffa Ninette 4 la cour (Hanicka u dvora), jejiz text napsal
podle italské pfedlohy Ch. S. Favart a Ciampiho hudbu upravil Duni.
Podobny ptipad putovani komického zpévoherniho nimétu scénami
nékolika ndrodd poskytuje dilo druhého vyznamného tviirce rané ko-
mické opery ve Francii. Frangois André Danican Philidor (1726—1795)
byl Zdkem A. Campry, a nez pronikl jako operni skladatel, proslavil se ja-
ko jako jeden z nejlepsich Sachistl své doby. V Londyné, kam se rdd vra-
cel a kde také zemfel, vydal o $achové hfe pozoruhodnou knizku a jeho
jméno dodnes figuruje v uéebnicich $achové teorie. Radu jeho témét 30
oper zahajuje Blaise le Savetier (Blazej pristipkdt, 1759). Text podle La
Fontaina napsal Rousseuatv vyucenec Michel Jean Sédaine. Naivni pfi-
béh vesnického $vicka, holdujiciho truniku, je znéinén postavou jeho
plivabné Zinky. Oba nakonec vyzraji na bohatého domaiciho a jeho pa-
ni. Philidorova zpévohra zaujala neotfelosti nédpévi, pikantni rytmikou
a svézimi ansémbly. Pro ranou francouzskou opéru comique je pfiznac-
né vaudevillové findle, jez ve srovndni s italskym opernim findle je méné
propracované, prostf a je zaloZené na chansonovych utvarech, strofic-
kych pisnich s refrénem. Ndmét o vesnickém pristipkafi a jeho Zené pre-
$el na némeckou piidu v komedii Ch. E Weissecho Der Dorfbarbier (Ves-
nicky lazebnik, 1771 s hudbou J. A. Hillera) a odtud do ¢eského
obrozenského divadla ve zp&vohte Martinek, bradyF ve vsi (1813, Praha)
s textem L. Schiesslera a s hudbou Jana Peldryéna. V historii komické
opery mé Philidor misto jako tviirce tzv. air descriptif, popisné érie. Jeho
preromantismus se projevuje i v tom, Ze ve svych zpévohréich s oblibou
znézorfioval ptirodni zvuky, hlasy zvifat, ale také hlas zvont nebo hluk
pracovnich ndstrojii. V opete Le Maréchal ferrant (Podkovir, 1761), po-
puldrni na francouzskych jevistich a provedené v fadé¢ mést Evropy,
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zazngji v orchestru ddery kovarského kladiva. D& této zpévohry vrcholf
scénou, v niz kovifova dcera omdmi milence vinem, uréenym pro otco-
vy feléarské zdkroky. Dojde ke ztfeSténému vystupu, nebot kovif mi
s dcerou jiné plény, chce ji provdat za zdmozného vdovce. Na venkovsky
namét Philidor slozil operu Le sorcier (Carodéj, 1764). Jeji tisp&snd pre-
miéra se uvddi jako prvni zndmy piipad, kdy byl zirover se zpéviky
k dékovini vyvoldn také skladatel. Dilo se setkalo s neobycejnym onla-
sem doma i za hranicemi. Za nejzdafileji Philidorovu komickou operu
se povazuje Tom Jones (1765) podle romdnu Henry Fieldinga Pitbéh na-
lezenciiv. Divéci byli zaujati loveckymi vyjevy, vyraznymi ansimbly a po-
prvé viibec v opefe mohli slySet na scéné pévecky kvartet a cappella, pi-
jacky zpév ve formé kdnonu.

Na rozdil od Philidora nemél Pierre Alexandre Monsigny (1729—
1817) zevrubné kompozi¢ni vzdélani. Rod4k ze severni Francie, se uz za
studii na jezuitském gymnéziu $kolil ve hfe na housle. Dostal se do Pa-
tize, kde slouzil jako dfednik. Teprve v 25 letech se néhle rozhodl pro
studium skladby a vénoval se mu s takovou vervou, Ze po pétimésiénim
kursu harmonie napsal komickou operu. Co mu chybélo na znalostech,
nahrazoval melodickym naddnim a dramatickym instinktem. Vétinou
komponoval na texty, jez mu dodéval zndmy libretista Michel Jean Sé-
daine, predstavitel Opéry comique, jez se v roku 1762 sloudila s Comédie
Iralienne. Z asi tuctu Monsignyho komickych oper je ndmétové pozoru-
hodny predeviim Le roi et le fermier (Krdl a pachtyf, 1762). Ndmét byl
zndmy jiz v baroknim divadle a stal se proslulym v kdysi velmi oblibe-
ném singspielu J. A. Hillera Die Jagd (Lov, 1770). Za hlavni dilo Mon-
signyho se povazuje Le déserteur (Zbéh, 1769) na zdatilé Sédainovo lib-
reto. Namét Cerpajici z flanderské valky svédéi o tom, jak zéhy vnikaly
do komické opery ve Francii sentimentalni prvky. Ze zoufalstvi nad do-
mnélou zradou své milé, statkdfovy dcery Luisy, vojék Alexis dezertuje,
je zajat a odsouzen k smrti. V posledni chvili mu jeho mild vyprosi mi-
lost u kréle. Monsigny zavedl do svych zpévoher recitativy kombinova-
né s melodramem, co? je ryze francouzsky prvek, a zdiiraznil podil an-
sambld.

Za dovrsitele rané opéry comique byvd povazovdn André Ernest Mo-
deste Grétry (1741—1813). Piivodem Belgi¢an, syn houslisty, byl
okouzlen jako chlapec spole¢nosti italskych péved, ktef{ tdinkovali v je-
ho rodném Lutychu. Mlady Grétry Zl v umélecky plodném prostredi,
udil se hfe na clavecin i kompozici a zdhy dosahl uréitych dspéchii. Na
jate 1759 uhodila mladému hudebnimu nadSenci hvézdn4 hodina. Stal
se stipendistou lutysské koleje v Rimé s pravem pobyt tu pét let. Tam ho

84

Skenovano pro studijni ucely



ZROZENI ZPEVOHRY

dtikladng vyskolil v kontrapunktu G. B. Casali, kapelnik v papezském
sidle Laterdnu, ktery ovlidal jak palestrinovsky sloh fimské $koly, tak
i sloh neapolské opery. Vkus Rima tehdy uréoval Piccini, aviak mladého
Grétryho u# od jeho lutysskych let fascinoval Pergolesi. Pergolesi se naro-
dil, a pravda se zjevila, napsal Grétry pozdéji. Po kritkém pobytu v Ze-
nevé uposlechl rady Voltairovy a odebral se roku 1767 do Pafize. Grét-
ryho skladatelsky odkaz &itd v oboru komické opery 50 praci. Skladatel
usiloval o opravdovost v hudbé, jeZ se na opernim jevisti projevuje
v pravdivosti deklamace, v Zivoté v hleddni pijemnych, aviak polestnych
a &stych pociti. Grétry si volf za ndméty svych zpévoher antické litky,
pohddky i stiedovéké povésti a orientdlni motivy. Ve svych dilech slucu-
je italské prvky s francouzskymi, pouziva doprovézenych recitativii, dbd
na dramaticky spad, vyjadtuje se jednoduchymi prostfedky za minimal-
nfho poutiti melodickych ozdob. Pozoruhodnym rysem Grétryho dra-
maturgie je Gsili o transparentni zvuk orchestru. O skladateli se Zertem
fikalo, Ze mezi zpévem a orchestrem nech4vé tolik mista, Ze by tudy
mohlo projet ¢tytspiesi. Grétryho komické opery jsou projevem hudeb-
ntho klasicismu na francouzské ptidé; ideové v podstaté vychdzeji z osvi-
censtvi. Do sféry rané komické opery nélezi viak i typ métanské kome-
die, kterou ve skladatelové dile ptedstavuje Lucile (1769) na text Jeana
Frangoise Marmontela, autora sedmi Grétryho libret. Tato comédie lar-
moyante (slzavi komedie) liéf osudy divky z vyssich vrstev, jez se zamilu-
je do mlddence niztho stavu, otec ji viak nutf ke satku s nemilovanym
muzem. Na italskou buffu navazuje motiv dvouaktové komedie Les de-
ux Avars (Dva skrblici, 1770), v ni? je stupfiovina zépletka lakotného
starce uvedenim dvou poru¢niki mladé divky na scénu. V déji nechybi
romanticky motiv noci s ptechdzenim striZe a oblibu osmanskych ni-
métd prozrazuje sbor jani¢atfl. Za jednu ze skladatelovych nejlepsich
praci byla povajovéna féerie o 4 d&jstvich Zémire et Azor (1771) podle
perské baje, zndmé z Perraultovy pohddky Krdska a zvire. Textaf J. E
Marmontel vyté#il mnoho z pohddkového kouzla, jez zvyraznil Grétry
fadou piisobivych mist. Ve scéné s magickym obrazem, v nfZ v netvora
proménény orientdlni princ pedvadi Zemife jeji vzdalenou truchlici ro-
dinu, doprovodil komponista zpévni hlasy lesnimi rohy, klarinety a fa-
goty, co? se zamlouvalo Diderotovi a M. Grimmovi. Toto obsazeni se
stalo ve druhé poloviné 18. stolet{ velmi oblibené ve stfedni Evropé v z4-
mecké i mé¥tanské hudbé jako tzv. dechovd harmonie. Nimétové atrak-
tivni opera se 3ffila po Evropé od Londyna po Petrohrad. V Brné se hra-
la némecky roku 1777 poprvé v eskych zemich. Mistrovskym dilem
Grétryho je tifaktovd komedie Richard Coeur de Lion (Richard Lvi srdce,
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1784), jedna z ranych osvobozeneckych oper, je se udriela na reperto-
dru po celé 19. stoleti. Hrdinsky rytifsky némét z doby kifzovych vyprav
vyusti v osvobozeni kréle vojskem s pomoct sedlikii. Nechybi ani mi-
lostnd zdpletka a v opefe zazn{ vicekrt ndvratny motiv, spjaty s trubadu-
rem Blondelem. ZvySeny diiraz klade skladatel na orchestr a ouvertura
souvisi motivicky s operou. Arii Laurety pouzil Cajkovskij ve 4. obraze
opery Pikovéd dima. Zpiv4 ji hrabénka jako vzpominku na staré Casy.
Gréry doshl jako skladatel vysokych poct, napsal obsihlé memoiry,
které jsou velmi cennym historickym pramenem.

Grétryho zikem byl skladatel, ktery svymi &etnymi operami — pfes
60 prac{ — ojedinéle vystupoval jako konkurent uvedenych skladateld.
Nicolas Dalayrac (1753—1809), uréeny pivodné k advokacii, pozdéji
jisty as dastojnik, pronikl svymi dily na scény Comédie italienne
a Opéra comique. V pafiiské Komické opefe se hraly zejména jeho pra-
ce moralistné vyhrocené i s osvobozeneckymi ndméty. Prvni tspéch zis-
kal operou Nina ou La folle par amour (Nina aneb Silend z lasky, 1786)
na nékolikrét zhudebnény ndmét, znimy zejména z Paisiellovy stejno-
jmenné opery. Litku opery Camille au le Souterrain (Kamila aneb Pod-
zemi, 1791) zhudebnil také J. L. Dusik (Uvéznénd na Spilberku, 1798)
a E Paér ve stejnojmenné opefe (1799). Dalayracovy préce publikum
zaujaly nejen vyraznymi melodiemi, nybr? i znamenitymi ansimbly
a sbory, a zvl4sté spolehlivym scénickym citénim. Skladarel pronikal i do
Némecka a jeho dila se na pocatku 19. stoleti providéla i na nasi padé.
Mimo véts{ centra je zajimavé provozovani Dalayracovych oper v z4-
mecké kapele hrabéte Haugwitze v Namésti nad Oslavou.

K tsp&nym komponistiim rané komické opery nilezel i cesky emi-
grant Josef Kohout (1736—1798). Slouzil v rakouské arm4dé jako tru-
ba¢, ale zb&hl a usadil se v Paii#i, kde nagel uplatnéni v kapele vlivného
Slechtice. Alespori vnéjskové byla nedlouh4 Kohoutova ¢innost v oboru
opéra comique velmi dspé&nd. Jiz ndzvy skladatelovych zpévoher prozra-
zujf realismus ltek éerpanych ze Zivota stiednich vrstev. Hrdinou nejpo-
puldrnéj$i komponistovy hry, jednoaktovky Le Serrurier (Zameénik, 1764),
je femeslnik Zirlivy na svou Zenu. V roli spojovaciho textu zazni breben-
tén tff klepen, 4rie jsou nahrazeny prostymi chansonovymi ttvary. Balet
chybi, doprovod tvoi smyccové kvinteto. V tifaktové zpévohte La Bergere
des Alpes (Alpska pastytka, 1766) na text Marmonteliwv se ozyvaji pasto-
rilni t6ny. Komedie o 3 jednénich Sophie ou Le Mariage caché (Zofie aneb
Tajné manZelstvi, 1768) uvddi na scénu ldtku zndmou z Cimarosovy slav-
né buffy. Kohoutovu popularitu u obecenstva dosvédéujf tfi tisky jeho

A

partitur v PafiZi. Ziroveri se v§ak autor stal teréem nemilosrdné kritiky.
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V jedné recenzi o ném napsal Melchior Grimm, Ze pan Kohout nemd vii-
bec genia, aé se narodil v zemi hudby. S lipskym rodékem baronem Grim-
mem se setkdvime v fadéch zastinct italské buffy v dobé sporu o fran-
couzskou komickou operu na politku 50. let. Nékolikrit tidtény
autorlv spis Le petit propheéte de Boemischbroda (Maly prorok z Ceského
Brodu, PaifZ 1753) napadé ostrou satirou paffzskou operu s jejimi ma-
nyrami a zlozvyky. Smysleny hrdina tohoto spisku, prazsky student Jan
Nepomuk Waldstorch, je zdzrainé pienesen do PaffZe a dostane se na
piedstaveni tragédie lyrique. Vysmivé se kapelnikovi, ktery uddval take
busenim hole, a to velmi oste. Dodejme, Ze v pafiiské opefe busil ka-
pelnik holi s kovanym hrotem do podlahy a téZ slavny Lully pred lety
zemfel na nasledky riny, kterou si sim zpiisobil tiderem své hole do no-
hy. Studenta podési zpévacka vyrdzejici hrozné skieky a vzipéti ho rozve-
self stafec, ktery hraje mladika a skfehotd pred lidmi, predstiraje, Ze zpi-
vd. Lze si vzpomenout pfi této piflezitosti na ptednesovy predpis urlo
francese, francouzské vyti, s nimi se setkime v partitufe Traettovy opery
Sofonisba (1762). Proti émto nectnostem PafiZant stavi Grimm do pro-
tikladu &eské muzikantstvi v hospiidkich na pfedmésti Prahy a klid lesa
u Ceského Brodu, kde je lépe si zahrdt na lesni roh neli zpivat vysoky kon-
trapunkt ve stdnku jejich opery.

Opéra comique je titvar Cislové opery ve vlastnim slova smyslu, v némi
jsou samostatnd zpévné hudebni &sla pieruSovina mluvenymi dialogy.
Timto hlavnim znakem se li§f od opery buffy, v niZ jsou zpivanymi reci-
tativy. Tradice komické opery zasahuje hluboko do 19. stoleti, kdy uZ je
tento piivodné humorny typ proniknut véZnymi aZ tragickymi prvky.
Lze to doloit na po&itku 19. stoleti u Cherubiniho a Méhula, avsak jes-
té Bizetova opera Carmen byla piivodné komponovana jako zpévohra
s mluvenymi dialogy. V minulém stoleti je Théitre de ['Opéra comique
(z r. 1715) stinek dél, jez se proménou dialogh v recitativy dostdvajf na
scénu Velké opery. V Komické opefe se viak také providéji opery, keeré
maj{ sotva co spole¢ného s jejim tradi¢nim nizvem, jako je Masseneto-
va Manon nebo Debussyho Pelléas a Mélisanda.

Jednim z nejpodivuhodnéjsich dtvard zpé&vohry s mluvenymi dialogy je
anglickd ballad opera. Jeji vznik se klade obvykle do souvislosti s pidem
Hiindelovy operni spole¢nosti, ktery zptisobilo epochilné dspésné uve-
deni Zebrické opery (1728). Ve skute¢nosti zdroje anglické lidové zpévo-
hry 18. stolet byly nepochybné hlubsi, obdobné pramentim francouz-
ské komické opery. Angli¢ti vzdélanci na pocétku 18. stoleti mohli
sledovat nadseni vysoké spole¢nosti nad italskou vdznou operou, jez se
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domidcimu prostiedi jevila cizi. Dvacétd léta 18. stoleti jsou v Anglii ob-
dobim literdrnich satir. Autor Guiliverovych cest (1726) Jonathan Swift,
ktery se ve tfetim dilu (Cesta do Laputy) svého utopického romanu vy-
smél posetilostem tehdejitho hudebniho svéta, pobidl svého druha Joh-
na Gaye pozndmkou o mozZnosti napsat pastorilu z londynského vézeni,

libreta, jez nemd v historii hudebniho divadla svou razanci a smélosti ob-
doby. Gay je rovnéZ autorem libreta Hindelovy pastorilni tragédie Acis
a Galatea. The Beggar’s Opera (Zebrické opera, 1728), provedend v peri-
fernim divadle Lincoln’s Fields Theatre, podnitila tuto scénu k vystavbé
vlastni operni budovy, zndmé Covent Garden.

Libreto Zebrické opery je stiravou satirou na tehdejsi anglickou spo-
lecnost, konfrontuje bezprecedentnim zpGsobem jeji nejvyssi vrstvy
s nejnizSimi. V textu je zdrovefl naznacena parodie italské opery seria.
Parodovini viinych oper bylo roziifené ve Francii od &astt Lullyho, ny-
ni v Zebrické opefe je viak provedeno zcela disledné. Zebrak, oznamu-
jici v prologu svatbu dvou pévcll jarmareénich pisni¢ek, zesmésnuje
svym vystupem prolog vdiné opery. Gay pry do hry vlozil Zaldini scénu,
keerou maji tak rddy ddmy. Rvacka pouli¢nich holek pfipomnéla po-
véstnou bitku dvou Hindelovych primadon na opernim jevisti. Byla tu
v$ak i smél4 politickd pfirovnani. Nacelnik bandy zlodgji Mackheat pfi-
pomind svymi Sesti Zenami kréle Jindficha VIII. Stejné originalni jako
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text je i zhudebnéni této ojedinélé litky. Cembalista v Drury Lane The-
atre, péstujicim leh¢i obory, John Christopher Pepusch sloZil jen ouver-
turu a toliko jednu melodii, ddle pouzil zndmych népévi pouli¢nich po-
pévki, anglickych balad (odtud nédzev oboru) a skotskych pisni.
DevétaSedesit samostatnych hudebnich ¢isel spojuji mluvené dialogy,
v nich? se miize volné rozehrat déj. Songovd zpévohra s Gayovym tex-
tem a Pepuschovym aranZmd, prvni a zdroven nejvyznamnéjsi ballad
kerou domdci tvorbu a svym vlivem vyzafovala az do nésledujiciho sto-
leti. A nejen to. Gaytv jedinedny ndmét znovu ozil jesté po dvou stech
letech v moderni verzi Bertolta Brechta a Kurta Weilla jako Dreigroschen-
oper (Ttigroovd opera, 1928) a jesté v roce 1948 na Gayovo dilo svou
citlivou tpravou upozornil Benjamin Britten (1948).

Zebricka opera vyvolala v Anglii spoustu obdobnych her, je se obje-
vily na domdcich jevistich v 18. stolet; uvddi se pocet asi 100 tituld.
Z plejédy autorti, ktefi péstovali ballad operu, se povazuje Thomas Au-
ve in a Village (Liska na vsi, 1762) je pfikladem dilka na oblibeny po-
stup tzv. pasticcia, na némz se v tomto piipadé podilelo v hudebni slozce
16 skladatelt. Arne se proslavil jako tviirce hymnické pisné Rule Brita-
nia (V1adni, Britdnie), prozrazujici Hiandelav vliv. Hudebni feditel Dru-
ry Lane Theatre Thomas Linley (1733—1795) byl z&isti skladatelem
a vice upravovatelem oblibené komické opery The Duenna (1775) s lib-
retem podle Sheridanovy komedie. Také on s oblibou uvddél na scénu
zpévohry rdzu pasticcia. Roku 1779 nové instrumentoval Pepuschovu
Zebrickou operu. Na jevisti Drury Lane Theatre byla roku 1798 prove-
dena The Captive of Spielberg (Uvéznéna na Spilberku), o jejiz zhudeb-
néni se podélili Jan Ladislav Dusik a zpévék a herec Michael Kelly. Po-
kracovatelem tradice ballad opery v minulém stoleti je ve svém obsihlém
dile — pres 120 scénickych praci — Henry Rowley Bishop (1786—
1855). Tento prvy skladatel, ktery byl v Anglii povySen do $lechtického
stavu, je autorem ndpévu Home, sweet home (Domove, sladky domove),
zéhy velmi populdrniho v celém zdpadnim svété. Je to pisen ze skladate-
lovy komické opery Clari, the Maid of Milan (Klarka, dévée z Mildna,
1823), vychazejici ze sicilské melodie.

Obdobou komické opery ve Francii je na némecké padé singspiel, zpé-
vohra, v niZ se stfidaji mluvené dialogy se zpévné hudebnimi &isly. Bez-
prostiedni podnét némeckého singspielu pfiSel z Anglie. V roce 1731
byla v Londyné provedena ballad opera The Devil to pay or The Wiwes
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metamorphos d (Cert se Zen{ aneb Vyménéné Jeny), jedna z prvych a nej-
oblibengjsich hfi¢ek svého druhu. Text napsal irsky dramatik Charles
Coffey, hudbu aranzoval skladatel némeckého pivodu, jisty Mr. Seedo.
Zisluhou némeckého vyslance se zpévohra dostala do Berlina, kde byla
roku 1743 provedena s origindlni hudbou a v némeckém piekladu. Ta-
téZ zpévohra se v roce 1752 objevila na scéné v Lipsku s hudbou J. C.
Standfusse. Aviak teprve tieti verze, jejiz text prelozil Ch. E Weisse
a hudbu z&4sti slozil J. A. Hiller, se rozsifila z Lipska (1766) po stfedni
Evropé. Singspiely provozovaly putovni herecké spolecnosti. Jejich ¢le-
nové nebyli rutinovani profesiondlové, srovnatelni s italskymi opernimi
zpévéky, nybrz herci, ktef{ uméli jakz takZ zpivat a za své pévecké vyko-
ny obvykle dostdvali jen ptiplatky. Skladatelé singspielt s touto realitou
pocitali. Vyhybali se umélostem, koloraturdm a ¢asto vynechdvali an-
sambly. Vzhledem k absenci recitativii a nendro¢né faktufe je singspiel
jednodussi nezli italskd buffa. Na droveri opery se singspiel i v podobé
s mluvenymi dialogy pozvedl jen vyjime¢né — nejzndméjsim prikladem
je Mozarttiv Unos ze serailu. Mnohem ¢ast&ji se naopak snizil k fraice se
zpévy, zejména v Cetnych hrich Wenzela Miillera.

Ve vyvoji singspielu lze sledovat dvé vétve, severonémeckou a jihoné-
meckou, videfiskou. Prvnim vyznamnym zjevem severonémeckého
singspielu je Johann Adam Hiller (1728—1804). Zéklady hudebniho
vzdélani ziskal jako alumnus $koly u sv. KifZe v Drédzdanech, vyrostl ve
zdatného hudebnika, stal se dirigentem koncertt Gewandhausu v Lip-
sku a vynikajicim ucitelem zpévu. Své plisobeni v Lipsku, Berliné a Vra-
tislavi ukondil funkci kantora v lipské skole u sv. Tomase. Singspiel
o dvou dilech Der Teufel ist los (Cert se 2eni) a Die verwandelten Weiber
(Vymeénéné Zeny) je, jak jiz feleno, anglického ptvodu; text adaptoval
Christian Felix Weisse, hudbu podle dnes nezvéstné zpévohry Standfus-
sovy z roku 1752 upravil J. A. Hiller. Venkovsky slechtic se spfateli
s pfiStipkdfem. Vlidny zdmecky pdn m4 Zenu dradici, hrubidn $vec trépi
doma andélskou manzelku. Dojde k vyméné Zen a novou zkusenosti na-
pravend $lechti¢na se kajicné vraci k manZelovi, $vec zlistdvd nepolepsen.
Univerzitné vzdélany Hiller si byl védom toho, Ze italskd hudba je bliZii
némeckému stylu, aviak v dramatické dispozici Francouzi prevaguji nad
Iraly. Nevzdal se kontaktu s véznou operou, obdivoval se ]. A. Hassemu
a ve volbé ndméth déval prednost francouzskym autorim. V opefe 18.
stoleti se prolinaji u jednotlivych komponistd vlivy italské i francouzské
a ndméty putuji obdobnym zptsobem u libretistdl italskych, anglickych
i némeckych. Setkali jsme se jiz s komickou operou E. R. Duniho Ni-
nette 2 la cour (1755) na text Favartdv. Oba autofi upravili italskou
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ptedlohu, buffu V. L. Ciampiho na text Goldoniho. Ch. F. Weisse na-
psal podle Goldoniho a Favarta text singspielu Lottchen am Hofe (Lotka
u dvora, 1767), hudbu slozil Hiller. Venkovsk4 divka Lotka touz{ po zi-
voté v méstské spolecnosti. Udél4 kariéru u dvora, je jako komorna hy¢-
kéna, ale nakonec se rdda vraci zpét na venkov. Namét singspielu Der
Dorfbarbier (Vesnicky lazebnik, 1771) ke skladateli dospél z Francie, ze
zpévohry E Philidora o venkovském pristipkéfi. Nejzndméj$im Hillero-
vym singspielem se stal Lov (Die Jagd, 1770) na libreto Ch. FE Weisseho
s pouZitim textu Sédainova, na ktery komponoval Monsigny komedii Le
roi et le fermier (Krdl a pachtyt, 1762). Vedle hlavntho motivu panovni-
ka zabloudiv§tho na lovu se vyskytuje ve zpévohte zdpletka s dotérnym
$lechticem, sviiddcem mladych divek, keery je potrestin krélem. Ve zhu-
debnénf rozlisuje skladatel vys$i a nii stavy. Slechtici zpivaji uhlazené
drie, prosti lidé se vyjadfuji pisnémi. Ndpadni je u Hillera ndvaznost na
némeckou lidovou piseri. Jeho pisné zaznivaly na ulicich, zpivali je pii-
slunici vSech stavii. Zdjem publika skladatel ziskal zdafilou charakteris-
tikou postav a zdliraznénim citové slozky. Hiller je rovnéz autorem dét-
skych operet, jak se v 18. stoleti oznacovaly drobné opern{ ttvary (J.
Mattheson). Popévku z détské zpévohry Der Erntekranz (Ziiovy vénec,
1771) pouzil Max Reger jako tématu k orchestralnim variacim na Hille-
rovo téma. Singspiel Die junge Grifin (Mladé hrabénka, 1784) je Gpra-
vou buffy F. Gassmanna La contessina. Hiller zapiisobil i na skladatele
némecké komické opery (tzv. Spieloper) prvni poloviny 19. stoleti. Jeho
singspiel Lov ziistal a2 do Weberova Carostielce nejoblibenéjsi némeckou
zpévohrou. Jesté roku 1830 se k ni vraci jako upravovatel tehdejsi pred-
ni némecky skladatel komického oboru A. Lortzing.

Vedle Hillera predstavuje druhy nejvyznamnéjsi mistr severonémecké-
ho singspielu typ véZnéjsiho komponisty, ktery pronikl pfedeviim scé-
nickymi melodramy jako zakladatel tohoto oboru. Jif{ Antonin Benda
(1722—1795, v Némecku psany Georg Anton), odchovanec fddovych
gymnézif, komorni hudebnik v Berlin€ a od roku 1750 dvorni vévodsky
kapelnik v Goté, zacal komponovat opery teprve po Ctyficitee, kdyZ se
vrétil ze studijni cesty v Itdlii. Nevénoval se viak opefe seria, jak mu ra-
dil v Bendtkédch J. A. Hasse, ale rozpoznal budoucnost nového oboru,
singspielu. Ze 14 jevistnich praci Bendovych se nejcastéji provozoval
jednoaktovy singspiel Der Dorfjahrmarkt (Vyro¢ni trh, 1775); libretis-
tou byl E. W. Gotter. Prostinky déj, v némz se rozviji motiv rozvadénych
milenct, zhudebnil skladatel v obsazeni dostupném tehdej$im zpévo-
hernim spole¢nostem: 3 soprény, 2 tenory, bas. Naroky kladené na s6-
listy nejsou zcela skrovné; jedna z koloraturnich 4rii Barusky se dotkne
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tticdrkovaného e. Z komického ovzdusi vybocuje Romance, vlastné bala-
da Barus$¢ina v moll, 6/8 taktu, na kraméisky text. o nestastném konci
milencd, jako pfiklad vsuvky jen volné souvisejici s d&jem, jez se pozdé-
ji objevuje Castéji v opefe raného romantismu. Obdobné skrovné je ob-
sazen{ sélistd v Bendové singspielu Romeo und Julie (1776) o 3 d&jstvich
na text E. W. Gottera podle Shakespearovy tragédie: 2 soprany, 2 tenory
a bas, k tomu mensi mluvené role a komorn{ pévecky sbor. Tato prvni
némecka zpévohra na tragicky shakespearovsky ndmét konéi prekvapivé
podle dobové estetiky smirnym zdvérem — Julie se probouzi v hrobce.
Ojedinélym dilem na vdzny ndmét v historii severonémeckého singspie-
lu je Walder (1776) s ndmétem upominajicim na Dvofikova Jakobina.
Intrikami vypuzeny mlady Slechtic, dédic panstvi, Zije ve skrytu s Zenou
a dcerou a nestydi se za manudlni praci. Tato nejzdvaznéji Bendova zpé-
vohra ukazuje pfednosti i stylovou pestrost skladatelovy hudby. Zaznéji
tu italizujici 4rie s koloraturami vedle prostych zpévii pisfiového rizu,
objevi se melodram a ansdmbly. Jednoaktovy singspiel Der Holzhauer
oder Die drei Wiinsche (Dfevorubec aneb Tti pidni, 1778) na text F. W.
Gottera podle francouzské ptedlohy ohlasuje v pohddkovém nidmétu do-
bovou oblibu ldtek ze Zivota niz§ich spolecenskych vrstev.

Nejvétsi tspéch mél Benda v oboru scénického melodramu, jeho? je
zéroven prvni skute¢ny tviirce. ,Vynélezcem® této formy je Jean Jacques
Rousseau. V jednoaktové lyrické scéné Pygmalion (1770) na autorGv text
recituje herec jako v ¢inohfe a hudba slouz{ k podmalovani pantomi-
mickych scén, jez nésleduji po textu. Bendiv scénicky melodram je za-
loZen na stfiddni mluveného textu a hudebnich fragmentd, jez vyjadiu-
ji v ténech jeho obsah. Dva skladatelovy melodramy, Ariadna auf Naxos
(Ariadna na Naxu) a Medea, oba z roku 1775, jsou v historii tohoto obo-
ru zakladatelskymi dily. Jak si v8iml jiZ J. E Reichardt v referdtu o skla-
datelové Medei, na wvrcholnjch mistech vdsné zaznivdi mluva soulasné
s hudbou. Melodram u J. A. Bendy je zaloZen na aplikaci doprovazené-
ho recitativu, ktery skladatel dokonale ovlid4. Souéasniky zaujal Benda
rychlym stfiddnim afektd a ténomalebnym zddraznénim dramatickych
situaci.

Pozoruhodnym pokusem o prevedeni singspielu do prokomponované
opery je jedind scénickd price Ignaze Holzbauera (1711—1783). Tento
skladatel pochdzejici z Vidné byl hudebné vzdélin v Bendtkdch. Zaéinal
jako kapelnik u hrabéte Rottala v Holesové, pak vystiidal nékolik vy-
znamnéj$ich Staci ve Vidni a na némecké ptidé. Nejdéle piisobil v Mann-
heimu, kde se stal jednim z ¢lent proslulé skupiny prikopnikd nového
instrumentélniho stylu v &ele s J. V. Stamicem, tzv. mannbeimské Skoly.
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Holzbauer byl plodny tviirce nistrojové hudby, autor 65 symfonii a fa-
dy koncertt. Ackoliv je vzhledem k némeckému libretu oznacena jako
singspiel, je Giinther von Schwarzburg (Mannheim 1777) skute¢nou
operou s recitativy a driemi. Hrdina tragického déje je hrabé, ktery byl
zvolen jako vzdorokral proti mladému éeskému krali Karlu IV. Opera se

téila znalné vaznosti a byla vytiSténa v partitufe v roce 1776 jako prvni
publikace toho druhu na némecké pideé.

Vedlejii vétvi severonémeckého singspielu je Liederspiel, pistiovd hra
nebo hra se zpévy, jez stoji blize ¢inohfe nezli zpévohra. Jako jeji zakla-
datel se uvddi Johann Friedrich Reichardt (1752—1814), Goethiiv ob-
libeny skladatel a vyznamny tviirce némecké pisné. V jeho pojeti je pis-
fiovi hra komedie s populdrnimi pisnémi, obdobnd francouzské
vaudevillové komedii nebo anglické ballad opefe. Tento skromny devar
se stal oblibenym v ovzdusi biedermeieru, poklesl viak zahy a lze jej po-
vazovat za pfedchiidce frasky se zpévy.

Jihonémeckd nebo videiskd vétev singspielu se ukédzala vyvojové Zivot-
néjsi neili vétev severonémeckd jiz proto, Ze byla tésnéji vazdna na lo-
kéln{ videriskou komedii s hojnymi zpévnimi &isly. Navic se viderisky
singspiel hfdl na vysluni pfizné nejvyssich mist. Dekretem cisafe Josefa
II. z roku 1776 byla ur¢ena budova Burgtheatru ¢inohte, opefe a zpévo-
hite v némeckém jazyce jako Hof- und Nationalsingspiel. KdyZ vsak byla uz
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v roce 1783 scéna uzaviena, singspiel se uchylil na pfedmésti a jeho hod-
nota poklesla. Vyvojové pak lze sledovat v tomto oboru umélecky zévaz-
ny typ, ktery vyvrcholil Mozartovou Kouzelnou flétnou, a druhy, vyslo-
vené populdrni, jenz vyustil ve frasku se zpévy u W. Miillera a E. Kauera.
Pocitky sinsgpielu ve Vidni pramen{ v komediich, je se provozovaly na
jevistich cisafského mésta od 30. let 18. stoleti. Bylo to za feditelt Stra-
nitzkého, Prehausera a zvl4té J. Kurze-Bernardona. Vedle satiry a paro-
die se t&ily znatnému zdjmu kouzelnické a pohddkové niméty. Zahajo-
vacim pfedstavenim nového ttvaru ve Vidni byl singspiel o 1 aktu Die
Bergknappen (Havifi, 1778). Text J. P. Weidmanna, oblibeného i na &es-
kém obrozenském jeviti, zhudebnil Ignaz Umlauff (1746—1796). N4-
mét prozrazuje zdpletkou i obhroublostmi vliv italské buffy. Starsf havit
touz{ po sfiatku se svou mladi¢kou schovankou, aviak divka miluje jeho
mladého spolupracovnika. D& m4 i drsnéj§{ momenty. Kdy? porudik
piekvapi schovanku pfi schiizce s mladikem, pfivéze ji ke stromu. Dojde
viak k zdvalu v dole a mladik ho zachrinf; za to dostanou milenci svole-
nf k sfiatku. Podobné jako v severonémeckém singspielu, také v Umlauf-
fové hudbé se stietaji navzdjem riiznorodé vlivy, italsk4 operni 4rie s né-
meckou populdrni pisni.

Videnisky singspiel nalezl nejseridznéjitho predstavitele ve skladateli,
ktery na némeckém severu nemél obdobu. Karl Ditters von Dittersdorf
(1739—1799) protzil rusny Zivot kapelnika ve sluzbach vysokych cirkev-
nich hodnostdtd. Od roku 1769 byl ve sluzbich vratislavského biskupa
Schaftgotsche na zdmku Jénsky vrch (Johannisberg) v moravskoslezském
Javorniku, kde vedle kapelnické funkce pracoval i jako vyssi biskupsky
tfednik. Pro zdimecké divadélko na Janském vrchu komponoval italské
buffy, pro Viden a dalsf scény singspiely. Dittersdorf, povyseny do §le-

Karl Ditters chtického stavu, je jednim z poslednich vyznamnych umélci v aristo-
von Dittersdorf kratickych sluzbach. V singspielech, jeZ uréuji nejvyraznéji jeho umélec-

ky profil, se odkléni od italské 4rie ve prospéch pistiového ttvaru. Z jeho
ndpévii zaznivaji tény videnské popularni hudby a své posluchace zaujal
1 Zivymi rytmy. Ve vyvoji singspielu ptedstavuje pokrotily typ vyznacu-
jict se i obsdhlymi ansimbly, jeZ jsou organickou souc4sti d&je. Nejvérsf
popularity Dittersdorf dosghl dvouaktovym singspielem Doctor und
Apotheker (Lékar a lékdrnik, 1786), k némus text napsal Gottlieb Step-
hanie podle francouzské predlohy. Vyslouzily hejtman se uchdzi o mla-
dickou divku, je viak vyhozen ze sedla mladym nipadnikem. Dobové
motivovana je figurka lékdrnika, ridobychemika a vynélezce. Cetné an-
sdmbly obsahuje Betrug durch Aberglauben (Podvedeny straipytel, 1786).

Ustraseny $lechtic upadne do sparii podvodnikéi, zneuzivajicich jeho
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strachu z nadpfirozenych sil k nekalym rejdiim. Ve scéné boute pouzil
Ditters melodram, vyjevy s duchy jsou podmalovény archaickou hud-
bou, prevlddi videniskd populdrni nota. Za skladatelova fizeni byl popr-
vé vefejné proveden v brnénské Reduté jeden z nejoblibenéjsich Ditters-
dorfovych singspielt Hieronymus Knicker (1789). Hrdinou bufézniho
déje je obstarozni, nahluchly Tobias Filz. V pfekladu V. Thdma hrili kus
v Praze obrozensti zpévici pod ndzvem Jarolim Drigresle (1791). Videni-

skému lidovému t6nu se Dittersdorf nejvic pfibliZil v singspielu o tfech |
jednénich Das rothe Kaeppchen (Cervend karkulka, 1790). V d&jinsch
opery se obvykle nezapomind zdfiraznit, e ve své dobé byl Dittersdorf }
populdrnéjsi skladatel nez Mozart, k tomu byl oblibencem cisate Josefa
I1. Mnoho cennych informaci o pomérech na videriském dvore i na bis-
kupském sidle na Janském vrchu poskytuji Dittersdorfovy paméti, které
diktoval na sklonku ivota svému synovi na panstvi Cervend Lhota u Ka- - =%

menice nad Lipou (Cesky Vzpominky hudebnika 18. stolets, Praha 1958).

Uspéinym skladatelem videriského singspielu byl také Pavel Vranicky
(1756—1826), rod4k z Nové Rise na Moravé. Se svym bratrem Antoni-
nem patfil ke skupiné ceskych hudebnich emigrantt v hlavnim mésté
monarchie. Dosahl kariéry Feditele (= koncertniho mistra, houslisty)
dvornich orchestrii. Ve svych scénickych pracich byl ovlivnén videriskou
populdrni hudbou. Po celé Evropé ho proslavil Oberon, romantisch-ko-
mische Oper (1789); text napsal podle Wielanda a Seylera obratny diva-
delni autor Karl Ludwig Giesecke. Oberon se hrdl na mnoha némeckych
scéndch, nez ho vytladila stejnojmennd opera C. M. Webera (1826). Tex-
tové pfipomene Vranického zpévohra Mozartovu Kouzelnou flétnu, za
jejihoZ spoluautora textu byl neprévem Giesecke néjakou dobu povaZo-
van. Hudba je poplatnd Mozartovi, zaznéji tu v§ak v muzskych sborech
i tény rané romantiky. Bravurni part Titanie pro koloraturni soprin
s rozsahem do f je predzvésti Krdlovny noci. Humornd figurka Seras-
mina, bas, poukazuje na souvislost s videriskou fraskou. Ve druhém jed-
néni se komponista zavdéil obecenstvu scénami s tureckou exotikou.
Svédectvim véznosti, jaké se Vranicky diky své hudbé t&il, je Goetheho
nabidka, Ze pro ného napiSe libreto, jakési pokracovini Mozartovy Kou-
zelné flétny.

N¢jaky ¢as byl ve Vidni svymi singspiely populdrni Johann Schenk
(1753—1836). Zvlaseé se libil Der Dorfbarbier (Vesnicky lazebnik,
1796), komponovany podle veselohry J. . Weidmanna z roku 1785.
D¢j tohoto ve své dobé nesmirné populirniho kusu, ktery se na prelo-
mu stoleti hrdl na mnoha evropskych jevistich, neni totoZny se stejno-

jmennou zpévohrou J. A. Hillera na text Ch. E. Weisseho. Zipletka je
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typicky buffov4; mladou divku miluje lazebnik, ziska ji vsak mladenec
Josef. Hudba sméfuje svymi svézimi melodiemi k rané romantické ko-
medii Lortzingové.

Nejvétsi ohlas u obecenstva méla populdrni vétev videniského sing-
spielu, jez poklesla ve fra¥ku se zpévy u dvou skladatelt némecké nérod-
nosti pvodem z Moravy. Wenzel Miiller (1759—1835) ziskal zkuse-
nosti u Dittersdorfa na Jénském vrchu a po plsobeni v brnénském
divadle zakotvil jako kapelnik v Leopoldové divadle ve Vidni. Na této li-
dové scéné se odehrdlo mnoistvi singspield, frasek a pantomim z pera
plodného autora; operni slovnik Hugo Riemanna (1886) uvadi 225 ti-
tult. Miiller komponoval pod vlivem perifernich a jarmare¢nich pisni,
ptilezitostné se inspiroval rakouskou i ¢eskou lidovou hudbou. Do zpé-
voherniho oboru vnika jeho zasluhou prvek libivosti, jeho hudba ptiso-
bi dojmem odvaru videriského klasicismu. Téméf na viech némeckych
jevistich se objevila nejzndméjsi autorova zpévohra, komponovand na
text oblibeného Joachima Perineta podle veselohry Philippa Hafnera.
Die Schwestern von Prag (Sestry z Prahy, 1794) ndleZeji ke skladatelovym
seriéznéj$im pracim. Pfevlekovd komedie o pfisném movitém otci, kte-
ry stiezi svou dceru pred vtiravymi ndpadniky, skon¢i dvéma svatbami.
Sestra z Prahy je piestrojeny krejcovsky pomocnik Kryspin, tenor, jehoz
popévek Ji jsem krejéi Kakadu pouiil Beethoven jako téma k variacim
op. 121 a. Ve findle 1. jedndni se objevi na scéné ponocni, lampafi a ni-
padnici, zaznéji tény serenddy na sélové nastroje. Vedle klasickych ni-
stroji, housli, flétny a pozounu, v hudbé zazni i napodobeni plebejskych
instrumentd, kolovritku a malého cimbalku. Ndmétové pozoruhodni
zpévohra Die Zauberzither oder Kaspar, der Fagottists (Kouzelna citera
aneb Kaspar fagotista, 1791) na text oblibeného autora her v lidovém t6-
nu Karla Meisla, se stykd v nékterych momentech s dé¢jem Mozartovy
Kouzelné flétny. S4m Mozart ddajné pod dojmem této parodické kou-
zelnické hry koncipoval svou operu vdznéji, nez mél ptivodné v timyslu.
Premiéra Miillerovy zpévohry se konala tfi mésice pfed premiérou Mo-
zartova dila. V Praze se objevila roku 1793 v piekladu M. Majobera ja-
ko Carodéjnd citara nebo Fagotista. Hrdina pestrého déje, zalozeného na
efektech tzv. strojové komedie, pfichdzi na jevisté s jednim z nejstarsich
val¢ikt hudebniho jevisté (Ein Walzer befeuert den Kopf).

Jesté vice se pribliZil perifernimu zpévu svymi singspiely Ferdinand
Kauer (1751—1831), kapelnik a violista divadel ve Vidni, ktery se svym
krajanem sdili i enormni pocet vice nez 200 scénickych dél. Nevidané
popularity dosdhla zpévohra Das Donanweibchen (Dunajskd zinka, 1798
v Leopoldové divadle ve Vidni). Text této romantickokomické lidové
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pohddky se zpévem podle povésti z ddvnych lasii napsal oblibeny libretista
Karl Friedrich Hensler. Namét nilez{ do skupiny povésti o rusalkdch.
Vlidkyné vodnich zen na Dunaji se stane matkou ditéte, jehoZ otec, po-
zem$tan, se oZeni s divkou odpovidajici jeho rytifskému stavu. Od roku
1803 se stala Dunajskd Zinka ve starém Petrohradé pfedmétem nékolika
tprav a pokracovani.

Mnohostrannym umélcem byl jihocesky rodak Benedike Zak (Schack,
1758—1826), tenorista, hobojista, flétnista a skladatel. Byl ¢lenem
Schikanederovy spole¢nosti a davérnym pfitelem Mozartovym. Pfi vi-
deriské premiéte Kouzelné flétny ztélesnil Tamina, jehoZ part zachycuje
nékteré finesy Zikova péveckého uméni. Navic na jevisti hral skute¢né
na flétnu. Ve své dobé byl Z4k populdrnim skladatelem singspield. Spo-
lu s Franzent Xaverem Gerlem (1764—1827) je autorem zpévohry Die
beiden Antone (Oba Antoninové, 1789) na text E. Schikanedera. Kdysi
nesmirné oblibeny kus, k némuz libretista pfipojil nékolik pokracovani
v podobé jakéhosi seridlu, d&jové pfipomene Figarovu svatbu. Na jednu
pisni¢ku z tohoto singspielu Mozart napsal jednu ze svych poslednich
skladeb, 9 variaci pro klavir Ein Weib ist das herrlichste Ding (K. 613,
1791). E. X. Gerl byl vynikajici basista — pfi premiéfe Kouzelné flétny
zpival Sarastra.

Pozdni obdobi videtiského singspielu ptedstavuje svou tvorbou kom-
ponista jihoceského ptvodu Adalbert Gyrowetz (Vojtéch Jirovec,
1763—1850). Tento neoby<ejné vzdélany umélec délil svou ¢innost me-
zi diplomatickou sluzbu, kapelnictvi v divadle a skladatelstvi. Z vice nez
25 Jirovcovych singspield se t&$il ve Vidni nesmirné popularité Der Au-
genartz (O¢n{ 1ékat, 1811), ktery doséhl béhem nékolika let téméf 100
ptedstaveni. Libreto podle francouzské piedlohy rozviji ptibéh dvou
sourozencti, chlapce a divky, jimz se operaci §tastné vraci zrak. Obratné
zkomponovand hudba v klasicistnim duchu zaujme jesté dnes dc¢innymi
ansambly. Zivotnost tohoto singspielu prokazalo novodobé provedeni
v Ceskych Bud&jovicich a na zimku v Ceském Krumlové v redutnim s3-
le bez kulis a s priivodem klaviru.
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REFORMA OPERY

V opere to vie Po roce 1750 se typ metastasiovské opery zvolna vyZiva. Na jedné strané
— mimo Itdlii (1) je$té vznikd fada oper na texty velkého libretisty, na druhé strané se
mladsi skladatel¢ od ného odvraceji. V hudbé ziistdvéa protiklad recitati-
vu a drie, ale vzriistd vyznam accompagnata a jednotlivé scény nabyvaji
na rozméru. Vedle da capo 4érie, jez se objevuje ¢asto v pétidilném tvaru,
vyuzivaji komponisté dvoudilné drie s kontrastem tempa pomalu-rych-
le. Orchestr se podili na dramatickém vyvoji zvy$enou mérou pocinaje
jiz ouverturou, jeho zvukova paleta se rozsifuje a barevné zvyraziiuje. Ve
vzduchu je citit novy styl, jehoz zdrodky se objevujf tentokrt mimo Ita-
lii. V této souvislosti byvaji jednim dechem jako prikopnici opernf re-
formy, kterou pak ve svém scénickém dile dovrsil Gluck, dva velmi vy-
znamni skladatelé. Oba tito zrddci neapolského operniho idedlu, jak je
oznadil s jemnou ironii Bence Szabolcsi, byli Italové, avsak na jejich
umélecky vyvoj mocné zapiisobilo cizi prostfedi, v ném?z se rozvijely je-
jich talenty.

Niccolo Jommelli (1714—1774), roddk od Neapole, ik F. Duranta,
L. Lea a G. Martiniho, ziskal skladatelské spéchy v Rimé a v Bologni.
Roku 1749 napsal ve Vidni 5 oper, v témZe roce byl koadjutorem Benci-
niho v kapelnické funkci chrdmu sv. Petra v Rimé. Nejvyznamnéji je je-
| ho dlouholetd ¢innost ve Stuttgartu, kde byl dvornim kapelnikem
(1753—1769). Zde poznal francouzskou operu a némeckou orchestraln{
hudbu. Ve svych dilech rozvijel doprovazeny recitativ, rozdifoval formu
N arif a zdtraznil vyznam péveckého sboru. Jommelli setrval ve volbé libret
Niccold Jommelli u textli P Metastasia, s nimz navézal ve Vidni pfételstvi. Jeho odklon od

idedlii neapolské opery viak dokldd4 vzrusujici dopis velkého libretisty
(1765), v némz Metastasio varuje skladatele pfed nebezpecim nuovo stile
a hrozi mu, Ze priklonem k nému ztrati moc nad dusemi posluchali. Ve
svych asi 60 operéch si voli Jommelli vétSinou tragické ndméty. Operou
Merope na text A. Zena, provedenou v Bendtkich roku 1741, ziskal na
ptimluvu Hasseho misto feditele konzervatote Ospedaletto degli Incurabi-
li, jez zastdval do roku 1747. Ch. Burney slysel roku 1761 v Mildné na
koncerte velkou scénu z opery Olimpiade (1761 Stuttgart, na text Meta-
stasitiv), kterou popisuje jako skladbu neobycejné odviznych a dimysinych
modulaci. Za jeden z vrcholi komponistovy tvorby je oznalovén Fetonte
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(Faethon, 1768 Ludwigsburg), v niZ zndmy motiv antického netdspésné-
ho jezdce slune¢ni dréhou je doprovézen ctizédosti hrdinovy matky, ura-
zené ve své hrdosti a synovym prostfednictvim zaZehnuvsi svét. V opefe
se vyskytujf obsghlé sborové scény a instrumentédlni mezihry, jeZ li¢i pro-
gramnim zpGsobem situaci na scéné. Skladatel v této opefe pouZivi or-
chestralniho crescenda a decrescenda, jimz se stala povéstnd mannheim-
ska Skola. Poprvé se nachédzi pfedpis dynamiky crescendo il forte
v Jommelliho opefe Artaserse (Artaxerxes, Rim 1749). Kdy? se roku 1769
komponista vratil do vlasti, odcizil se italskému publiku a jeho pozdni
opery byly provedeny v neapolském divadle San Carlo bez ohlasu. A pre-
ce jedna z nich, Armida (1770), ndlezi nejen k nejzralejsim skladatelovym
dildm, ale také k nejlep$im zhudebnénim tohoto zndmého némétu. Setka-
li jsme se s nim poprvé u Lullyho, vrcholného zhudebnéni doséhl v dile
Gluckové. Ve své Armidé Jomelli jednoduchymi prostiedky vykreslil ti-
tuln{ postavu a znamenité zdiraznil jeji psychologicky vyvo;.

Neni jasné, jak a do jaké miry piisli dva pfedbojovnici gluckovské
operni reformy, Jommelli a Traetta, do vzdjemného kontaktu, a pfece je-
jich torba vykazuje spole¢né rysy jak ndmétové, tak obsahové. Také
Tommaso Traetta (1727—1779) slozil operu Armida (1761, Vider),
v niZ se nachdzi scéna zafikdni heroiny jako pouhd deklamace, zatimco
orchestr 1i¢i dramatickou situaci. Traetta ziskal vzdélani v Neapoli, kde
byl zdkem E Duranta. Podobné jako Jommelli si dobyl ostruhy operni-
ho komponisty v Italii, v letech 1758—1765 byl dvornim kapelnikem
v Parmé. Pobyt v tomto prostfedi, kde byl dvornim intendantem rodily
francouz Du Tillot, znamenal pro Traettu téméf tolik jako ¢innost Jom-
melliho ve Stuttgartu. Skladatel se tu sezndmil s francouzskou tvorbou
a na rozdil od svych italskych kolegi se orientuje na typ sborové opery.
V tragické opete Sofonisba (1762, Mannheim), v niz se li¢i tragicky osud
vznefené Kartaginanky z doby druhé vilky punské, se nachézeji rozséh-
1é chrimové a bitevni scény se sborem. Skladatelovo mistrovstvi v za-
chdzeni se sborem je patrné zejména v opete Ifigenia in Tauride (Viden,
1763). V kli¢ovych mistech déje zasahuje sbor zptsobem, ktery déva
moZnost hovofit o tomto dile jako o jednom z pravzort sborové opery
19. stoleti. V letech 1768—1774 zastaval Traetta funkci dvorniho ka-
pelnika v Petrohradé. Z té doby pochézi opera Antigona (1772), jez se
povazuje za vrcholné skladatelovo dilo, plné tragického patosu. Heroina
se svymi vystupy pferu$ovanymi vyraznymi sborovymi pasizemi se tu je-
vi vic jako vytvor Sofokltv nezli Metastasitv.

Pokrokovost tvorby dvou nejvyrazngjsich predchiidett Gluckovych Ize
spatfovat v mezindrodnim nebo spie nadndrodnim charakeeru jejich
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oper. Az do té doby se uzndval jako vlddnouci italsky sloh, vedle néhoz
jenom francouzsk4 kola se povazovala za samostatnou. Ohlasem fran-
couzské tvorby je dramatickd vyraznost Jommelliho a Traettovych oper,
némecké vlivy jsou patrné u obou mistrii v pokro¢ilé préci s orchestrem.
Bylo to v dobé proslulych dvorskych kapel, jako byla mannheimska3,
drézdanské a dal3i. K nejzndméj$im télestm v Némecku nilezela kapela
ve Stuttgartu, kde pisobil Jommelli. Tehdy jiz pad4 na vdhu podetnost
obsazeni operniho orchestru. Pfi stuttgartském provedeni skladatelovy
opery Fetonte (1769) zasedlo v orchestru 47 hré¢t. Zejména vyznamny
je podil obou skladateld na vyvoji recitativu a 4rie. Do popfedi se u nich
dostéva doprovizeny recitativ. V Jommelliho opefe Demofoonte (1743)
jsou pouze 2 scény zaloZeny na secco recitativu, zatimco 9 je v podobé
recitativu accompagnato. Melodika Jommelliho i Traettova je expresiv-
néjsi neili u jejich italskych soucasniki a oba tviirci jsou schopni vyjid-
fit svou hudbou hloubku niternych procesti. Ve stars{ literatufe se tfadf
oba tito priikopnici dramatismu v pozdni opefe seria do okruhu tzv. 7o-
voneapolské Skoly. V historii opery 18. stoleti vak znamenajf vic: jsou
malymi proroky velké Gluckovy reformy.
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V hudebnich slovnicich je prezentovin Gluck jako némecky skladatel,
a piece na némecky text nenapsal ani jednu ze svych oper. Christoph Wil-
libald Gluck (1714—1787) se narodil v Erasbachu v Horni Falci, détstvi
a chlapectvi pro#il v Cechdch. Na jezuitském gymniziu v Chomutove se
uéil hfe na cembalo a varhany, diile7ity je pobyt v Praze, kam odegel za
hudbou na zapienou a kde se zapsal na univerzité, pficemz se Zivil jako
hudebnik v kapeldch a na kiirech, byl také varhanikem u Tyna a sv. Jaku-

ba. V roce 1735 krétce pobyl ve Vidni, odkud roku 1737 odesel do Itdlie,.

kde v Miléné 4 roky studoval u vyznamného ptedchiidce nového nistro-
jového slohu Samartiniho. Pak se vratil do Vidné, kde se sblizil s Meta-
stasiem a napsal na jeho texty 17 italskych oper. Prvni z nich, Artaserse,
méla premiéru v roce 1741. Kratké pobyty v Londyné (v r. 1745 navsti-
vil Hiindela) a v Pafi#i roziitily Glucktv obzor. Koncem 40. let putoval
jako kapelnik se spole¢nosti G. B. Locatelliho po Evropé, navitivil Ham-
burk, Kodaii (tam vystupoval jako virtuos na cembalo a sklenénou har-
moniku) a Holandsko. Jeho posledni kapelnickou Staci byla Praha, kde
na méstské scéné V kotcich slavila jeho dila dspéch. Dvé opery na texty
P. Metastasia jsou vyrazem skladatelova ovlidnuti stylu véiné opery osvé-
seného urditymi progresivnimi prvky, jako je pokrocild price s orchest-
rem, noblesni melodika a seriéznost vyrazu. T¥aktova opera Ezio (Actius)
byla provedena poprvé o karnevalu v Praze 1750. Nejvérsi ohlas méla
v lednu 1752 velkd vypravné opera [sipile. V tomto roce se Gluck usadil
ve Vidni, odkud odeel a? v sedmdesatych letech na delsi pobyt do Pafi-
¥e, kterd se stala druhym vyznamnym mistem jeho piisobeni. Umélecké
zkugenosti a tspéchy jeho dél vynesly Gluckovi jmenovéni kapelntkem
dvorni opery a dvornim skladatelem divadeln{ a komornf hudby (1754).
Jeho piedstavenym byl intendant hrabé Giacomo Durazzo, keery ho se-
znamil s francouzskou komickou operou. Viderisky cisafsky dvtir byl v té
dobé okouzlen francouzskym divadlem, Durazzo zprostfedkoval kontak-
ty s Ch. S. Favartem, pfednim reprezentantem komické opery v PaffZi.
Gluck #dil pfedstavent francouzskych dél, upravoval je a komponoval na
vue (Nenadalé setkdni, 1764) na text podle A. R. Lesage, jejiz turecky ni-
mét z ovzdusi serailu pfedjimd Mozartovu operu.
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Odrazi$tém pro Gluckova reformni operni dila se staly balety, které
sklddal v $edesatych letech ve spoluprici s taneénim choreografem G.
Angiolinim, soucasnikem a antipodem Noverrovym, a s bisnikem Rani-
erim da Calzabigi. Nejzdvaznéjsi z pétice téchto tane¢nich dramat (bal-
lers d'action) byl Don Juan (1761). Hudba je tu podtizena dramatickému
zdméru, je v ni néco z noblesni gesti¢nosti Rameauovy. I kdy? je balet
roz¢lenén na mnoZstvi samostatnych &isel, upoutd jednotici myslenkou.
Gluck tu objevil novy typ hudebné dramatické kompozice, vyjadiujici
vznesené prostym zptisobem lidské vdiné a city.

Druh4 polovina 18. stoleti je obdobim skepse, racionalismu a voltai-
rovského mysleni. Vynofuje se znovu idedl antiky, podniceny mezi ji-
nym slavnymi Winckelmannovymi knihami Uvahy o napodobovéni
feckého sochafstvi a malifstvi a Déjiny antického uméni Recka. Gluck
se s J. J. Winckelmannem setkal v roce 1756 v Rimé v rezidenci kardi-
néla Albeniho, jen? mu pomohl ziskat od papeze Benedikta XIV. Rid
zlaté ostruhy. V tésné blizkosti my3lenek gluckovské operni reformy se
octl italsky publicista Francesco Algarotti ve spise Saggio sopra l'opera in
musica (1755). Ostfe napadl nesvary dvorské aristokratické opery a zd-
rovefi naznacil moznosti ozdravéni tohoto oboru. Hudba nent povinna
sledovat detaily, ale md se soustiedit na hlavni momenty, jednotlivé rozvi-
nutou dramatickou akci. Tato slova znéji jako predzvést Gluckovy slavné
pfedmluvy k opete Alceste.

Nejpodstatnéjsim podnétem pro Gluckovo reformatorské vystoupent
se stala spoluprice s vynikajicim libretistou, s nim# navizal komponista
kontakt jiz v tvorbé baletdi. Ranieri da Calzabigi (1714—1795) vedl do-
brodruzny Zivot v PafiZi, ve Vidni a v Neapoli. Napsal teoreticky spis
o libretech P. Metastasia, jejich? byl dokonalym znalcem a kters jesté
v pozdnim véku obhajoval. Jeho vlastni pfedstavy o libretu a jeho zhu-
debnéni vSak byly zna¢né odlisné. Prostfednictvim intendanta hr. Du-
razza nabidl ve Vidni svijj text na jeden z nejslavnéjsich opernich nimé-
th Gluckovi a vyminil si, Ze bude zhudebnén podle jeho ptini.
Pred¢ital mu text svého Orfea, nékterd mista mnohokrit po sobé, s po-
drobnymi prozédickymi a vyrazovymi pokyny. Ziroven skladatele 74dal,
aby vypustil pasiZe, kadence, ritornely a viechno to barbarské a zastara-
l¢, co podle jeho nidzoru zneivatovalo tehdejsi hudbu. Charakterni
Gluck pozdéji nevéhal tento libretistv podnét uznat a ocenit v Mercur
de France (1773), kdy% hlavn{ zisluhu na vynilezu nového druhu italské
opery pfitkl panu Calzabigimu. Mdme povaZovat za pouhou néhodu, 7e
se po epochdlnim Monteverdiho Orfeovi (1607) znovu objevuje tento
ndmét u Glucka?
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Podobné jako u mantovského mistra piedstavuje u Glucka jeho Orfeo
jeden z nejodvazinéjsich hudebné dramatickych ¢ind. Orfeo ed Euridice,
azione teatrale per musica 3 jedndnich na text Calzabigiho mél premiéru
ve videtiském Dvornim divadle v f{jnu roku 1762. Tato prvni skladate-
lova reformni opera je zaloZena na vyrovndni slova a hudby v duchu kla-
sicismu. Ozdobny italsky zpév je vystiidan prostou melodikou. Gluck se
odvrétil od dekorativnosti neapolské opery a dal si za tikol interpretovat
dramaticky text co nejjednodussimi prostiedky. Polozil diiraz na recita-
tiv, odstranil schematické a obshlé secco recitativy a nahradil je recita-
tivy doprovizenymi souborem smyécti. Ozdobné da capo érie byly vy-
stfiddny drobnéjiimi ttvary, napf. arietami. Dileditou ulohu pfitkl
Gluck péveckému sboru, jemu? propijéil antickou vznesenost. Orchest-
ru pfipad4 vyznamnd uloha li¢eni duSevniho stavu jednajicich osob. Ve
skladatelové koncepci maji obnoveny vyznam balet a pantomima. Roku
1774 byla provedena opera v Patizi ve francouzském prekladu jako Or-
phée et Eurydice. V nové podobé piedstavuje opera odlisné, vyttibené di-
lo s mno#stvim nové zkomponované hudby. Titulni altovd role Orfea,
napsani piivodné pro kastrata, se stala tenorovou. Teprve patiiskd verze
proslavila dilo, jez do roku 1848 doséhlo téméf 300 provedent a bylo vi-
cekrit parodovino, jak bylo ve Francii zvykem. Jedté dislednéji drama-
turgicky postupoval Gluck v dalsim dile.

Alceste, tragedia per musica (1767) na text R. da Calzabigiho je sboro-
v opera, upominajici na préce Traettovy. S6listé vstupuji do mistrovsky
koncipovanych a zhudebnénych sborovych scén, dramatické napéti vr-
choli ve dvojsborovych pasazich. Postavy jsou vyrazné profiloviny a psy-
chologicky prokresleny, zejména titulni Alcesta. V proslulé pfedmluvé
k ti$téné partitute opery (1769) vylozil Gluck zésady své koncepce. Sna-
Zil jsem se vrdtit hudbu jejimu viastnimu dkolu, totiZ podporovar bdseri, aby
zesilovala vjraz citii a uéinila déj srozumitelnéiiim v riznych fizich jeho vy-
voje... Soudil jsem, e nejvétit idst mého dsili musi sméfovat k romu, abych
nalezl jakousi krdsnou jednoduchost. Také Alcesta byla upravena pro pa-
tzskou Grand Opéra (1776); francouzskd verze se lisi od italské podstat-
n&ji nez Orfeo a je t&Zké se rozhodnout, keerd z nich je dokonalejsi. Ro-
ku 1866 revidoval partituru pro obnovenou premiéru Hector Berlioz
a opera se provozovala v tomto znéni aZ do naseho stoleti.

Gluckovy reformnf opery nebyly ve Vidni pfijimdny zcela jednoznac-
né. Uspéch Orfea se u Alcesty a zejména u posledni skladatelovy italské
opery Paride ed Elena (Paris a Helena, 1769) neopakoval. Navic musel
2 Vidné odejit zpét do Irilie skladateltv skvély spolupracovnik da Calza-

bigi. Nastésti se objevil novy libretista, francouzsky diplomat Francois
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Grand Leblanc du Roullet, ktery Glucka pfimél k vytvoteni opery pro
Patii ve francouzstiné. Na jeho libreto podle Racinovy tragédie o Aga-
memnonové deefi Ifigenii sloZil Gluck operu s odstinénymi recitativy,
velkolepymi sbory zasahujicimi do déje a s orchestrlnimi intermezzy,
balety a s ouverturou v sondtové formé. Ifigenif se pfiblizil Gluck fran-
couzské vainé opefe, které se obdivoval. Iphigénie en Aulide (Ifigenie
v Aulidé, 1774) méla v pafizské Velké opefe u obecenstva sice triumfal-
ni uspéch, aviak kritika se rozpoltila na dvé strany, pfi¢em? Gluckovi by-
ly nepritelské obé. Zasténci lullyovské tradice mu vytykali $patny vliv
italské hudby, pfiznivci italské opery zase skladatele oznadovali za staro-
francouzského tradicionalistu. Situace se vyhrotila, kdy? se v Paifii obje-
vil tspésny skladatel opery bufty Piccini. Stary spor buffonistt (querelle
de bouffons) = padesitych let jako by se v nové fézi obrétil. V boji gluc-
kistli s piccinisty nebyl pokrok na strané italské, ale francouzské a neslo
o komickou, ale vdZnou operu francouzskou.

Gluck z Vidné s neklidem sledoval Picciniho ,,taZeni na Pafiz* a citil
se dotéen i tim, Ze Piccini za¢al zhudebiiovat libreto Rolanda, na kterém
uz dfive zacal pracovat sim. Ohradil se tedy v Anné littéraire a to byl po-
¢atek vleklého sporu plného pisemnych piitek a osobnich nevraZivosti.
V téro atmosféfe v PafiZi v roce 1777 probéhla premiéra Armidy, péti-
aktové drame héroique na staré Quinaltovo libreto, které zhudebnil uz
Lully. OvSem zatimco Picciniho Roland v Pafizi dspéch nemél (aé skla-
datel partituru vénoval krdlovné Marii Antoinetté), Armida tspéch mé-
la. Byla ovéem provedena dtiv nez Roland, a snad i proto, Ze Gluck v ni
nepokryté slozil hold Lullyho tragédii lyrique. Star${ hudebni historiko-
vé (napf. A. FEinstein) Armidu vétiinou povaZovali za nedislednost
v Gluckové reformnim dsili, dnes oviem byva cenéna vyse a jeji hudeb-
nf i dramatické kvality prokazuji i moderni provedeni. Ostatné Gluck
sam je$té v roce 1779 Armidu oznacdil za svoje ,.snad nejlepsi dilo®.

Gluckovou definitivni odpovéd{ na spory a nejvétsim eviiréim trium-
fem byla jeho posledni opera, jez je dnes vieobecné povazovina za jeho
skladatelsky odkaz. Libreto Iphigénie en Tauride (Ifigenie na Tauridé,
1779) napsal N. E Guillard podle Euripidovy tragédie. Anticky patos
déje se sakrdlnimi vyjevy vrcholi ve scéndch Orestova §ilenstvi a je zdd-
raznén absenci baletu. Na tomto dile se poutili vyznamni hudebni dra-
matikové, jako byl Cherubini, Berlioz a Wagner.

Gluck je povazovén privem za reformdrora opery. Usiloval o reformu
opery seria, vySel tedy z dtvaru v jeho dobé jiz ptezrélého; nebyl revo-
lucionafem, ale obnovitelem vdZné opery na podkladé jejich nejlepsich
tradic. Zacdinal v ovzdusi italské opery, byl viak pozdéji zaujat operou
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francouzskou. Pfeklenul propast mezi recitativem secco a accompagnato
zavedenim recitativu doprovizeného smyccovym orchestrem. V jeho di-
le se odehral vyvoj od opery seria smérem k hudebnimu dramatu. NeZ
zalnu pracovat, snazim se zapomenout, Ze jsem hudebnikem. K tomuto
zdénlivé paradoxnimu Gluckovu slavnému vyroku D. J. Grout pfipad-
né dodavi, ze skladatel nikdy nezapomnél na to, Ze komponuje drama.
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MOZART

Jedine¢nym zpiisobem spojil ve své osobnosti genidlniho tviirce symfo-
nické, komorni a operni hudby Wolfgang Amadeus Mozart (1756 Salc-
burk — 1791 Viden). V dobé, kdy vstupuje na hudebni scénu, se usku-
te¢riovala Gluckova reforma, k vyvrcholeni spéla opera buffa a do
vys$sich dtvarii se rozvijely opéra comique a némecky singspiel. I kdyz 22
jevistnich praci Mozartovych netvofi organicky celek, stal se Mozart ja-
ko jediny z trojice videniskych klasiki velikym dramatikem a viibec nej-
vétsim opernim skladatelem své doby. Nelze ho povazovat za prikopni-
ka, nybrz za dovrSitele opery 18. stoleti. Jeho dilo zlistdva ve svém jiddru
stdle Zivé, dodnes neodmyslitelné nélezi k repertodru svétovych scén
a stalo se podnétem i pro tviirce ndrodnich oper.

Mozart se zacal vénovat jevistni tvorbé v ovzdusi opery seria, zdhy se
viak obrétil k buffé a singspielu. Prvni price pro divadlo néleZi jesté sta-
ré $kolské hfe na latinsky text s hudebnimi Cisly (Apollo et Hyacinthus,
1767). Skupina oper seria, komponovanych pod dohledem otcovym,
souvisela s cestami mladého skladatele do Itdlie. Tyto rané préce jsou za-
loZeny na schématu recitativo secco-érie, autor se v nich obcas blyskne
bravurni 4rif, hudebné dramaticky ttvar viak jesté nijak nerozviji. Ve 14
letech slozil Mozart operu Mitridate, Ré di Ponto (Mithraddeés, krél
pontsky, 1770), jejiz tispéch v Mildné je dokumentovin devatenécti re-
prizami. V pfi$tim roce byla ve stejném mésté uvedena serenata teatrale
Ascanio in Alba (1771), k niz se vaze okiidleny vyrok starého Hasseho,
ptitomného jako divéika: Zen chlapec nds vsechny uvede v zapomenuti.
Hojné baletni vyjevy v posledni z této skupiny oper poukazuji na fran-
couzsky vzor (Lucio Silla, Milan 1772). Pro salcbursky dviir k uvitdn{
vzdcného hosta byla uréena slavnostni opera na Metastasitiv text I/ Ré
pastore (Krél pastyt, 1775).

S odstupem nékolika let se Mozart obritil znovu k opefe seria. Pro
karneval na kurfiftském dvofe v Mnichové byl uréen Idomeneo, Re di
Creta (Idomeneus, kral krétsky, 1781). Pétadvacetilety skladatel mél za
sebou koncertni cesty a pobyty v Londyné, PafiZi a zejména v Mnicho-
vé, kde vrcholila sléva mannheimské kapely, kterd se prestéhovala do ba-
vorské metropole. V téchto kulturnich centrech sledoval Mozart se z4-
jmem vSechno nové, co se délo v hudbé. V Idomeneovi komponoval na
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libreto zastaralého metastasiovského typu, jez mu nedovolilo rozvinout
ansdmbly. Podle ustrnulé praxe svéfil roli krélovského syna Idamanta
kastrétovi a pozdéji ji pfepracoval na tenorovou. Aviak tenoru je svéfena
také titulni postava krale Idomenea, kterou bychom dnes radi slyseli spis
jako basovou. Mozartliv Idomeneo se stal ptedmétem tprav, z nich? pfi-
slove¢né nestylovou pofidil Richard Strauss. Vzdor témto handicaptim
je Idomeneo zévainym a hudebné neobyéejné bohatym dilem nejen
Mozartovym, ale v celé evropské literatufe. Nachdzi se tu mnozstvi do-
provézenych recitativli, obsdhlé scény jsou prokomponoviny, mnohé
z nich jsou uvedeny balety, pochody a sbory. Objevi se i melodram, je-
muz se Mozart obdivoval u Jifiho Bendy. Do hry vstupuje aktivné sbor
a vyrazné instrumentovany orchestr je vyjimec¢ny ve skladatelové dile ob-
sazenim kvarteta lesnich rohd, jimZ tehdy mnichovsk4 kapela dispono-
vala. Na sklonku svého Zivota Mozart napsal i operu seria. Bylo to na ob-
jednavku jako korunovaéni slavnostni hra pro cisate Leopolda II. v Praze
(1791). La Clemenza di Tito (Uslechtilost Titova) je zkomponovani po-
dobné¢ jako Idomeneo na zastaralé libreto, jeZ pfepracoval Caterino Maz-
zola z Metastasiova textu, zhudebnéného poprvé téméf pred 60 lety. Pre-
sto napsal Mozart v neuvéfitelné kratké dobé 18 dnéi znamenitou
hudbu, dodnes nabizejici svymi efektnimi driemi sélistiim skvélou pfile-
zitost ukdzat své uméni.

Jiz svym zaloZenim a temperamentem se Mozart zvl4st dobfe citil
v ovzdusi buffy. Jako dvanictilety sloZil tffaktovou hticku La finta sem-
plice (Pfedstirand prostoduchost, 1769). Déj plny intrik nakonec skonéi
buffové, tfemi sfiatky. Buffa je zaloZena je$té na schématu recitativo se-
cco-drie; nejlépe je vybavena lyrickd role Rosiny, orchestr zaujme instru-
menta¢nimi finesami a zvukovymi hfickami. Pro Mnichov komponoval
Mozart operu buffu La finta giardiniera (Zahradnice z lésky, 1775) na
text Raniera da Calzabigi. Podle tehdejstho zvyku pficestoval mladistvy
skladatel do kurfiftského sidla v prosinci a komponoval své dilo pfimo

N2Y . 2

na misté; premiéra se konala 13. ledna pfiStiho roku. Ztfe$tény déj, pro-
zrazujici vkus pozdni buffy, vyjidfil Mozart svézi hudbou; vytvofil né-
kolik Zivotnych figur, dilko mé hezkou pfedehru a pestré ansdmbly véet-
né rozsdhlych findle. Buffa nilezi k pracim, jimiZ Mozart pronikl na
divadelni scény. Neobycejné $tastné konstelaci dékuje za sviij vznik com-
media per musica Le Nozze di Figaro (Figarova svatba, 1786). Maloktery
slavny ndmét prodel tak bohatymi proménami jako pravé tato Mozarto-
va hudebni komedie, jak je vystizné oznaden v podtitulu. Figarova svatba
je vzorovym pfikladem vynikajiciho dila, jez bylo komponovano na lib-
reto adaptované z hodnotného ¢inoherniho textu; to je nejéastéjsi typ
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tzv. literdrni opery. Pierre Augustin Caron de Beaumarchais vytvoril
v trilogii, jejiZ tstfedni postavou je lazebnik Figaro, podklad pro libreta
tif slavnych oper evropské historie a jedné novodobé opery. Stiedni ¢dst
trilogie pfepsal na libreto v italské fe¢i Lorenzo da Ponte. Cisafsky dvor-
ni poeta seskrtal scény a situace a Beaumarchaisovu komedii zkratil
a zjednodusil. Zejména se tu projevil jako tviirce pfesvéddivych, zname-
nité prokomponovanych findle. Mozartova partitura je jedna z nejdoko-
nalejsich, které skladatel vytvofil. Staré schéma buffy je pfekonino ty-
pem hudebni komedie. Humor a satira jsou pfevyseny idealizujicim
jasem, zahrnujicim viechny postavy na jeviSti. Pomér 4rif a ansdimbld je
vyrovnany, 16 : 16, druhé a &vrté jedndni obsahujf nejdel3{ findle oper-
nf literatury. Ve 2. a 3. jednani jako by skladatel zapomnél na schéma re-
citativ-drie a prokomponuje sled scén bez secco recitativii. Da capo drie
u? téméf zmizela ve prospéch drobnéjsich dtvarti o dvou dilech. Mezi os-
tfe profilovanymi postavami v &ele s buffézni a zdroven sloZitou posta-
vou Figarovou m4 zvl4Stni misto kathotkové role Cherubina. Nesmirna
obliba Figarovy svatby v Praze, kde se hréla italsky v prosinci 1786 jako
prvn{ provedeni po Vidni a némecky v lednu 1787, byla podnétem k ob-
jedndvce nové Mozartovy opery pro Prahu, Dona Giovanniho.

Operu Cosi fan tutte (Takové jsou viechny, 1790) si objednal cisaf Jo-
sef II. na ndmét, ktery sdm vybral ddajné podle skute¢né udélosti. Lo-
renzo da Ponte napsal tentokrat ptivodni libreto v podobé¢ jakési zjem-
nélé prevlekové komedie. Mozart vytvofil z nepiili§ zdafilého libreta
skvostnou buffu, svou nejutipnéjst operu (K. Bshm). Vyrazné jsou odlis-
né jednotlivé postavy, vznétlivdi Dorabella, lyri¢téjsi Fiordiligi, mékky
Fernando a mu#ny Guglielmo. Obé sestry jsou obdafeny dvéma velky-
mi driemi, vedle oslnivych sélistickych &sel zaujmou v opefe rozsihlé
ansdmbly. Men3{ frekventovanost Mozartovy pozdni buffy je vysvétlitel-
na snad i obtiZnosti sélistickych partd.

Zcela vyjimeéné misto zaujimd v Mozartové tvorbé Don Giovanni (os-
sia Il dissoluto punito), nazyvany plnym privem operou oper (E. T. A.
Hoffmann). Byl komponovén pro Prahu a poprvé proveden v Nostico-
vé divadle 29. fijna 1787 za izeni skladatele. Libreto napsal Lorenzo da
Ponte podle textu neddvno provedené opery G. Gazzanigy o kamenném
hostu (Don Giovanni ossia Il convitato di pietra, 1787). Zvolil tentokrit
§tastné jeden z nejuZasnéjich ndmétd svétového divadla, ktery byvé bez
nadsizky srovndvén s faustovskou latkou. Don Juan jako prostopasnik
nemd protihrie, nakonec musi zasihnout nadpfirozend moc. Libreto
poskytlo Mozartovi moznost vyrazné modelace postav. Znamenité jsou
tu odliseny role lyrické (donna Anna, don Ottavio), patetické (komtur,
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Meédirytina

M. Thoenerta

W Praba 1787.
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donna Elvira), dramatické (don Giovanni), buffézni (Leporello) a naiv-
ni (Zerlina, Masetto). Do popfedi vystupuje dvojice don Giovanni a Le-
porello, jehoZ figura, jako vystiiZend z opery buffy, ve stfetdni s tituln{
postavou podstatné opraviiuje oznaceni opery za dramma giocoso. 1 kdy?z
skladatel pouiivd secco recitativu, je u ného diisledné propracovan.
Schéma recitativ-drie je pfekondno, opera se rozviji ve sledu prokompo-
novanych scén jako v Zddném jiném Mozartové hudebné dramatickém
dile. Jeji téZisté spociva v ansdmblech, jeZ jsou s driemi idedlné vyrovna-
né. Prvni provedeni opery v Praze se stalo nejvétdi kulturni udalosti v Zi-
vot¢ hlavniho mésta a pfispélo podstatné k rozvoji mozartovského kultu
v Cechiéch.

Vyznamnou skupinu tvofi v Mozartové dile opery komponované na
némecké texty. Singspiel Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka,
1768) je dilem 12tiletého chlapce. Libreto upravil Friedrich Wilhelm
Weiskern podle Favartovy parodie na Rousseauova Vesnického véitce
(1752). Dilko prozrazuje okouzleni mladsiho autora, ktery se vratil ne-
dévno z PafiZe, francouzskou komickou operou. Pikantni francouzskd
rytmika se tu spojuje s lidovym ténem némecké zpévohry i s ndzvuky ra-
kouskych kapel. Druh4 polovina 18. stoleti pfinesla na zpévohernf jevis-
t¢ médni turecké ndméty. Mozart vysel vstfic této oblibé operou Die
Entfiibrung aus dem Serail (Unos ze serailu, 1782). Operu o dvou mile-
neckych parech, jez se dostanou z tureckého zajeti, komponoval Mozart
uprostied starosti s chystanym sfiatkem, ktery nebyl po chuti jeho auto-
ritativnimu otci. Komponoval ji ve formé singspielu, aviak tato tifakto-
vé zpévohra daleko piekracuje meze singspielu smérem ke komické ope-
fe. Libreto Gottlieba Stephanie je zpracovdnim textu jednoho
z nejuspésnéjsich libretistd sklonku stoleti Ch. E Bretznera. Skladatel do
néj zaséhl zejména obohacenim postavy Osmina (bas), nositele turecké-
ho koloritu. Prace na opefe trvala dlouho; skladatel ji psal v prvych mé-
sicich trvalého pobytu ve Vidni, kam odesel po vypovédi z arcibiskup-
skych sluzeb. Opera upoutd vyrazné formovanymi dvojicemi postav
v podobé kontrafigur, jako je Konstance a komorn4, Belmont a sluha;
jedna z hlavnich roli, pasa Selim, je mluven4. Slechtické postavy se vy-
jadfuji prostfedky italské opery, lidové figury pisfiovymi formami. Do
ovzdudi Blizkého vychodu uvadi divika ouvertura s hluénymi instru-
menty jani¢aiské hudby, bubny a linely. PfileZitostnym kouskem, ktery
Mozart napsal na objednavku dvora v Schénbrunnu, je jednoaktovka
Der Schauspieldirektor (Divadelni feditel, 1786) na text G. Stephanie.
Tato opera o opete uvadi na scénu hastefivé postavicky, které jako by vy-
skodily ze stranek Marcellova satirického spisku Divadlo podle médy.
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Skladatel néco prevzal ze stardich praci, napsal brilantni ouverturu a ter-
cet se zavratnymi vyskami (es®) primadony, jeZ se svym uménim blyskne
pted konkurenci. Nechybi tu ani parodie opery seria.

Mozartova posledni jeviStni price vznikala za krajné obtiznych pod-

minek v dobé jeho vdiné nemoci. Némeckd opera Die Zauberflite Kouzelnd fléna

(Kouzelnd flétna, 1791) dékuje za sviij vznik divadelnimu podnikdn{
Emanuela Schikanedera, v té dobé direktora predméstské scény, po-
zdéjitho Divadla na Viderice. Toto prostorné divadlo v husté osidlené
¢ovrti hlavniho mésta navstévovalo obecenstvo slozené ze stfednich
a nizsich vrstev. O jeho pfizen se uchdzel Schikaneder divadlem kouzel
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a divii, s pohddkovymi a kouzelnickymi niméty, zaloZzenym na iluzivni vy-
pravé se scénickymi stroji a propadlisti. Na tomto jevisti uved! Schikane-
der roku 1789 vypravnou tureckou operu Oberon od Pavla Vranického.
Libreto Kouzelné flétny napsal sim, snad za pomoci K. L. Gieseckeho.
Pfisné vzato je Schikanederiv vytvor smésici riiznych motivli poéinaje
mytem o starych Egyptanech a konce tradici videniského lidového diva-
dla. Pestry hav textu protfelého divadelnika viak skryvé hlubokou z4-
kladni myslenku, inspirovanou zednéfskymi fddy, v té dobé velmi ob-
divovanymi. Jde o prostou litku boje dobra a zla, vé¢ny sen o sbratfeni
lidstva. Na jevisti se objevi fantastickd krajina, kterou vystfida fise py-
ramid, chrdmy a sklepeni, vystupuji tu zdhadné nadzemské byrosti,
vzneseni pozemstané i postavicky lidové. Sarastrova fiSe zasvécencit mé
své centrum v posvatném chrdmé, Krilovna noci sidlf vysoko na triiné
posizeném hvézdami. Ustfedn{ dvojice Tamino a Pamina prochdzi ob-
tiznou zkouskou, nez spole¢né vstoupi do chrimu svétla. Dvojice kon-
trafigur Papageno a Papagena osvéZuje d&j Zertovnymi vystupy. Mozart
ucinil svou hudbou tuto pestrou divadelni hru nesmrtelnou. Svét za-
svécencil je vyjadfen tény gluckovského patosu; Sarastro je basso pro-
fondo a nilezi k ojedinélym rolim tohoto oboru ve svétové literatufe.
Krilovna noci je svym koloraturnim soprdnovym partem jednou z nej-
obtizngjsich roli, jez byla kdy napsdna. Neobycejnym kouzlem je obe-
stfena dvojice Tamina a Paminy. Dvojice Papageno a Papagena jsou
i hudebné postavicky videriského lidového divadla. Papageno je atrak-
tivni malou Panovou pi§talkou a zvonkovou hrou. Nevsedné jsou ¢le-
nény ansimbly, trio dam a trio chlapci-génit, mocnym dojmem piiso-
bi muzsky sbor v chrdmovych scéndch. Nesrovnatelné na svou dobu
odstinény orchestr sméfuje svou zvukovou barevnosti do romantismu.
Kouzelnd flétna se povazuje za vzor némecké romantické opery.

Mozartovym dilem doséhla opera druhé poloviny 18. stoleti vrcholu.
Jedine¢nym souborem skladatelovych praci byla definitivné zlomena
nadvldda italské opery v Evropé.
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Opera se zrodila v It4lii; jako jedina se ji postavila na pocétku 18. sto-
letf po bok opera francouzskd. Na pocitku 19. stoletf se stivala Pafiz
hlavnim méstem evropské opery, v némz se hegemonem dalsiho histo-
rického vyvoje stalo métanstvo. Znovu se rozviji typ pafizské opery ja-
ko svébytny ttvar ve stovnéni s operou italskou. V popfedi zdjmu stoji
nynf individudln{ hrdina, jehoZ pohnuté osudy se odehrivaji ve spole-
&ensky vzruSeném prostiedi. V duchu romantismu oZivaji na scéné os-
tfe vyhrocené ndméty z historie i sou¢asnosti, jez vydstuji do humanis-
tického zdvéru.

Bouflivé udalosti Velké francouzské revoluce vyvolaly v Zivot zpévohry
s heroickymi ndméty, v nichz se stavéji hrdinové na odpor nendvidéné-
mu tyranovi. Pro tato dila dosud neni jednotny nizev; objevuji se ter-
miny rescue opera (angl.), Rettungsoper, Schreckensoper (ném.), piéce & sau-
vetage (fr.), opera spasenija, opera ufasov (rus.), Cesky asi osvobozeneckd
opera. Ve srovnani s idylicky ladénymi ranymi komickymi operami,
v nich naivn{ venkované jsou tisnéni mocnym $lechticem a vysvoboze-
ni jedté mocnéj$fm kralem, predstavuje osvobozenecka opera zdpas hrdi-
nd s tyrany na Zivot a na smrt. Jako piiklad se obvykle uvidi zpévohra
Léonore (1798), kterou slozil Pierre Gaveux na text Jeana Nicolase Bouil-
lyho. Revoluce poskytla podobnym létkim novy prostor konkrétnimi
uddlostmi. Vznikla série zpévoher z ovzduli revolu¢nich bojd; zdjem
o tato dila viak brzy vyprchal. V opefe pievlddaly nadile antické ldky ja-
ko za &ast Gluckovych.

Nejvyznamnéj$im skladatelem obdobi revoluce a empiru byl Luigi
Cherubini (1760—1842). Péivodem z Florencie, vzdélal se hudebné
v Bologni u Giuseppe Sartiho v palestrinovském slohu. Zpocitku kom-
ponoval chrimovou hudbu, jako dvacetilety se obritil k opefe a rychlé
tispéchy né&kolika italskych praci mu vnukly myslenku dobyt jevisté zd-
padn{ Evropy. Po kritkém pobytu v Londyné se v roce 1788 usazuje
v Paifz, jiz zGstal vérny v dobach revoluce i za Napoleona, i kdyZ mu ci-
saf nepfél. Za restaurace se stal profesorem konzervatofe a pozdéji jejim
teditelem. V hlavnim mésté Francie se stala Cherubiniho kolbistém opé-
ra comique. Jeho dila se provozovala v malém divadle, Théirre Feydeau,
v némz skladatel n&jaky &as dirigoval. Viely ohlas vzbudila jeho Lodoiska
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(1791), osvobozeneck4 opera s exotickymi prvky. Dé&j se odehrév4 v Pol-
sku za tatarského vpidu. Mlady $lechtic odvéZnym vypadem do tdbora
nepfitel osvobodi svou nevéstu ze zajeti. Citové zvrdsnéné airy, spojené
mluvenymi dialogy, naznacuji smér k romantismu. Tato romantizujfci
tendence se jesté vyraznéji projevuje v opefe Elisa, ou le Voyage au Mont
de St. Bernard (Elisa aneb Cesta na Horu sv. Bernarda, 1794). Nezvyklé
operni kulisy tvof{ ledovce. Divka zachrani svého Zenicha ze smrtelného
objeti laviny v horské pustiné. Hudba se soustieduje na lyrické vyjevy
a zdiiraziiuje emocidlni melodie a poutavé harmonie. Na anticky tragic-
ky namét komponovand Médée (1797) je pokradovanim gluckovské véz-
né hry, s novym diirazem na heroické tény a s lyrickymi akcenty, jimiZ
zaujala skladatele némecké rané romantiky. Cherubini byl velky umélec,
velmi st ho vaZil sim Beethoven, a hudba Médee tuto velikost doklida.
Oviem nejuispé&inéj$im Cherubiniho dilem je ,comédie lyrique® Les
Deux Journées (1800), u nas zndm4 v prekladu S. K. Machi¢ka z néméi-
ny jako Voda# Libretu J. N. Bouillyho se poklonil Goethe, kdyz prohl4-
sil, Ze by bylo mozZné je uvést jako &inohru. Déj se odehréva v PaiiZi v do-
bé vlady kardinila Mazarina. Pfedseda parlamentu je stthin mocnym
odpiircem, skryv4 se na titéku a unikne pronésledovatelim skryt ve vo-
dafové sudé. Tento osvobozenecky ndmét, smétujici k ideji dobra a hu-
manity, vyjadfil Cherubini reprezenta¢nim zptisobem. Mluvené dialogy
stff{d4 na vypjatych mistech melodram, postavy jsou vystizné charakteri-
zovany. Vedle ariet zaznivaji balady a romance, periferni zpévy i ndzvu-
ky revolu¢nich pochodii. Nepfizeti cisafe Napoleona pfiméla skladatele
k docasnému odchodu do Vidné. Tam byla provedena opera Fanisca
(1806), kterou Cherubini komponoval na némecky text, aniz by ovem
némdinu ovlddal. Také tato osvobozenecké opera se odehrivé v Polsku.
Fanisca byla prvni operou, kterd byla provedena ve Stavovském divadle
v Praze (1807) jako némecké predstaveni po zdniku italské opery.
Vedle Cherubiniho je pfednim francouzskym opernim skladatelem
obdobi mezi Gluckem a romantismem Etienne Nicolas Méhul (1763—
1846). Rod4k z Arden, jiZ jako chlapec zdatny varhanik, pfisel v 15 le-
tech do Pafize, kde studoval u J. E Edelmanna a sezndmil se s Gluckem.
Po uspésich ve vokdlni i instrumentédlni hudbé se obrétil k opefe, aviak
tédhlo mu jiZ na tficitku, kdyZ se zacaly provddét jeho price. Prvn{ Mé-
hulova opera, provedend v Opéra comique, prozrazuje jiz druhym ni-
zvem obsah déje, totiz zkroceni despotického muze odvéZnou divkou:
Euphrosine — Le tyrran corrigé (Eufrosina — Napraveny tyran, 1790)
obsahuje skvély duet o Zdrlivosti, ktery Berlioz srovndval s Jagovym mo-
nologem z Rossiniho Otella. Na text J. N. Bouillyho vznikla skladatelova
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devitd opéra comique Le jeune Henri (MIadi Jindficha IV., 1797). Ne-
méla Gspéch, aviak ouvertura s popisnym licenim lovecké scény s osmi
lesnimi rohy se nadlouho stala jednim z nejoblibenéjich koncertnich
kust. Pravé Méhulovy opernf piedehry ve Francii pfipravily piidu pro
vznik programni ouvertury a symfonické bisné. Podle Ariostova eposu
Zufivy Roland napsal komponista zpévohru Ariodant (1799). Pozoru-
hodnym rysem Méhulovy hudby je stdld hudebni my3lenka, jez zazniva
v opefe vicekrit ve funkci pamétného motivu. Skladateliiv sklon k expe-
rimentu je patrny v jednoaktové tragédii Urhal (1806) podle keltskych
parafréz{ bsntka Macphersona, Zpévii Ossianovych. Aby docilil temného
koloritu orchestru, Méhul vynechal skupinu housli. Ve srovnéni s Che-
rubinim nepterusil Méhul kontakt s italskou zpévnosti a zéroveti polozil
diiraz na prostotu vyrazu a dramatickou pravdivost ve smyslu Gluckové.
Jeho bezprostfednost se zamlouvala rané romantickym skladateléim, ze-
jména C. M. Weberovi. Za jeden z vrcholit Gluckova hudebné drama-
tického dédictvi na francouzské pdé se povazuje Joseph (1807). Kom-
pozici podle dramatu Alexandra Duvala se fadi toto dilo do okrubu
literdrn{ opery. Je to jedna z mdla francouzskych oper na biblické téma.
Chyb{ tu milostnd zépletka a zaznivaji zde pouze muzské hlasy a sbor,
s vyjimkou kalhotkové role Benjamina. Mezi postavami je zejména vy-
razné profilovdna basovd role otce Jékoba. Oblibené byly romance Jose-
fa a Benjamina, mohutny muisky sbor Dieu dIsrael (Boze Izraele) na
motiv gregoridnského chordlu. Ouvertura ztemnénd starymi téninami
vyvoldvé dojem archaického prostiedi. V Praze uvedl Josepha v némec-
ké verzi C. M. Weber ve Stavovském divadle roku 1813, v roce 1824 za-
2néla opera i v piekladu J. K. Chmelenského pod taktovkou Josepha Trie-
bensee a stala se nejoblibenéj$im titulem obrozenského divadla.

Jednim z vyznamnych pfedchiided romantismu ve Francii je Jean
Francois Lesueur (1760—1837). Od sbormistrovské préce v kostelich
venkovskych mést se dostal do Patie, kde se stal profesorem na konzer-
vatoti a Napoleonovym dvornim kapelnikem. K Lesueurovym zikiim
pattili Berlioz, Thomas i Gounod. Z jeho scénickych dél se na evropské
scény dostala La Caverne (Doupé, 1793) na ndmét epizody s Lesageova
Gila Blase. Na rozdil od osvobozenecké opery predstavuje odlisny typ
s hrizyplnym a napinavym déjem. Bandité, véznénd heroina, nepravy
slepec, osvoboditel Gil Blas, krvavd bitka, v niz jsou zlosyni pobiti — to
u? je prav4 francouzskd romantika na opernim jevisti.

Empirovym hrdinou paifiské operni scény se stal posledni velky italsky
dobyvatel hudebni PatfZe Gasparo Spontini (1774—1851). Pivodem ro-
dak z paperského stétu, byl vzdéldn v Neapoli v hudbé a se stiidavym
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$téstim se pokousel bufféznimi dily o proniknuti na italské scény. Jako
tfictnik zahajuje dsp&nou dréhu skladatele v PaffZi, kam se v roce 1803
pfestéhoval. Zménil svijj styl pod vlivem Gluckovych oper, stal se dvor-
nim komponistou cisafovny Josefiny (1805) a kapelnikem. Osudovy

okamzik nastal, kdyz se skladateli dostalo do rukou brilantn{ libreto,

jeho? autorem byl Etienne de Jouy. Na motiv, ktery se mihl v historii
opery u A. Draghiho, slozil Spontini velkou operu La Vestale (Vestilka,
1807). Nédmét spojuje milostny osud vestdlky Julie s osvobozeneckym
bojem Galti proti Rimantim. Propracované recitativy uvidéji efekeni
drie, scény se rozvijeji do znaénych rozméra. Obs4hlé sbory doprovézeji
patetické davové vyjevy, orchestr na sebe upozoriiuje bohatou koloristi-
kou a jako celek opera piisobi svou nadnesenou konstrukei mocnym do-
jmem. Po jistém odkladu bylo dilo provedeno ve Velké opefe, a to s ta-
kovym dspéchem, Ze obdrielo Napoleonovu cenu jako nejlep$i opera
poslednich 10 let. Cisaf poté u skladatele objednal operu Fernand Cor-
tez (1809), jejiz ndmét o dobyti Mexika sim navrhl. I to je motiv zndmy
ze star$f opery (Vivaldi, Myslivedek), jemuz se libretisté snazZili ddt smit-
ny zavér. Opera nedosdhla v textu ani v hudbé hodnoty pfedchoziho
skladatelova dila; ohromila viak scénickymi efekty, nddherou kostymt
a vypravy s kofimi na jevisti a davovymi scénami. Zejména Fernand Cor-
tez miize byt povaZovin svou pestrosti hudby, sklonem k trividlnim
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melodifm a sugestivnim scénickym ztvirnénim za predzvést Meyerbee-
rovych oper. Téice vznikala tfeti zdvaind Spontiniho opera, Olimpie
(1819), vicekrit pfepracovand, na ndmét Voltairovy tragédie. Premiéra,
kterou fidil skladateliiv krajan, zndmy houslista G. B. Viotti, nebyla pfi-
jata piiznivé. Nadchla viak némecké intelektudly, jak dosvédcuje skutec-
nost, Ze libreto pfeloZil do némdéiny prikopnik rané romantiky E. T. A.
Hoffmann. Ve vyvoji komponistova hudebné dramatického dila m4 vy-
znam zejména obsdhlymi, strthujicimi sborovymi vyjevy.

Zklamén nedspéchy svych dél v hlavnim mésté Francie odesel Sponti-
ni do Berlina, kam ho pozval prusky kral Fridrich Vilém III. — stal se
tam roku 1819 prvnim kapelnikem a generdlnim hudebnim feditelem
(Generalmusik-Direktor — poprvé udéleny titul, pozdéji asto frekven-
tovany v Némecku). Dik svému viidcovsky organizaénimu talentu vy-
budoval Spontini v Berliné scénu evropské trovné, jez mu slouzila i k re-
alizaci dal$ich uméleckych zdmért. Publikum v Berliné se ukazalo vic
naklonéné jeho operam nezli obecenstvo v Pafizi. Premiéry Spontiniho
oper v némecké feci strhovaly nevidanou vypravou. V Cortezovi vystou-
pili na jevisté koné, v Olimpii sloni. Na ndmét z némeckého stfedovéku
vznikla skladatelova opera Agnes von Hohenstaufen (1829) na text tehdy
velmi oblibeného dramatika Ernsta Raupacha. D¢j se odehrivd v Mo-
hudi roku 1194 a vy&erpava se intrikami némeckého cisafe a francouz-
ského krale vii¢i hrabénce, jez vztahem k synovi vzboufeného vévody
saského Heinrichovi se octla v neptatelském tabofe. Novodobé provede-
ni na festivalu Maggio fiorentino (1974) ukézalo zna¢né ndroky na sélis-
ty a okouzlujici mista v orchestrilnim partu. Empirovy tyran Spontini
viak vzbudil i v Berliné odpor divadelniho persondlu i obecenstva a po
delsim boji byl nucen rezignovat na svou funkci. Skladatelovy zisluhy
o rozvoj operni produkee v pruském centru ocenili jiZ soucasnici a jeho
tviiréf pfinos zhodnotil Richard Wagner, jak to lze sledovat u nékterych
jeho mladsich praci. Jako kuriozitu pfipomenime naladénd kladiva v or-
chestru Spontiniho pohddkové opery Alcidor (Berlin 1825); s podobny-
mi instrumenty se setkdvame v tetralogii Prsten Nibelunggv.
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GRAND OPERA

Obecné se rozumi pod pojmem velkd opera prokomponovany titvar s re-
citativy a driemi. V uZ$im slova smyslu pfedstavuje velkd opera (grand
opéra) $iroce zaloZenou formu o 4—>5 jednénich, na heroicko-historické
ndméty, jejiz rozkvét spadd do 1. poloviny 19. stoleti. Tento druh se pro-
vozoval v pafizské Velké opete (Grand Opéra), kterd v roce 1875 obdr-
zela novou budovu, jednu z nejrozlehlejiich a nejvystavnéjich na svéte,
Palais Garnier, v niZ se hraje dodnes. Epochu velké opery v Pafizi repre-
zentuj{ tfi slavnd jména, podnikatel Louis Véron, libretista Eugéne Scri-
be a skladatel Giacomo Meyerbeer. K nému se fadi D. E E. Auber a .
E. Halévy. Stylu velké opery je blizko Rossini v opefe Vilém Tell a H.
Berlioz v opefe Tréjané. Hlu¢n4 sldva pafizské grand opéra je vyrazem
uméni mé§tanské spolecnosti za vlddy Ludvika Filipa v letech 1830—
1848. Libretisté velké opery vyhledavali latky hrdinské, tragické i legen-
dérnf, ze stfedovéku nebo novéjil historie. Piizna¢ni je pro tento druh
osvobozeneckd tematika a romanticky patos. Komponisté vyuzivaji vel-
kych ansimblovych seskupeni, sboru, baletu a silné obsazeného orchest-
ru. Sélistické party maji pro uréité typy postav ustdlené hlasové obory;
role jsou velmi ndro¢né a uplatiiujf se v obsdhlych, ddmysiné koncipo-
vanych scénich se stifddnim recitativii, 4rif, ansdmbli, sbord a balett.
V uplatnéni zpévnych kavatin, romanci a balad se zra¢i romanticka zali-
ba v mélosu, v plisobivé kombinaci sél a ansémbli dobovd kompozi¢ni
praxe. Orchestraln{ part jiZ nenf pouhym doprovodem, nybri slouii ke
zddraznén{ dramatického déje a je vyznamny pro rozvoj instrumentace.
Operni piedstaveni upoutdvala nikladnou vypravou, nahromadénim
scénickych efektil, masovymi vyjevy, priivody na jevisti a oslnivymi ba-
letnimi vystupy. Pro vrcholny typ velké opery je ndpadnéd enormni dél-
ka piedstaveni, na jehoz konci se vyjimecné objevi Sokujici scéna pfi-
rodni katastrofy. Jiz soucasnym kritikéim se jevila velka pariiskd opera
jako spi§ honosnd podivand nez hudebni drama. Ovlidla viak nejen Pa-
fiz, ale také dal3i evropské scény a méla vliv na mladou skladatelskou ge-
neraci druhé poloviny 19. stoleti i na Verdiho a Wagnera.

Viidéi literdrni osobnosti okruhu velké opery byl libretista Eugene
Scribe (1791—1861). Nesrovnatelné plodny spisovatel napsal kolem 350
divadelnich kusd, mezi nimi mnoho opernich textd. Scribe nesporné
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¢innosti svych her dosahoval do znaéné miry tim, Ze na jevi$té uvadél
postavy s rozpolcenym charakterem a pestrymi Zivotnimi osudy. Smy-
sl pro rozvijeni fabulace a dynamiku dé&jového vyvoje je pro jeho tech-
niku ptiznaény pravé tak jako vynalézani vzrudivych scénickych situa-
ci. Jeho libreta zhudebiiovali Meyerbeer, Halévy, Auber, Bellini,
Donizetti i Verdi.

Prvnim vyraznym zjevem velké opery je skladatel, ktery se v tomto obo-
ru proslavil jedinym dilem. Daniel Frangois Esprit Auber (1782—1871)
pochizel z Normandie a jiZ jako 11lety komponoval romance. S kompo-
zici oper zacal teprve roku 1811 pod dohledem Cherubiniho, jehoZ ni-

stupcem ve funkei feditele patfiské konzervatofe se stal roku 1842. Roz- _
hodujicim impulsem pro Auberovu tvorbu bylo dilo G. Rossiniho, ktery ’

autorovi slouzil za vzor v komické opefe. Namét k viiné opete La Muet-
te de Portici (Némd z Portici, 1828) se vynofuje jiz u R. Keisera v Ham-
burku roku 1706. Libretista E. Scribe spojil historickou uddlost, vzpou-
ru neapolskych rybdfi, s vybuchem Vesuvu, jimz konéf déj (ackoliv ke
katastrof¢ doflo o néco dfive). Obdobnd zakonéeni déje pfirodni ka-
tastrofou nebo podobnou hromadnou tragédii nachizime v Meyerbeero-
vych operach Prorok, Hugenoti a v Saint-Saénsové opefe Samson a Dali-
la. D&ovd motivace Némé z Portici je vzorovym piikladem koncepce
romantického operniho libreta. Jednotlivé motivy se nepravdépodobné za-
uzluji, diviky ovsem i sebeabsurdngji zdpletky uvidély v nadeni. Hlavni
muisk4 postava je viidce povstdni Masaniello, podle néhoZ se také opera
nazgvala. Titulni némd role Fenelly, chudé rybaiské dcerky, svedené
a opusténé synem mistokrale v Neapoli, je ve svétové opefe ojedinéld. Pfi
premiéfe tuto pantomimickou postavu ztvarnila primabalerina Lise Nob-
letova. Hudba Némé z Portici je vyrazné melodick4 s markantnimi rytmy
a po&inaje ouverturou predstavuje podle zndmého vyroku Wagnerova hud-
bu Zhavou a% k spdleni. S patetickymi davovymi scénami, balety a obsih-
lym findle kontrastujf lyrické vyjevy. Auberova opera se stala v PatfZi jed-
nou z nejhranéjsich; do roku 1880 dosahla 500 predstaveni. Rozsifila se
po celé Evropé a jednotlivd &isla nélezela k oblibenym kouskiim hudeb-
nich akademif. Po¢itkem tjna 1830 hral Sestilety Bedfich Smetana v Li-
tomysli na prvnim koncertnim vystoupeni na klavir ouverturu k Némé.
Pfedstaveni konané 25. 8. 1830 v Bruselu se stalo signdlem k vypuknuri
povstdni za nérodni nez4vislost a vybojovalo pro Belgii na nizozemské vl4-
d¢ samostatnost. V déjindch opery nenajdeme obdobny piipad, kdy diva-
delni iluze tak dokonale splynula s historickou skute¢nosti.

Nejvétsim zjevem velké paifzské opery je Giacomo Meyerbeer
(1791—1864), umélec poitaliténého kiestniho jména a némeckého
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piijmeni pfijatého z povinnosti jako dik za dédictvi po ptibuzném. Po-
chézel z zidovské rodiny z okoli Berlina, za¢inal jako pianista, zihy se viak
vénoval kompozici. Po nékolika nedsp&nych jevistnich pracich na né-
mecké texty se obritil k italské opefe, k niZ ho inspiroval deli pobyt v It4-
lii. Roku 1831 se usazuje v PaifZi, kde proZivd vicholné obdob sldvy jako
komponista velké opery. Odtud odchdzi ve stopich Spontiniho do Berli-
na, kde se stavd Generalmusik-Direktorem (1842) a zavidi poprvé na né-
mecké pidé vypldceni tantiém. 15 poslednich let Zivota trépi tohoto vy-
nikajictho skladatele a dirigenta nemoc, které podléhd za pobytu v PafiZi.

Prvnim Meyerbeerovym dspéchem byla posledn{ z jeho sedmi ital-
skych oper, inscenovana v Benétkich 1824, I/ crociato in Egirto (Kiizak

v Egypté). JiZ tato opera klade zna¢né naroky na vypravuy, jak to znime

z Meyerbeerovych pozdéjsich dél. Pravé pro sviij honosny vn&jsi riz se
stala slavnostni operou u pfileZitosti intronizace posledniho korunova-
ného Ceského kréle, cisate Ferdinanda V. (byla provedena ve Stavovském
divadle v Praze r. 1836). Triumfiln{ dspéchy a peclivé studium fran-
couzskych opernich partitur vytvotily pfedpoklad pro vznik oper, jimiz
se Meyerbeer proslavil po celé Evropé. V letech 1831—1842 Meyerbe-
er Zil v Paifzi a jeho opery z tohoto odbobi predstavuji stylové pestré
titvary mezi italskou, francouzskou a némeckou tvorbou. Italizujici me-
lodika, francouzsky smysl pro deklamaci a scénicky Gcinek ve spojeni
s némeckou harmonickou a instrumentaéni vynalézavosti zarudily us-
péch jiz prvnimu Meyerbeerovu paifzskému dilu skute¢ny triumf. Velkd
opera Robert le diable (Robert d4bel, 1831), na jejimz textu se podilel se
slavnym libretistou jeho druh Germain Delavigne, nese pecet literdrnich
horrordi E. T. A. Hoffmanna a doznivajictho gotického roménu A. Rad-
cliffové. Piibéh ze stiedovékého Palerma ze 13. stoleti je zaloen na bi-
zarn{m motivu svazku normanské vévodkyné s ddblem. Robert, zapuze-
ny normansky vévoda, miluje sicilskou princeznu Isabellu. Upadne viak
do osidel ¢erného rytife Bertrama, tak?e svou ldsku ztrati. Aby ji ziskal
zpét, svatokrddeiné utrhne ¢arovnou vétvicku z hrobu sv. Rozéilie. Na
scéné se stfidaji v pestrém sledu vyjevy ve dvorském prostiedi, v chrimé,
na venkové a objevuji se tu zdstupy mnichd, vojikd, venkovani a cik-
ni, v proméné 3. jedndni vystoupi ve zficeniné kldstera zemfelé jeptisky
z hrobl a proménény v krisky tan¢i za mési¢niho svitu. Divik byl
uchvécen skvélymi sélistickymi vystupy, v nich? party hlavnich postav,
zejména Roberta débla, plisobi dojmem instrumentalniho hlasu. Pfi vi{
vnéjskovosti a senzacechtivosti textu i hudby nelze opomenout, 7e hna-
cim momentem déje je myslenka vykoupeni lidské bytosti ldskou, mo-
tiv zndmy z R. Wagnera. Robert débel ziskal respekt ptednich osobnosti
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evropské kultury. H. Heine v ném spatfoval jinotaj o ¢ervencové revolu-
ci a jedté v poloviné 60. let B. Smetana hodnotil tuto operu jako Meyer-
beerovo nejzdafilejsi dilo.

V opete Les Huguenots (Hugenoti, 1836) skladatel spoléhal predeviim
na monumentalitu dila. Dramaturgicky jsou odlideny oba tibory pro-

tivnikd; protestanti jsou vyjddieni luterskymi chorily, katolici polyfonni
hudbou. Hudebni naplit Hugenotii pfevysuje svou pestrostf ostatni Me-
yerbeerova dila; Berlioz nazval operu encyklopedii. V Raoulové roman-
ci pouzil skladatel jako koncertantniho néstroje violu d’amour. Velky or-
chestr s dfevénymi nastroji po tfech a Zesté po Ctyfech predpovida
obsazeni Wagnerova Lohengrina. Kromé toho se na jevisti jeSt¢ objevi
soubor dfev, Zestii a bicich se zvony. Z né&kolika oper, jejichi vznik byl
vyvoldn némeckym prostiedim, jeZ se stalo opét skladatelovym domo-
vem od poldtku 40. let, vynikl Le prophéte (Prorok, 1849). V libretu
spojil E. Scribe socilné revolu¢ni tematiku s milostnou zdpletkou. Vid-
ce novokiténcii Jan z Leydenu je svymi druhy zrazen, ztrati uprostted
bojii nevéstu a nakonec spolu s matkou hyne v oblezeném zdmku, ktery
rozk4e znicit vybuchem. Prosluld altov4 4rie martcina néleii k nejobtiz-
n&j§im ve svétové literatute. Skladatel rozliuje oba nesmifitelné tdbory;
ponurymi tény Zestd charakterizuje odhodlanost novokiténci, sedldci
jsou obdafeni lidovymi melodiemi a tane¢nimi rytmy. Lyrické pasdze
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kontrastuji s mohutnymi davovymi vyjevy. V jiskfivém baletnim vystu-
pu se nachdz{ kuriozita opern{ literatury, tanec bruslaf.

Crvrt stoleti vénoval Meyerbeer prici na opefe, jejthoz provedenf se
nedockal. V libretu Africanky (UAfricaine, 1865) vypravi E. Scribe
volné smysleny pfibéh, do néhoz vlozil historickou postavu mofeplav-
ce Vasca da Gamy. Africkd divka se obétuje za muze, ktery nemiize
opétovat jeji lisku. Tento exotizujici d&j naplnil komponista hytivé
smyslovou hudbou sméfujici k Verdiho opefe Aida. Meyerbeerovo je-
vi§tni opus posthumum predstavuje vrchol skladatelovy tvorby. Melo-
die sélistickych ¢&isel pasobi nejvy$ vemlouvavym zptisobem. Scéna
a 4rie, v niZ se Vasco da Gama obdivuje krésém africké pfirody, O pa-
radiso, je dodnes vdé¢nym ¢&islem tenoristd. Opera pisobila kontras-
tem dramatickych vystupd, jako ztroskotdn{ lodi na jevisti, a lyricky
niternych milostnych scén. Z4vér opery, dobrovoln4 smrt domorodé
divky Seliky, konéi v pp.

Velkd opera slavila v dilech svého nejvétitho mistra enormnf dspéchy
v budové patiiské Grand Opéra. Robert d4bel se do roku 1877 provo-
zoval 600krét, Hugenoti dos4hli do roku 1914 pfes 1000 pfedstavent.
Prorok se mohl vykizat do roku 1898 péti sty provedenimi a Afridan-
ka do roku 1893 stejnym poctem. Na svétovém repertodru se udriely
Meyerbeerovy opery do konce 19. stoleti, dnes se fadi k operdm zvu-
kovych snimkd.

Z téméf Cryficeti dél, jez napsal pro divadlo Jacques Fromental Hal¢-
vy (1799—1862), a to jak v oboru velké, tak komické opery, jen jediné
se dockalo svétové sldvy srovnatelné s Meyerbeerovymi pracemi. A prece
byl jiz ve své dobé tento 74k L. Cherubiniho na pafi#ské konzervarofi ce-
nén jako hlubsi dramatik nezli jeho $tastnéjif velky soupet. Rodily Pati-
Zan, za¢inal slibn&: roku 1819 doshl Rimské ceny, jez ho opraviiovala
k tffletému studijnimu pobytu v italském centru. Po n4vratu do Pafize
se vicekrdt pokusil o proniknuti na opernf jevisté. Skladatelova indivi-
dualita tihne k vdZnym ndmétiim, jez nepostridajf drsnych ryst; miluje
ndpadné kontrasty, vybuchy vdiné, je mistrem instrumentace. Viechno
to se nejmarkantnéji odrazilo v Halévyho hlavnim dile. Eugéne Scribe
vytvofil volné smysleny piibéh na motivy pronisledovini Zidi z doby
kostnického koncilu (1414). Lz Juive (Zidovka, 1835), velk4 opera o 5
aktech, m4 vSechny vlastnosti tohoto typu. Uchvétila divéky obséhlymi
ansdmbly, procesimi a davovymi scénami pravé tak jako vdé¢né utvate-
nymi s6lovymi party. Archaicky zabarvend tivodni chrimovi scéna, 7¢
Deum, pfipomene obdobny vyjev ze zdvéru prvniho déjstvi Pucciniho
opery Tosca. Eleazarova drie ze 4. jedndni byla kdysi stejné populdrni
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jako kavatina z Gounodova Fausta a s oblibou ji uvddél ve svych pota-
dech E. Caruso. Nesmirnou popularitu Zidovky lze vysvétlit i skladate-
lovym obratnym uZitim prvki poloméstského folkloru. Nemaly je rov-
néz Halévyho piinos v bohaté koloristickém orchestru. Novinkou bylo
obsazen{ 1. tenoru postavou znetvofeného starce v roli Zidovského kle-
notnfka Eleazara. Efektn{ je postava erného kardindla (bas), ktery se
v bezmezné ndboZenské z4sti octne v roli zhoubce vlastni dcery.

Nejusp&néjsi ze skladatelovych komickych oper byl Léclair (Blesk,
1835). Humorn4 zépletka dvou mladych péri je odstinéna citovym pfi-
béhem mladého muZe, ktery ztrat{ zrak a znovu jej nabude. Skladatel vy-
stalil se dvéma soprdny a dvéma tenory, d¢j osvéZil znamenité napsany-
mi ansambly. Opera byla provedena esky na scéné Prozatimniho divadla
a zfejmé ovlivnila koncepci Smetanovych Dvou vdov.

Uprostfed divadelniho i spolecenského ruchu PaffZe, opojené podma-
nivymi prostfedky velké opery, vyriistd jako osamély zjev Hector Berlioz
(1803—1869). V dgjinich hudby mé pfedni misto jako prikopnik no-
voromantismu ve sféfe orchestraln{ tvorby. V souvislosti s jeho hlavnim
opernim dflem hovofi jedni o vlivu velké opery Meyerbeerovy, druzi
o okouzleni R. Wagnerem. Ve skute¢nosti je Berlioz prévé tak osamély
v operni tvorbé jako v orchestrélnich vybojich. Jestlize koncertni pédia
Evropy usp&né doby! strhujicimi symfonickymi dily, jeho zipas o ope-
ru v jednoznaény tspéch nevyistil. Snad to bylo i proto, Ze skladatelova
hudebn{ dramaturgie se svymi zdkonitostmi vyrazné odlifovala od teh-
dejsi produkce.

Berlioz nale?{ k umélciim, ktef{ dilem dubluji svij Zivot (Ch. Lalo).
Syn l¢kafe v jihofrancouzském venkovském mésté Isere, odesel do Pafi-
%e studovat medicinu, aviak obritil se od poc¢dtku k hudbé. Studoval na
konzervatofi u Lesueura a A. Rejchy, na tfeti pokus ziskal Rimskou ce-
nu (1830); v té dob¢ jiz vznikla Fantastickd symfonie. Zazratné Berlio-
zovo umén{ instrumentace oteviralo skladateli brinu k vytvofeni dél,
jez jsou béZnou souddsti koncertniho repertodru. Rovnéz ve sféfe vel-
kych kantatovych dél napsal Berlioz price trvalé hodnoty (Requiem, 1e
Deum). Dramatick legenda La damnation de Faust (Faustovo prokleti,
1846) se provadi v roménskych zemich jako opera. Jevi§tn{ mistrovo di-
lo nenf obs4hlé a netvofi ani cilevédomou vyvojovou cestu. Vlastni Zi-
votopis velkého pfedstavitele italského sochafstvi se stal ndmétem Berli-
ozovy dvouaktové velké opery Benvenuto Cellini (1838). Motiv vzpoury
genidlniho umélce viidi spole¢nosti vyjédiil skladatel s dirazem na bar-
vité prostfedf renesanéntho Rima. Ouvertura ke 3. déjstvi opery je ob-
libenou souddsti koncertnich pofadt pod nizvem Rimsky karneval.
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Nosnd kantiléna s6lovych éisel, vyrazné ansdmbly a ti¢inné sborové scény
charakterizuji dilo, jez po netispéchu ve Velké opete v PafiZi oivil ve Vy-
maru skladateliv obdivovatel Franz Liszt a jeZ se ve druhé poloviné 20.
stoletf dostdvd na evropské scény. Objedndvce k otevieni nového divadla
v Baden Badenu dékuje za vznik komickd opera Béatrice et Bénedict (Bla-
Zena a Benes, 1862). Libreto napsal skladatel podle Shakespearovy vese-
lohry Mnoho povyku pro nic. Lyrickd komedie upoutd melodickym pitva-
bem sélovych &isel na pozadi italského prostfedi s barvitymi vyjevy
serendd a lidovych tancd, k nejlep$im strankdm partitury pati{ nokrur-
novy duet na konci 1. dgjstvi. Uspéchu dosahla tato snad p#lis jemnd
skladba pro divadlo na némecké padé. Felix Morttl ji proved] roku 1888
v Karlsruhe s vlastnimi pfikomponovanymi recitativy. K nejmohutnéj-
§fm Berliozovym diliim néle?{ opera Le Troyens (Tréjané) o dvou dilech;
La prise de Troie (Dobyti Tréje) mé 2 jedndni, Les Troyens & Cartaghe
(Tréjané v Kartdgu) obsahuje prolog a 3 jednédnf. Libreto skladatelovo je
inspirovino Vergiliovym eposem Aeneis. Dilo tak obsihlé a nezvyklé ve
vyrazovych prostfedcich nachdzelo obtizn& cestu na jevisté. Roku 1863
se objevil 2. dil v neddvno otevieném Théitre lyrique v Patizi. Teprve
roku 1890 uvedli poprvé 1. dil v Karlsruhe. Ceskou premiéru dila na-
studoval v Brné tehdejii $¢f opery Rafael Kubeltk roku 1940. Operni
obecenstvo dosud nedoceriuje dilo, které patif k nejvyznamnéjiim fran-
couzskym operdm 19. stoleti. Po formdln{ strince jsou Tréjané &islovou
operou s mnoha sborovymi a baletnimi scénami. Obsahové se bli#{ typu
epické opery s obsahlymi ndstrojovymi mezihrami, je? se ustélila ve dru-
hé poloviné naseho stoleti. Tento typ ptipomina i sklon k archaizaci;
v Berliozové monumentélnim dile pfevlidd modalita nad chromatikou
jako v Z4dné jiné skladatelové prici.
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Francouzskd opéra comique si zachovéva i v prvni poloviné 19. stoleti svou
podobu zpévohry s mluvenymi dialogy. Jiz od druhé poloviny 18. stoleti
vnikaji do komického oboru sentimentdlni prvky, pohddkové niméty,
povésti a koncem stoleti osvobozenskd tematika. Vcelku vzato viak zii-
stiva opéra comique leh¢im dtvarem s librety zaloZenymi na amusantnich
pfibézich a Zertovnych situacich. V sélistickych cislech pfevladd prostd
nota vaudevilli a romanci, ansimbly jsou ve srovnini s viZnou operou
jednoduché. Romanticka féze predstavuje nejvétsi rozmach francouzské
opéra comique. Jeji rozvoj se odehral v 1. tfetiné minulého stoleti a ko-
lem poloviny stoleti tento obor dozniva zdroven s nastupem novych fo-
rem. Véind vétev komické opery potom pokracuje v Gtvaru drame lyrigue,
humorni vétev sméfuje do operezy. Opéra comique 19. stoleti je zastou-
pena skupinou skladatelt: Boieldieu, Auber, Hérold a Adam; k nim se fa-
di ojedinélym uspénym dilem Maillart.

Frangois Adrien Boieldieu (1775—1834), rodék z Rouenu, se jiz v 18
letech mohl vykdzat provedenim malé komické opery na text svého ot-
ce. V PafiZi se sezndmil s Cherubinim a Méhulem a pronikl nejprve pis-
némi, které zpival vynikajici tenorbaryton Pierre Jean Garat. Opéra co-
migue mu koncem stoleti provedla nékolik zpévoher, jez upoutaly svézi
melodikou. Prvym dspéchem byl Le Calife de Bagdad (Kalif bagdadsky,
1800), jednoaktovka na orientdln{ Zertovny ndmét. Mlady vladce se sna-
Zi ziskat divku v pfevleku za distojnika. Piivabnd hudba pikantnich ryt-
m, kotvicich ve francouzské tradici, naznadila skladateltiv profil. Zpé-
vohra upoutala lehce nadychnutym ténem a néinou gricii ve scéné
pfedstavovéni divek riznych ndrodi kalifovi. Dlouho byla na pofadu
populdrnich koncertil svéZi ouvertura. Po ndvratu z Petrohradu, kde byl
v letech 1803—1810 dvornim skladatelem, dosdhl Boieldieu pronikavé-
ho dspéchu dvouaktovou operou Jean de Paris (Jan z Pafize, 1812). Ne-
ptili§ vynalézavé libreto, zaloZzené na panovnickém inkognitu jako pro-
sttedku k poznani budouci nevésty, zhudebnil skladatel se smyslem pro
stfiddn{ Zertovnych a lyrickych vyjevii. Roku 1817 se stal Boieldieu né-
stupcem Méhulovym na paffiské konzervatofi. Skladatelovo stylové vy-
tiibeni ohlasuje Le petir chaperon rouge (Cervend karkulka, 1818). Mezi
asi pétatficeti operami, které kromé romanci a komorni hudby vytvofil,
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dosdhla ohromné popularity komickd opera La dame blanche (Bil4 pani,
1825). E. Scribe vy3el v textu ze dvou praci Waltera Scotta, jeho? strai-
delné pribéhy byly velmi oblibené. Zdmek ve skotskych horich, objeve-
ni hrdiny, ktery nevi o svém vzne$eném piivodu a niroku na nesmirny
majetek, a kone¢né rozuzleni zisluhou milujici divky, to byl dokonaly

ndmét. Komponista uplatnil ve zpévohte ohlasy starych skotskych pisni,
balad i lidovych tanci. Sympaticky G. Brown vstoupil do povédomi di-
vikd vrouci romanci s koncertantnim lesnim rohem (PFjd, d zjeve
skvouci). Libily se rovnéz vemlouvavé ansimbly a sbory. Boieldieu nebyl
ucenym skladatelem. Popularitu $iroké navitévnické obce zisk4val fran-
couzskou duchaplnosti, uhlazenosti a $vihem, prithlednosti a eleganci
jak melodiky, tak harmonie, sv€Zimi rytmy a priizraénou orchestrac. Je-
ho dila byla obecné srozumiteln4 a jejich libivé melodie se rychle sifily
ve spole¢nosti. Ne nadarmo za¢inal Boieldieu jako skladatel pisni
a v tomto oboru ziskal — také diky uméni koncertniho pévce P. J. Ga-
rata — prvnich uznédni. Do svych oper psal s oblibou balady a romance,
které se pak zpivaly v salénech a na koncertnich pédiich.

Novou fizi vyvoje piedstavuje opéra comique romantického obdob{
v dile D. F. E. Aubera, s nimzZ jsme se sezndmili jako s tispénym auto-
rem velké opery. Pro skladateltv komicky obor jsou vyznamna4 libreta,
jeZ preddi starsi texty tohoto druhu, v nichZ byvalo a pfili§ sentimentu
¢i fantasti¢nosti. Zékladnim rysem libret, jeZ komponista vyhled4vs, je
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duchaplné a ndpadité rozvijeni déje. Auberovo zhudebnéni se opira
o italské vzory a zfistdvd pfece francouzsky pikantni. Z asi 35 oper, roz-
délenych mezi seriézni a komicky typ, doséhlo vyrazného tspéchu né-
kolik zpévoher. V jedné z jeho prvnich dspé&nych komickych oper La
neige (Snih, 1832) se na scéné objevila zcela nezvykld zimni krajina. Na-
métové jesté pfipomene Le magon (Zednik a zdmeénik, 1825) ovzdusi
staré opéry comique. Hrdinové jsou dva femeslnici, ktefi proziji v predre-
voluéni Patizi milostné i dobrodruzné pithody. Novinkou byl v této hie
svéii konverzaénf tén, pramenici z denni hovorové mluvy. Nejvyraznéj-
$im Auberovym tspéchem v komickém oboru byl Fra Diavolo (1830);
text napsal E. Scribe. V brilantné napsaném libretu se prolivd realita
véedniho dne s dobrodruznou romantikou, tragika s humorem a véznost
s parodii. Hrdinou piibéhu zaloZeného na skute¢né udélosti je markyz
tijici dvojim zivotem; kdy? je nakonec zastfelen jako lupi, pfinese jeho
smrt mimodék $tésti mladému pédrku. Auber sloZil k tomuto brilantni-
mu textu své# hudbu s pfevdiné strofickymi ¢isly a vyraznymi ansam-
bly. Sborové scény jsou Casto kombinoviny se vstupy sélistli, orchestr
zasahuje do déje v tane¢nich a pochodovych intermezzech. K nejstast-
n&iim komponistovym dilim nale? ti{aktové Le Domino noir (Cerné
domino, 1837), jez se §ifilo po Evropé ve druhé poloviné 19. stoleti. Lib-
retista E. Scribe divika zavid{ do ddmského hospice v Madridu, jehoz
sli¢nd abatyse nehodl4 dozit své dny v klaSterni klausure. Vydd se v pre-
strojen{ na ples, proZije galantni dobrodruistvi s diistojnikem a opousti
kl4ster. V bystrém spadu hry se stifdaji humorné scény s lyrickymi vyje-
vy; d&jové pasmo je protkdno mnozstvim ansdmblovych disel, veskrze
homofonnich, jez dod4vaji zpévohte $vihu. Lokalni kolorit uplatnil skla-
datel v tane¢nich vystupech (Rondo aragonaise) a zachytil religiézni pro-
stiedi ve sborech jeptisek. Popularitu Sirokych divéckych vrstev ziskdval
Auber strofickymi kuplety a romancemi pravé tak jako svézimi duety,
tercety a efektnimi findle. Jistd leZérnost skladatelovy hudby pfipravova-
la cestu tviirctim operety.

Nipadny piiklon k italskym vzortim prozrazuje svym dilem Louis Jo-
seph Ferdinand Hérold (1791—1833). V rodné Pafizi byl zdkem Ada-
movym a Méhulovym a jiz po pil druhém roce ziskal Rimskou cenu
(1812). Po skonéent studijniho pobytu v Rimé 7il néjaky cas v Neapoli,
kde se hrala jeho prvni, italskd opera. Zaméstnani korepetitora a sbor-
mistra italské opery v PaffiZi posililo jeho divadelni instinkt. Ze skupiny
autorovych komickych i véznych dél ziskala diviky v Pafizi a zejména
v Némecku opéra comique o 3 jedndnich Zampa ou la Fiancée de marbre
(Zampa aneb Mramorova nevésta, 1831). V nimétu neni nic komického,
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déji dominuje démonické postava korsdra Zampy. Libreto slucuje prvky
loupeznické romantiky s dongiovanniovskym motivem. Jak prozrazuje
podtitul dila, socha zrazené hrdinovy snoubenky stdhne dobrodruha
Zampu do pekel. Rozevlitd hudba zaujala publikum slouéenim drama-
tismu s lyrismem. D¢j odehrdvajici se na Sicilii v 16. stoleti vyvolal
u skladatele tény lokélniho koloritu. Sladké melodie duet upominaji na
Belliniho; ve 3. jedndn{ zazni duet ve formé barkaroly, jez byla v minu-
lém stoleti na operni scéné obdobné popularni jako v 18. stoleti sicilid-
na. Ve sborovych ¢islech vynikd piivabnd serendda. Ve Francii preddila co
do popularity toto dilo svého ¢asu komickd opera Le Pré aux Clercs (Pi-
safskd louka, 1832). Ndmét Cerpd z knihy Prospera Mérimée Kronika
vlddy Karla IX.; neni tu v§ak mista pro tragiku, jak bychom mohli vzhle-
dem k charakteru romdnu oc¢ekdvat. Hugenotsky mlady dastojnik pro-
zije na katolickém krélovském dvofe galantni dobrodruzstvi, jez kondi
snatkem. Obliba této opery pramenila zvlasté z plisobivého hudebniho
zwvarnéni rusnych vyjevli maskarad a vojenskych slavnosti v ansimblo-
vych a sborovych scénich. Héroldova hudba vykazuje Siroké vyrazové
rozpéti v rimci lehétho typu opéry comique. V rytmicky akcentovanych
népévech se setkdme casto se synkopami, melodika je podbarvena chro-
maticky, harmonie vyboc¢uje v hojné mife do mediant i do vzdalengjsich
ténin. Obratnym zptsobem Hérold stylizoval populdrni méstskou pi-
sefl, vkusné aranzuje valéikové motivy.

Osobnosti ¢tvrtého mistra komické opery 19. stoleti se tento ttvar
pfiblizil opereté. Jiz skute¢nost, Ze se ndzev opereta pouzival i v souvis-
losti opéry comique, naznacuje, jak je obtizné stanovit v ojedinélych pfi-
padech mezi obéma typy rozdil. Nejsnaz§im délitkem by méla byt umé-
leckd hodnota a originalita dila, jez je pfiznaénym rysem pro opéru
comique. Adolphe Adam (1803—1856) byl zikem Rejchovym a Boiel-
dieuovym na konzervatofi v PafiZi a ve svém nepfili§ dlouhém Zivoté
proel kariérou operniho skladatele, podnikatele i duchaplného hudeb-
niho fejetonisty. Byl znamenitym pianistou a vyucoval hie na néstroj na
konzervatofi. Opéra comique se u Adama pohybuje v rozmezi od jeho
ucitele Boieldieua k Offenbachovi, pfibird prvky italské bufty a vyuzivd
kupletovych ttvard, v nichz hraje hlavni roli pfistupnd melodika a svézi
rytmika. Operni kompozice se stavd pro skladatele zélezitosti populdrni
hudby, niméty jeho zpévoher jsou nendroéné humorné. Z 53 jevistnich
praci dosdhl famézniho dspéchu Le postillon de Lonjumean (Postilién
z Lonjumeau, 1836), vzorové price z obdobi druhého cisafstvi. Dvojice
vaudevillovych textafi, Léon Lévy Brunswick a Adolphe de Leuven, ob-
$tastnila komponistu parodickym libretem ze Zivota predrevolué¢ni Pafize.
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Ptibeh venkovského postilidna, ktery se stane dik skvélému hlasovému
fondu tenoristou krélovské opery, coz ho viak neochrin{ pted neptijem-
nostmi, obecenstvo Komické opery nadchl. Do roku 1873 se hréla ope-
ra 500krat a je$té dspé&inéjsi se stala v Némecku. Tenorista Theodor
Wachtel zpival svou parddni roli Chapeloua, sahajici ve svétozndmé 4rii
az k trojédrkovanému d, tidajné 1000krit. Na némeckych scénich méla
rovnéz veliky ohlas opéra comique Si jérais roi (Kdybych byl krilem,
1852) s ndmétem predpovidajicim francouzskou opernf exotiku. Dé&j se
odehrévé v indickém kralovstvi Goa roku 1510 a piib¢h uspaného pros-
tivem osvobozeneckého boje. Vedle téchto dvou hlavnich praci se na &es-
kém jevisti hréval i Le brasseur de Preston (Sladek z Prestonu, 1838), se
zdménou dvou bratfi-dvojcat. Poeticky kiehkd Adamova hudba, instru-
menta¢né piisobivé odstinénd, vede k novému Gtvaru drame lyrique. Té-
ho roku zaznéla jedté pied touto operou skladatelova jednoaktovka La
poupée de Nuremberg (Norimberské loutka, 1852). Zhudebnénim bizar-
ntho pfibéhu karnevalové noci, blizkého svétu romantiky E. T. A. Hoff-
manna, se pfiblizil Adam mimodék Offenbachovi, kdyZ pojal ndmér ja-
ko parodii podpofenou pantomimicky, s ptivabnou soprénovou drif
s koncertantnimi houslemi a rozko$nym findle. Vicekrat znovu byla na-
studovdna v pafiiské Opéra comique ndmétové kuriézni zpévohra La
Part du diable (D4bltv podil, 1843) na text Scribtv, z ni? se dlouho zpi-
valo nékolika airi a romanci. Hrdinou pestrého déje je kastrat Farinelli.
Adam je autorem proslulého baletu Gisele (1841), ktery se stal archety-
pem tohoto ttvaru v obdobi romantismu. Ndmét Cerpajici z fecké a slo-
vanské mytologie zhudebnil také Puccini ve své prvni opefe Vily. Aktér-
kami dé&je jsou nevésty zemfelé pfed svatbou, ldkajici mladiky k tanci,
aby je utancovaly.

Do druhé poloviny 19. stoleti zasdhla opéra comique ojedinélymi di-
ly, z nichZ se proslavila zejména dspé&$nd zpévohra Louise Maillarta
(1817—1871) Les dragons de Villars (1856), u nds zndmd jako Poustev-
nikiv zvonek. Z&k Halévyho na patisské konzervatofi, nositel Rimské
ceny (1841), je autorem Sesti oper; jinak komponoval chrdmovou hud-
bu. Pt{béh uprchliki z pohrani¢nich hor v Savojsku z po&itku 18. sto-
leti je s erotickou zdpletkou. Komponista jej vybavil decentni hudbou,
prozrazujici ohlas Boieldietiv. Lokélni kolorit je vyjidfen citaci proven-
sélské pisné, svou roli sehraje i ténomalba. Oblibenymi &sly této opery,
zpivanymi po celé Evropé, byly pijacké pisné.

Vliv leh¢tho operniho oboru opéry comique mél v 19. stoleti celoevrop-
sky réz. V Némecku podlehli jejimu viben{ do znaéné miry C. Kreutzer,
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A. Lortzing a F. von Flotow. Francouzské vlivy pronikly i do sousedni
ostrovn{ fiSe. Exemplérnim pfikladem dila, jeZ vzniklo v tomto ovzdu-
§i, je kdysi nejpopuldrnéjsi anglickd zpévohra The Bohemian Girl (Ci-
kinka, Londyn 1843). Skladatel irského piivodu Michael William Bal-
fe (1808—1870), houslista a zpévék, je autorem vice nez 20 praci
leh¢iho oboru, sméfujicich k zdbavnému divadlu. Libreto komické
opery populdrni i na kontinenté dékuje za vznik Cervantesové novele
Cikdnecka (1612). Komponista, ktery si jako mnoho jeho krajant ne-
délal starosti s dvojznacénosti sliivka bohemian (= &esky i cikdnsky),
pouzil v ouvertufe jako zpévné myslenky ndpévu eské obrozenské pis-
né T&me se blahou nadéji.

V poloviné 19. stoleti se oddéluje od opéry comique jeji lehéi odnoz,
opereta. Pod timto ndzvem se v 18. stoleti ve stfedni Evropé rozuméla
mald opera (J. Mattheson, J. Anto). Ve druhé poloviné stolet{ se takto
nazyvala dprava italské buffy na singspiel, pfi niZ byly recitativy nahra-
zovany mluvenymi dialogy. Opereta je obecné vzato hra veselého rizu,
v niz se stfid4 slovo se zpévem a tancem. Pritkopnikem pafiZské operety
je svymi parodicko-komickymi kusy Florimond Hervé, jehoZ Man zelle
Nizouche (1883) je dodnes Ziva. Vlastnim zakladatelem dtvaru, ktery ve
druhé poloviné 19. stoleti zejména na némecké plidé zcela zatla¢il z4jem
o komickou operu, je Jacques Offenbach. Dodnes jsou po celém svété
populdrni a hudebné presvéd¢ivé jeho dvé operety, bozskd parodie Orfe-
us v podsvét (1858) a satira na pafizskou spole¢nost Krdsnd Helena
(1864), k nim% dluzno pfifadit i znamenité Bandity (1869). Offenbach
uchvacoval obecenstvo skvélymi kuplety a taneénimi rytmy, galopy, po-
chody, kankdny i val¢iky. Oznadeni operety se poprvé vyskytuje v Of-
fenbachové musiquette (= dobovy nézev pro operetu) La rose de Saint-
Flour (1856). Podle pafizského vzoru vznikla druhd vyznamnd vétev
operety, videniska. Jejimi autory byli Franz von Suppé (Krdsnd Galathea,
1865), Carl Millocker (Zebravy student, 1882) a zejména Johann Strauss
syn (Netopyr, 1884, Cikdnsky baron, 1885). Videriskd opereta obohatila
tento utvar zvl4sé stylizaci val¢iku. V souvislosti s komickou operou sté-
le zhstavé klasickd opereta, jei se textové i hudebn{ hodnotou blfZi oper-
ni kompozici a jejiz obsahy byvaji uvddény v opernich privodcich.
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V poloviné minulého stoleti vznikl slou¢enim prvki velké pafizské
opery a komické opery novy scénicky ttvar, nazyvany opéra lyrique ne-
bo drame lyrique. Ve shod¢ s témito ndzvy, jejichi ptivlastek nema
v &edtiné adekvatni vyjidient, jsou pro tento druh opery piiznacné ly-
rické a7 sentimentdlni ndméty. Nejen ldtkové, ale také vystavbou vyka-
zuje tento Gtvar znaky obou pfedchozich forem. S velkou operou sdilf
jako dulezity vyrazovy prostiedek balet a pévecky sbor. Dédictvim ko-

mické opery jsou rovnés, alespori zpocitku, mluvené dialogy, které |

pozdéji vysttidaly recitativy. Proména dialogii na recitativy se obcas dé-
je také v ramci jediného dila, jak je tomu u Gounodova Fausta a také
jesté v Bizetové Carmen. Ob¢ tyto slavné francouzské opery byly vy-
tvofeny piivodné v podobé opéry comique. Mély premiéru v budové
Komické opery a teprve s piikomponovanymi recitativy pronikly na
scénu Velké opery. K nejvétsim mistrim lyrické opery nalezeji Ch. Gou-
nod, A. Thomas a ]. Massenet. Prvky opéry lyrique lze najit i v dilech
dal$ich autord, stylové uz sméfujicich jinam, u G. Bizeta, C. Saint-Saén-
se a G. Charpentiera.

Rodily Patizan Charles Gounod (1818—1893) byva v d¢jinich hud-
by prezentovan jako uslechtily klasicistni eklektik, v historii opery vsak
zaujimé misto pfedniho francouzského skladatele tohoto oboru ve dru-
hé poloving 19. stoleti. Jako nositel Rimské ceny (1839) studoval v Itd-
lii hudbu palestrinovského stylu a sezndmil se s gregoridnskym chord-
lem. V Némecku se setkal s Mendelssohnem a jeho prostfednictvim
poznal dila J. S. Bacha, videfiskych klasikt a némecké romantiky. Gou-
nod byl vynikajici varhantk, sbormistr i dirigent. Z jeho dvanicti oper se
proslavil po celém svété Faust (1859 v Théitre lyrique, 1869 v Grand
Opéra). Text napsali proslulf libretisté Jules Barbier a Michel Carré podle
prvntho dilu Goethova basnického dramatu, pficemz se soustfedili na
milostny vztah Fausta a Markétky. Nemyslime-li na Fausta a faustovstvs,
e to #Zasné, napsal vystizné Oskar Bie ve své knize o opefe. V Némecku
zdhy piejmenovali operu na Margarethe (1861), aby naznacili, Ze jde
o zpévohru slozenou podle Markétcina pifbéhu. Piibéh Fausta a Mar-
kétky je prezentovan jako sentimentdln{ historie, d&j zpestfuji ansimb-
lové scény a dokresluje stfedoveky kolorit. Gounod némét zhudebnil
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tradi¢nim zplisobem &islové opery, pfi¢em? takika kazdé &islo je vdée-
nym a pfitazlivym hudebnim kusem. Velkou roli hraje i skladatelovo
vyuziti poloméstského hudebniho folkloru a zafazeni pisni a serendd do
scénického pasma. Déj se rozviji jako sled milostnych scén, jez se stfi-
daji s fantasknimi vyjevy. Vynikajicf je dramatickd basova role Mefista,
pohybujici se stile ve vyskdch téméf jako role barytonovd; ostatni role
jsou lyrické, pfi¢emzZ postava Markéty je vybornou uméleckou pii'ezi-
tosti pro vynikajici sopranistky. V roce 1874 vystoupila ve Velké opefe
v téro roli s velkym dspéchem koloraturni sopranistka Adelina Patti,
v roce 1890 vzbudila takika senza¢ni ohlas australskd sopranistka Nel-
lie Melba. Velké partie sélistd, zaloZené na kantiléné, kontrastuj{ 4¢in-
né s ansimblovymi vyjevy. Prosluly valétk z Fausta vrcholf ve findlni
sborové scéné v 1. jednéni, vyjev v démé prozrazuje skladatelovy zkuse-
nosti s chrimovou hudbou. Velky balet 5. jedndni, ValpurZina noc, je
kabinetni ukdzkou francouzské hudebni romantiky. Opera vrcholi ndd-
hernym extatickym findle, v ném? je vyjddfeno Markétéino vykoupeni
vzestupnymi sledy melodickoharmonického proudu do nebeskych vy-
sek. Opera se dodnes udrZela na repertodru jako jedna z nejslavnéjsich
praci 19. stoleti.

Gounodovo umén{ vybirat si slavné ndméty svétové literatury dokldd4
i druhé dspésné skladatelovo dilo, tragédie lyrique Roméo et Juliette
(1867 Théatre lyrique, 1888 s pfikomponovanym baletem v Grand
Opéra v Pafizi). Podobné jako v predchozi opefe, i v tomto pfipadé se
tatdz dvojice libretistli odchylila od Shakespearovy piedlohy smérem
k sentimentélnimu piibéhu zamilované dvojice. Také skladatel polozil
daraz na lyrickou stranku opery, ziejmé v neprospéch dramatické tidin-
nosti dila. Ndpadné je pfesunuti téZi$té vyrazu do orchestru, z ¢eho? lze
vyvozovat vliv Wagnertiv. Vroud je lyrické orchestraln{ intermezzo Juli-
ina spdnku; v $iroce zaloZené milostné scéné je orchestr rovnocennym
partnerem solisti. Eposem provensilského bésnika Frédérica Mistrala,
oslavujicim venkovsky Zivot, byla inspirovina opera Mireille (1859). Hr-
dinka, selskd divka ze zdmoiné rodiny, nevdhd obétovat sviij Zivot za
mladého chudého kosikéfe. Libreto napsal zkluseny Michel Carré, lyric-
ky zalozenou hudbu Gounod sklddal pod dojmem delstho pobytu v Pro-
venci, kde se stykal i s Mistralem. Opera byla né¢kolikrit inscenovdna
v PafiZi a pronikla i na svétové scény.

Zdtraznénd citovost je pfiznaénd také pro skladatele, ktery svétové
popularity dosdhl pouze jedinym ze svych tfiadvaceti dél. Ambroise
Thomas (1811—1896), Lesueurtv 74k na pafiZzské konzervatofi a no-
sitel Rimské ceny (1832) se sezndmil v Itdlii s tehdejéf operni produkcf
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a dal3{ zkusenosti nasbiral béhem pobytu ve Vidni. Od roku 1836 se sou-
stfedil na operni tvorbu, ale ze skute¢ného dspéchu se mohl t&it aZ ve
svych pétapadesiti letech, po premiéfe své Mignon (1866). Osvédcenti lib-
retisté Barbier a Carré redukovali Goethtiv vychovny romdn Vilém Meister
na sentimentdlni epizodu dévéete, Zijiciho v cikinském tébofe a osvoboze-
ného hrabécim otcem. Skladatel se zavdéil obecenstvu lyrickymi vyjevy,
romancemi a pisnémi. Nejpopuldrnéj$im &islem se stala Mignonina ro-
mance na Goethtiv text Kennst du das Land (Zda znds ten kraj). Vzhledem
k ptivodu ldtky neprekvapi, Ze tato opera méla uspéch v Némecku. Pro né-
mecké publikum vytvofil komponista dokonce smirny zavér; Mignon ne-
umird, ale vd4 se.

V sedmdesitych letech se zvedd vlna ndrodniho uvédoméni také ve
francouzském hudebnim svété. Operni produkce se jiZ nerozliSuje na
velky a komicky obor a koncem stoleti mizi mluvené dialogy, jimiz se
dlouho vyznacovala opéra comique. Litkovy okruh opernich ndmétd se
rozsifuje jednak o exotické ndméty, jednak o ndméty z denniho, viedni-
ho Zivota. Libreta dosahuji zna¢né tcinnosti vyuzitim vyrazovych pro-
stiedki ¢inoherniho divadla. Hudebné vrcholi ve francouzské tvorbé typ
lyrické opery, jimi se stavi pafizskd produkce po bok italské opete. Ope-
ra byla v 19. stoleti ve Francii hlavnim oborem, ostatné pfevazovala i po-
¢tem vytvofenych dél. Podet scénickych dél lze odhadnout jisté pfes
1000. Nyni se stdv4 francouzskd opera svétovou.

Z lyrické stéry francouzskych oper 19. stoleti zcela vyboluje dilo
vskutku naprosto ojedinélé, fantastické drama Les contes d’Hoffmann
(Hoffmannovy povidky, 1881). Skladatel Jacques Offenbach (1819—
1880), rodik z Kolina nad Rynem, se proslavil jako zakladatel nového
dtvaru zdbavného hudebniho divadla, operety. Napsal pfes stovku je-
vistnich praci, ale z tohoto poctu je opefe vénovin jen maly zlomek.
Hoffmannovy povidky jsou opravdu jedine¢né dilo. Roku 1851 bylo
v Pafizi provedeno stejnojmenné drama J. Barbiera a M. Carré a teprve
po letech vznikala na libreto prvniho z nich skladatelova hudba. TéZce
nemocny Offenbach napsal patrné jenom klavirni vytah, a to v podobé
zpévohry s mluvenymi dialogy, kdezto instrumentaci provedl a recitati-
vy pfipsal Ernest Guiraud. Ve snad nejromanti¢téj$im textu, jaky operni
libretistika viibec znd, se na scéné objevi zdhadnd postava némeckého
bésnika E. T. A. Hoffmanna v roli vypravée fantasknich ptibéha. Ve
tfech jednanich opery nasleduji za sebou tfi bizarn{ obrazy, pfi¢emz kon-
frontace reality a snii pfedznamenéva surrealistické postupy hudebniho
divadla 20. stoleti. Offenbach skvéle vyuzil Sance, jiz dostal od libretis-
tl, totiZ vytvofit jevistn{ suitu, kterd v operni literatufe neméd obdobu.
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Prolog a epilog opery se odehrév4 ve skutednosti a uvidi a uzavird bas-
nikovo vypravéni. Tfi velké obrazy jsou fantastickd vidéni. Osudové Zi-
votn{ z4zitky basntka Hoffmanna jsou vyvoldny drastickymi zdsahy po-
divinského rady Lindorfa, ktery Hoffmanna nendvidi. V prvnim jedndn{
se Hoffmann zamiluje do krisné zpévacky Olympie, kterd je ve skutec-
nosti jen mechanickou loutkou. Jeji vystup (s oslnivymi koloraturami
a brilantnim val¢tkem) basnika téméf zbavi rozumu. Druhé jedndnf se
odehravd v Bendtkdch. Na bésnika je nastraZena kurtizdna Giulietta, je-
jiz va$nivy zjev ho doZene aZ k zabitf soka. Z tohoto obrazu pochézi jed-
na z vé¢nych melodii, barkarola. (Jesté¢ v prvni poloviné 20. stoleti se zpi-
vala v eském poloméstském folkloru s textem Krdsnd, bild, carovnd
noci.) Treti jedndn{ l{&f Hoffmanniv osudovy vztah ke smrtelné nemoc-
né zpévaéce Antonii. Opera tu vrcholi skvélym tercetem. Skladatel se
proveden{ své opery nedozil. Ohlas viak byl senza¢ni a obliba Hoffman-
novych povidek nezesldbla dodnes.

Z Gounodovy a Thomasovy lyrické opery vysel rovnéz skladatel, kte-
ry byl ve své dobé uctivan jako viidéi zjev francouzské hudby, ale dnes je
povazovin spf§ za umélecky zru¢ného eklektika. Camille Saint-Saéns
(1835—1921) byl varhanik a klavirista, az do pozdnich let svého dlou-
hého Zivota hodné cestoval a propagoval své dila. T&il se zna¢nému z3-
jmu v Némecku, kde Franz Liszt zprostfedkoval ve Vymaru dlouho pfed
prvnim provedenim ve Francii pivodni premiéru jeho opery Samson et
Dalila (1877). Znidmy biblicky ndmét ze Starého zdkona zhudebnil Saint-
-Saéns virtuéznim zptisobem s vyrovndnim sélistické a sborové slozky.
Uspéch opery spocivd na skvélé roli Dalily, obsazené mezzosoprinem
(zpivaji ji 1 altistky); dalsi role jsou muzské. Orchestralni intermezza do-
dévaji opefe rdzu symfonického dramatu, zdtraznénim sborové slozky se
bli#f oratoriu. Stiedem opery je velkd scéna Dalily, ve sboru skladatel od
sebe vyrazné odlisil psalmodicky tén Zidd od smyslové hudby Filistin.

Nimét jediné opery, kterou pronikl na svétové jevisté Léo Délibes
(1836—1891), nam pfipomene zvl4$t naléhavé, Ze jeji autor se narodil
a 7l v zemi, jeZ se stala kolébkou hudebniho exotismu. I kdyZ exotické
ndméty zndme jiZ z oper pozdniho baroka, jejich nejvétsi rozkvét souvi-
s s rozmachem evropského kolonialismu. Délibes se dlouhd léta pohy-
boval v divadelnim prosttedi a do své hudby vstiebal vlivy velké, komic-
ké i lyrické opery. Opera Lakmé (1883) m4 ndmét takika ze soucasného
zivota, déj se odehrdv4 v Indii roku 1856. Tragédie mladé hinduistické
krézky Lakmé a distojnika anglické kolonidlni armidy je prezentova-
na s viin{ dédlek a exotismu. Skladatel se soustfedil na titulni roli, jejiz
zvoneckovi drie s vysokym € na vrcholu je efektnim ¢islem svétovych
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sopranistek. Duet Géralda a Lakmé svéd¢f o tom, jak se ve francouzske
opefe uz od ¢asti Lullyho z recitativu rozviji melodika ariosnich &4stf.
Dlouho byla oblibend v Patizi i na evropskych scénich komicka opera
Le roi 4 dit (Kral to tekl, 1873). Nimét je z doby vlady Ludvika XV,
evokuje prostiedi pikaresknich historek, opera ziskala oblibu melodic-
kou, amusantni hudbou. Trvalé misto m4 Délibes v historii baletu jako
pritkopnik celoveerntho déjového typu s vyraznym podilem pantomi-
my (Coppélia, 1870, na nimét E. T. A. Hoffmanna).

Paffzsk4 operni tvorba nabyvala v posledni tfetiné 19. stoleti novych
rysti rozsahlym dilem, jimz rozmnozil tradici opéry lyrique Jules Masse-
net (1842—1912). Tento plodny autor piedcil svého ucitele Thomase
nejen poctem tif desitek praci, ale také nimétovou 3ifi a mnohotvdrnos-
tf hudby. Stylové se pohybuje na rozmezi velké a komické opery, je ovliv-
nén i Wagnerem a veristy. Mél vkus ve vybéru slavnych literdrnich né-
métd, jer zhudebiioval stejné jako jeho pfedchidci s dirazem na
lyrickou slozku. Massenet je nejvyraznéjsim zdstupcem sentimentdln{
francouzské opery 19. stoleti. Publicistick literatura ho odsuzuje jako
rutinéra, jemuz zilez{ pfedeviim na melodii, oviem pozornéji naslou-
chajici muzikologové si véimli jeho parlandového zpévu, jimZ ovlivnil
Pucciniho i Debussyho.

Massenet byl jednim z nositeltt Rimské ceny (1863), procestoval Né-
mecko a Madarsko, sezndmil se s Lisztem; kompozi¢né vychdzel z Mey-
erbeera a Gounoda a soustiedil se na torbu lyrickych oper. Nejvétstho
ohlasu dosahl patou operou Manon (1884), k nii napsal text podle ro-
ménu abbé Prévosta libretista Henri Meilhac s Philippem Gillem. Utvar
opéry comique s mluvenymi dialogy obohatil skladatel na exponova-
nych mistech opery pouzitim melodramu. Ve vrcholnych scéndch déje
se Massenetova hudba pozveda k vyrazovym prostiedkiim hudebniho
dramatu. Zdtraznénim deklamace v sélistickych partech, aplikaci pfi-
znaéného motivu a zesilenou roli orchestru v Sirokych pasmech hudby se
komponista bliz{i Wagnerovi a verist(im, stdle viak ptitom klade diiraz na
melodii. Massenetova Manon se povazuje za vyvrcholeni francouzské ly-
rické opery 19. stoleti. Do roku 1913 se hréla v budové Opéra comique,
kde méla premiéru, 800krat. Zvla$tni osudy méla druhd v Paffzi ne-
smirné populdrni a evropsky prosluld skladatelova opera. Podnét k ni vy-
%el od nakladatele George Hauptmanna, ktery s dvéma spolupracovniky
napsal libreto podle Goethova roméanu Usrpeni mladého Werthera. Dilo
mélo byt provedeno v Opéra comique, avsak budovu divadla v roce 1887
znidil pozar. Tak se stalo, e plivodni premiéra opery Werther (1892) se
konala ve Dvorni opefe ve Vidni, a to v némeckém prekladu Maxe
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Kalbecka. Massenet zhudebnil Goethovu predlohu diisledné prokom-
ponovanym zptisobem a s vyuzitim pfznaénych motivi. Vyrazng odlisil
vdSnivého Werthera od melancholické Lotty, milostny piibéh vyjadril
s diirazem na psychologickou stranku vyvoje hlavnich postav. Role or-
chestru je mnohotvdrnd, od jemné pastelového podbarveni déje a¥ po $i-
roce zalozené plochy vésnivého vyrazu.

Podle znamenité, sugestivni novely Anatola France napsal Louis Gal-
let libreto k opetfe Thais (Paifz 1894, Eesky v Plzni 1924). Dgj se ode-
hrévi ve 4. stoleti nascho letopoétu na pidé Egypta. Mnich Athanael
obrdtf kurtizdnu Thais na kestanskou viru, sim viak pfijde o vlastni
spdsu, sdm ztratf jistoty, na jejichZ zaklad¢ se mladou Zenu pokousel za-
chrinit. Massenetova hudba zachytila s velkym kouzlem exotické pro-
stfedi, mohutny tok orchestru prozrazuje Wagneriv vliv. Barytonové ro-
le Athanaela nélezf k nejpéisobivéjsim ve francouzské opete 19. stoleti.
Nédmétové pozoruhodnd je Massenetova opera Le jongleur de Notre-Da-
me (Kejklit u Matky BoZi, 1902 Monte Carlo, ¢esky na Vinohradech
1914), smétujici k z4jmu o stiedovéky mirakl, jak se projevuje v opernf
tvorbé 20. stoleti. Déj se odehrdva ve 14. stoleti v prostfedi klditera.
Opera nemé vyznamnéjsi Zenskou roli, titulni postava kejklite Jeana je
pardn{ rolf pro herecky schopné tenoristy. Originlni népad vyuzit ja-
ko kejklifova néstroje violy d’amour upomene na Raoulovu romanci
z Meyerbeerovych Hugenotd. Skladebné jsou na opete zajimavé archais-
my a vydatnd tcast sbord, které ji dod4vaji témét oratornf réz. Posled-
nim Massenetovym triumfem byla jeho jedenadvacéti opera, heroick4
komedie Don Quichotte (1910, Monte Carlo). Libretista Henri Cain se
opfel o hru J. de Lorraina a zndmy romén Cervantesiiv. Massenet operu
napsal tak fikajic na télo proslulému basistovi Fjodorovi Saljapinovi, kte-
ry byl v té dobé oslavovén jako protéjsek Carusiiv ve svém oboru a kas-
doro¢né vystupoval v Monte Carlu. Saljapin zpival tuto roli i v Ceské
premiéfe Dona Quichotta v Ndrodnim divadle v Praze roku 1933.

V dobé¢, kdy francouzskd opéra comique sbirala sily ke své vrcholné
fazi, vystoupil do popfedf podivuhodny zjev skladatele, ktery se nedo-
il ani Cryticitky a vytvofil necelych 10 scénickych dél, z nichz jedno
se stalo nesmrtelnym. Georges Bizet (1838—1875), patizsky rodak,
byl zézra¢né ditg; v 9 letech ho pfijali na konzervatof do klavirni ttidy
Marmontelovy a pozdéji studoval kompozici u Halévyho. Roku 1857
ziskal Rimskou cenu a po navratu z Itdlie se vénoval pfedevsim kom-
pozici oper. Dvé jeho tispé&sné zpévohry néleseji k dilim s exotickymi
litkami. Libretisté Eugéne Cormon a Michel Carré napsali text s ni-
métem z Ceylonu Les pécheurs de perles (Lovci perel, 1863). Motiv dvou
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piétel milujicich jedinou divku, pro kterou mezi nimi vznikne nesmi-
fitelna z48t, se rozviji jako milostné drama v prostiedi rybdti, ovlida-
ném knéiskou kastou. Zavér vyusti v tragédii ve stylu velké opery. Lo-
vec Nadir se pro uprchnuvd{ milence obétuje a je upélen na hranici.
Operu charakrerizuje §iroce rozvinutd, ryze francouzskd kantiléna
a efekeni sélisticka ¢isla. Exotické prostiedi skladatel naznaduje napo-
dobenim ceylonské melodiky a rytmiky i barvitou orchestraci. Podle
bé4sné Alfreda de Musseta vytvofil Louis Gallet text k jednoaktové ope-
te Djamileh (Dzamilé, 1872). Turecky motiv jakési humorné Sehere-
z4dy, je? se nemin{ vzdit mladého milence ve prospéch dalsich Zen, vy-
stali na operni scéné se tfemi osobami. Nenf to v§ak komickd opera,
ale vrouc{ historie vztahu mladé Zeny ke zhy¢kanému, ale v jédie dob-
rému partnerovi. Pastelové ladén4 hudba je osvéZena tane¢nimi Cisly.
Od potitku své tvorby exotismu naklonény Bizet vyuzil arabskych
motivit v pochodu nevolniki a zejména v tane¢ni baladé, ghazel, kte-
rou obdafil roli DZamilé.

Libreto k opete Carmen (1875, Opéra comique) je dilem dvojice ver-
zirovanych operetnich textaft; Henri Meilhac a Ludovic Halévy (syno-
vec skladatele J. E Halévyho) zpracovali novelu Prospera Merimée, jejiz
drsné kontury ptizptsobili opernimu textu. V ptivodnim znénf je Car-
men opéra comique s mluvenymi dialogy, spojujicimi 27 samostatnych
Uisel. Teprve po skladatelové smrti byla ve Vidni poprvé provedena tipra-
va Ernesta Guirauda s pfikomponovanymi recitativy, jez se dokonale vzi-
la, jakkoliv dnes se Carmen obéas uvédi i v ptivodni verzi, kterou ne zce-
la neproblematicky rekonstruoval muzikolog Oeser. Publicisté neztidka
ozna¢uji Carmen za zakladatelské dilo realistické opery; ve skute¢nosti
véak jde o dilo slucujici prvky romantické i realistické k dosazen vr-
cholného dramatického tGéinku. Ndpadné je vyuziti andaluského pistio-
vého i taneéniho folkloru, jez lze povaZovat za jeden z vyraznych proje-
vi hispanismu ve francouzské hudbé. Pfesvédcivou miru skladatelovy
stylizace vyjadfil Alfred Einstein: Bizet mluvi Spanélsky s akcentem fran-
couzskym, nicméné jeho dialeks se jevi pravdivy samotnym Spanélim. Nej-
vystiznéji charakterizoval Bizetovu Carmen Friedrich Nietzsche, ktery ji
chépal jako vyraz mediteranniho uméni. Skladatel obsadil titulnf roli —
predpoklddajici i tane¢ni vyspélost predstavitelky — mezzosopranem;
zpivaji ji véak i altistky — a sopranistky. S ni kontrastuje né¢Znd Micaela
svétlym sopranem, postava vytvofend libretisty. Barytonovd role Esca-
milla byla obdafena nejefektnéjsim ¢islem celé opery, kupletem (pfsni
toreadora) s ansimblem a muzskym sborem ve 2. jedndni. Hudba Car-
men se vyznaluje temperamentem, ale i jimavou néhou (4rie Micaely),
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solistické zpévy nepravem zatlatuji do pozadi znamenité ansimbly, jako
je napitklad ptekrésny kvintet podloudniki ve druhém jedndni nebo
tercet vykladadek karet v jedndn{ tfetim. Mimofddnou roli v opefe ma
orchestr po¢inaje pfedehrou s vybuinym hlavnim tématem a osudovym
motivem konée. Lidovy kolorit vystupuje do popfedi v tanenich scé-
néch a orchestralnich intermezzech. Viechno své umén{ Bizet soustiedil
k déji, k tragédii milencii nepfekonatelné od sebe vzdilenych, a prece
osudové navzjem spjatych. Carmen je vzécnym piipadem literirni ope-
ry, jez vznikla na hodnotné prozaické dilo a nezkreslila je, naopak je po-
zvedla k trvalému Zivotu na hudebni scéné.

Bizetova Carmen se uvad{ jako jeden ze vzorii operniho verismu. Jak
jsme jiz naznaili, byvé také povazovéna za vychodisko realistické opery.
Ve skutecnosti jde v realistické opefe spi§ o realistické ndméty nezli o sa-
mostatny opern{ druh. Komponisté si voli litky z denntho Zivota a za-
méfujf se na socidln{ tematiku. Orientuji se pfedeviim na novelu a spo-
le¢ensky romén. Realistick4 opera je tedy specifickou odrtidou literdrni
opery. Pedni misto jako autor ndméth zaujal vd¢i predstavitel natura-
lismu v literatufe Emile Zola, ktery se stal i libretistou nékterych oper.

Nejvic se pojmu realistické opery pibliZil skladatel, jehoz chef-d’oeuvre
se svou dobové omezenou popularitou ve vlasti i za hranicemi blfz{ nej-
hrané&j§im francouzskym operdm druhé poloviny 19. stoleti. Gustave
Charpentier (1860—1956) by vlastné mohl byt jednim z hrdinG hu-
debniho romdnu, jak oznacil v podtitulu svou operu, k niz si napsal sim
text. Z textilnfho délnika se stal posluchacem konzervatofe, roku 1887
dosahl Rimské ceny a mél po cely Zivot Zivy zdjem o socidlni poméry
ve svém okoli. V opete Louise (1900) se rozviji vztah mladé divky z pri-
mérné rodiny k mladému umélci. Rodide s timto vztahem nesouhlast,
nebot spatfuji dcefinu budoucnost v lep§im socidlnim zabezpeleni.
Charpentier libreto ke své opefe napsal v préze, a tim se stal jednim ze
skupiny skladateli na rozhrani stoleti, ktefi hledali v kompozici na ne-
verfovand libreta nové cesty. Skladatelovo zhudebnéni oznaduji jedni
za projev naturalismu, patrné pro zndzornéni denniho Zivota, hluku
pafizské ulice apod., druzf hovoif o blizkosti verismu, dali{ o symbo-
lismu a sentimentalismu. Nechybéji hlasy obdivu k vyjadfeni impre-
sivnich nalad, jako je orchestrélni dvod druhého jednani, zndzorfujfci
probouzeni mésta. Ve skute¢nosti se Charpentierovi podafilo vytvofit
jakousi hudebni prézu, jez m4 i své poetické kouzlo. Neobvyklym ni-
métem i zpracovéin{m vzbudila Louisa znaény rozruch, velmi naptiklad
zaujala Antonina Dvordka, a udrZela se na repertodru v Pafizi do 20.
let tohoto stoleti.
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Ve srovnéni s jemnéji odstinénymi tény Charpentierovy hudby pra-
coval hrubsimi tahy $tétce ve své zvukové paleté Alfred Bruneau
(1857—1934). Byl zdkem Massenetovym a kromé skladatelské ¢innos-
ti pasobil jako hudebni kritik. Z okruhu opéry comique se odchylil
smérem k realistickym ndméttim, jeZ si volil z dél Emila Zoly; nékteré
texty mu spisovatel napsal sim. Podle Zolovy novely vytvofil Louis Gal-
let libreto k prvni skladatelové tuspéiné opefe Le réve (Sen, 1891), jez
zaujala harmonickymi smélostmi a usilim o realisticky vyraz. Na libre-
to téhoZ autora, upravené podle Zolovych Soirées de Médan, vanikla ds-
péind Bruneauova opera LAttaque du moulin (Utok na mlyn, 1893), jez
se kromé zna¢ného ohlasu doma dostala i na evropsk4 jevisté. Tragicky
pfibéh z prusko-francouzské vélky byl pfenesen do roku 1792. Expre-
sivni hudba s deklamaénimi pasdZemi prozrazujicimi wagnerovsky vliv
pfipomind na druhé strané italské veristy. P¥imo na text Zoliv slozil
komponista operu o prologu a 3 aktech Messidor (1897), jednu z prv-
nich francouzskych oper na prozaické libreto. Na originalni text Emila
Zoly vznikla rovnéz opera o 4 déjstvich Louragan (Uragin, 1901). Dgj
se odehrdva na fantastickém, na 74dné mapé nezaznamenaném ostrové
Goel. Uragdnem se mysl{ v pfeneseném vyznamu boute lidskych citd.
Pti zevdrnovéni problematiky denniho a socidlniho Zivota se nevyhybal
skladatel ani symbolistnim ndmétim.

Realismus v opefe poskytl ve druhé poloviné 19. stoleti na francouz-
ské ptidé spi§ podnéty k daliimu rozvijeni, nez aby vytvoiil vzorové dila,
jez by bylo mozné oznacit za realistickd. Bizetova Carmen jakoZto nej-
Castéji uvddény piiklad daleko prekraduje pojem realismu. U Charpen-
tierovy Louisy je problém mensiho uméleckého dotazeni realistickych
vychodisek. A. Bruneau je bliZi naturalismu a verismu. Dal§{ rozvijen{
realismu na operni scéné mélo pfinést aZ univerzalistické 20. stoleti.
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Skvély vyvoj italské opery v 19. stoleti znovu a znovu dirazné ukazuje
svétu, Ze Itdlie je vlasti tohoto dtvaru a vydavi opét boharou Zefi. Dvor-
skd opera seria ovlidala Evropu v 18. stoleti a jeji nistupkyni se stane
v novém véku mé$tanskd opera, jez bude vyjadfovat sny a touhy nové
spole¢nosti, byt se centrem produkci velké a komické opery v 19. stole-
tf stala Paif?. Itdlie neméla viid¢i centrum ani operni budovy, jez by pfis-
né rozliSovaly v provozovéni velkych a malych dtvard. Skupina skladate-
18 tzv. rossinistdi se v prvni poloviné stoleti vénovala obrozené opefe seria
a buffé. Viid¢{ zjev italské opery 2. poloviny stoleti Giuseppe Verdi je vy-
hradné skladatelem v4Zné opery, aviak pfedstavuje umélce zobrazujictho
zivot v plné §ifi z véZné i humorné stranky.

Ttal3ti skladatelé, jejichz dila spatfila svétla ramp na rozhrani stoleti, ni-
lezeji ke hvézddm sice pozoruhodné, nicméné druhé velikosti. Ferdinando
Paér (1771—1839), rodik z Parmy, zadinal v tomto mésté jako kompo-
nista francouzskou operou Orphée et Eurydice (1791). Stal se kapelnikem
v Bendtkach, pozdéji ve Vidni a u dvora v Drézdanech; byl rovnéi dvor-
nim kapelnikem Napoleonovym a kapelnikem v divadle Opéra comique.
Ve Vidni byla provedena Paérova opera Camilla, o Il sotteraneo (Kamila
aneb Podzemi, 1799) s ndimétem, ktery zhudebnil také J. L. Dusik v bal-
lad opefe o vézenkyni na Spilberku. Ctytaktova Leonora ou Lamore coniu-
gale (1804, Neapol) je zndmé4 z Beethovenovy opery Fidelio, komponova-
né ve stejné dobé. Ve svych 43 operich ziistival Paér na padé opery
semiseria; pobytem ve Vidni prohloubil sviij vyraz a instrumentaci.

Hlu¢né dspéchy slavil v téch letech italsky komponista bavorského pi-
vodu Johann Simon Mayr (1763—1845). V libretech svych 61 oper se ob-
racel i k francouzskym zdrojiéim a uved! na doméci jevisté proslulého texta-
fe rossinistli Felice Romaniho (Medea in Corinto, Neapol 1813). Viznd
opera Ginevra di Scosia (1801) na text Gaetana Rossiho podle Ariosta byla
provedena v Terstu k otevieni Zeatro nuovo. Stendhal vzpomind v Rimskych
prochdzkach na ptedstaveni Mayrovy opery Elena ed Constantino v milin-
ské Scale (4. 10. 1816), jejiz hudba mu ptipadala malétnd. Zaujal ho jen
sextet ve 2. d&jstvi, nokturnové hudba, jakou pry Stendhal &asto slychal
v Cechach. Mayr smétoval k prekonani typu opery seria prokomponovi-
nim scén, vé$im vyuZitim sborti a bohatsi instrumentaci.
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Gioacchino Rossini

Skladatel

DEJINY OPERY | 19, STOLETI

TROJHVEZDI ROSSINISTU

Obdobi prvni poloviny 19. stoleti v Italii vypliiuje v opefe skupina skla-
dateld rossinistd — Rossini, Donizetti a Bellini. Spole¢nym znakem
tvorby této Stastné trojice je ndvaznost na melodiku lidové pisné a po-
puldrni hudby. Rossinisté vyvrcholili ve svych dilech operni typ zaloze-
ny na velké koloraturni 4rii, v podstaté koncertantné pojaty drvar, krery
péstoval Verdi do svého zralého obdobi.

Nejvyraznéjsi ze skupiny, Gioacchino Rossini (1792—1868), vdédi za
hudebni vzdéldni uditelim v Bologni; cestu k operni kompozici hledal
usilovnym studiem dél Cimarosovych, Haydnovych a Mozartovych. Asi
kazd4 ¢tvrtd z téméf Cryt desitek skladatelovych oper dosdhla evropskych
tspéchii. Skladatelovou druhou operou je buffa La cambiale di matrimo-
nio (Manzelskd smlouva, Bendtky 1810). V této jednoaktovce z kupecké-
ho prostiedi se Rossini jesté obesel bez sborti. Duet Dunque io son (Jsem
to j4) pouzil v Lazebniku sevillském. Znaéného ohlasu dosihl buffou Lz

z nejmilejsich:  pietra del paragone (Prubifsky kimen, Mildn 1812). Bohaty hrabé podro-

G. Rossini

bi zkousce tfi mladé vdovy, které se za ného chtéji provdat. Stendhal vy-
pravi, jak do mésta putovaly zdstupy lidi, aby ve Scale toto dilo zhlédly.
Operou seria Tancredi (Tankred, 1813 Bendtky) naznacil Rossini obnovu
tohoto ttvaru v Itdlii. Hrdinou déje odehravajiciho se na Sicilii v 15. sto-
leti je rytif Tankred, vyhnanec oddany vlasti. Vlastenecky jinotaj dila
piedpovidd osvobozenecké litky Verdiho oper. Mnozstvi ansimblé na-
znacuje skladatelovu zélibu v prokomponovanych scéndch, piiznaénych
pro pozdni Rossiniho obdobi. Nesmirné populdrn{ se stala Tankredova
milostnd drie Di tanti palpiti (Ach, jaky srdce tluk), typicky rossiniovskd,
sv&Zi, hybn4 melodie s melodickymi ozdobami. Casto se zpivala a byla
nes¢etnékrdt transkribovana pro riizné néstroje. Tituln{ role je kalhotko-
v4, komponovand pro mezzosopran. V roce 1984 ve Stitn{ opefe v Berli-
né poprvé Tankreda zpival muzsky piedstavitel, altus Jochen Kowalski.
Tankred zahajuje evropskou proslulost Rossiniho opernf tvorby. Jesté s vét-
$tm ohlasem se setkala opera bufta LTtaliana in Algeri (Italka v Alziru, Be-
nitky 1813). Exoticky ndmét poskytl skladateli romantické i humorné
momenty ve stfetdn{ jednotlivych postav. Do popfedi vystupuje titulni
role Isabelly, italské divky, jez prelstf alZirského beje a dopomiize k titéku
svému zajatému milému. Rossini osvézil dramaticky proud rozkosnymi
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ansambly, v nich? si pohrdvé se slovy i zvukomalbou. Vybuiné jiskfiva
hudba prvni slavné skladatelovy komické opery je priznaénd crescendo-
vymi vinami, jaké zndme z pozd§jsich Rossiniho dél. K nejskvélejsim
strankdm partitury patfi $iroce vybudované findle 1. déjstvi, jakdsi rossi-
niovskd obdoba findle 2. déjstvi Mozartovy Figarovy svatby. Déjovym
protéjskem prvni slavné Rossiniho komické opery je I Turco in Italia
(Turek v Italii, Mildn 1814). Roku 1815 se stal Rossini komponistou di-
vadla San Carlo v Neapoli, s jehoz feditelem Domenicem Barbajou uza-
viel smlouvu na vytvofen{ dvou oper ro¢né. Rossini uzaviral vedle svého
zavazku také diléf smlouvy s jinymi divadly, takZe se dostaval mnohdy do
tasové tisné. Odrud také pramenf legenda, Ze své nejisp&néjsi dilo slozil
v pouhych 14 dnech. 1/ Barbiere di Siviglia (Lazebnik sevillsky, 1816 v 7e-
atro Argentino, Rim) je &vred opera na nidmét, ktery pied Rossinim ds-
péiné zhudebnil G. Paisicllo. Libretista Cesare Sterbini zpracoval text Be-
aumarchaisovy komedie, v némz spf§ nez pavodni spolecensky aspekt
predlohy zddraznil satirické prvky. Na jevisti defiluji pred divikem ostie
fezané figurky, aZ groteskni a karikované, lyrické i komické. Skladatelo-
vou specifikou je obsazeni Rosiny mezzosoprinem, podobné jako v Izal-
ce nebo v Semiramis. Rossini se chtél vyhnout liboviili zpévakd, keefi vy-
zdobovali nadmérné své party koloraturami a melodické ozdoby vypsal.
Poprvé tak ucinil v opefe Elisabetha, regina d’Inghilserra (Alibéta, krélov-
na anglick4, 1815 Neapol), kde také poprvé nahradil secco accompagna-
tem doprovizenym smyccovou skupinou. V Lazebnikovi se ziejmé s ohle-
dem na buffézni ndmét uchylil opét — a jiz ve své tvorbé naposledy
k secco recitativim s cembalem. Z oper