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Anotace

Tato postupova prdce, se zabyva Rajskymi dvermi florentského baptisteria, které vznikly

v prvni poloviné patndactého stoleti z rukou renesancniho sochare Lorenza Ghibertiho.
Nejprve struéné pfiblizuje autortv Zivot a dila, ktera jsou k nahlédnuti v obrazovém
materidlu. Dale je popsan postupny vznik a vyvoj vSech tfech dvefi florentského baptisteria.
Hlavni ¢ast obsahuje zakladni informace a hlavné popis dila. JelikoZ je dilo monumentalni a
sloZité, popis je rozsahly s podrobnym vykladem ikonografie. V obrazové priloze, je navic
zvlast popis postav na ramu dvefi.
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UuvoD

Jiz od zacatku byla pro mé volba socharského dila jasnou moZnosti, jelikoz mé tvorba
prostoru pomoci hmoty uchvacuje a naplniuje. | ptes to, Ze se mlze renesancni socharstvi
zdat ponékud neemocionalni, vychazi z obdivuhodnych ¢asut antiky a po nékolika staletich se
opét dostava v Evropé na povrch obdiv pfirody, coz mé na tomto obdobi uchvacuje nejvice.
Renesance je pro mé predevsim vyznamna z hlediska zdokonaleni linearni perspektivy, kterd
nam dnes, pfipadd samoziejma a neuvédomujeme si, Ze vyvoj k této, dnes tak potfebné
znalosti, nebyl zcela jednoduchy. Proto jsem se chtéla zabyvat dilem, které stoji na poc¢atku
tohoto vyvoje a je inspiraci pro dalsi umélce.

Dalsi hledisko, které mé privedlo k tomuto vybéru, bylo mé badani k predchozi préci, ve
které jsem se zabyvala Augustem Rodinem. Vim, Ze tyto dva vyborné sochare déli nékolik
stoleti, ale i pfes to, je mnohé spojuje. Za prvé je to laska k lidskému télu a k pfirodé, a za
druhé, je to spolecné téma, které v déjinach uméni neni zcela obvyklé, a to bronzové dvere.
Sam Rodin, byl Rajskymi dvefmi pti své navstéveé Florencie velmi uchvacen. A poté pfi tvorbé
na vlastnich dveftich, a to Brané pekel, se nechal Ghibertiho dvefmi inspirovat.

Tyto dva aspekty mé tedy pfivedly k volbé Rajskych dvefi a tu jsem si utvrdila, kdyZ jsem je
spatfila na vlastni oci. Jejich monumentalita a nadherny lesk zlata v dokonalém kontrastu se
surovym kovem pUsobi tak velkolepé, Ze vyzatuji ohromujici energii. A kdyZ jsem pftistoupila
bliz, najednou zacaly postavy vystupovat z rémuU. Andélé a ptaci z Noeho archy vylétavaly
ven, vojaci zazivaly skutecnou bolest a Zeny se pohybovaly pod dokonale a pfirozené vinitou
drapérii. Velmi mé také ohromila architektura, kterou do reliéf(i Ghiberti nékolikrat precizné
zasadil.

V této praci, jsem se snazila vysvétlit a popsat vSechny ¢asti dvefi, najit i malé detaily, které
Ize snadno prehlédnout, zasadit ptribéhy do biblického déje a poukazat na mozné historické
souvislosti. Toto dilo je pomérné zndmé, detailné je vSak velmi mélo popisované. | proto
jsem se chtéla zabyvat Rajskymi dvermi, abych poukdazala na ikonografii a detaily, které jsou
zde opravdu zajimavé.



1. ZIVOT A TVORBA LORENZA GHIBERTIHO

Lorenzo Ghiberti se narodil roku 1378 ve Florencii, jako syn Ciona di Bonaccorso,
podepisoval se vSak jako Lorenzo di Bartolo nebo Lorenzo di Bartoluccio podle svého
nevlastniho otce a prvniho ucitele, zlatnika Bartoluccia Ghibertiho. U ného se také od utlého
mladi ucil zlatnikem a brzy ovladal femeslo Iépe nez otec.! Zlatnictvi mu, ale neumozfiovalo
se naplno umélecky vyjadrit a proto se ¢asto vénoval také socharstvi, kresbé a malbé, i kdyz
zlatnictvi velmi ovlivnilo jeho pozd&ji sochafskou tvorbu.?

Roku 1400 ve Florencii propukl mor a zaroven probihalo povstani Medicel(, Strozzil a dalSich
vyznamnych rodin proti vlddnouci strané, Lorenzo byl nucen odjet s dalSim malifem do
Rimini, poté do Pesaru, kde se vénovali malbé.? Mezitim modeloval malé plastiky ze sadry a
vosku, protoze védél, Ze cvi¢né modelovani, je pro sochate jako kresba pro malife.* Do
Florencie se vratil o rok pozdéji pfi vypsani soutéze, jelikoz se jeden z nejmocnéjsich
florentskych cecht rozhodl dokoncit dalsi dvere baptisteria. Ghiberti byl opravdu vybran a
tato prdce byla pro néj jedinecna pfileZitost, jak se stat slavnym a prokazat své nadani.
Mezitim Lorenzo pracoval na daldich zakazkach, jako byly sochy sv. Jana Kititele®, sv.
Matouse® a sv. Stépana’ pro kostel Orsanmichele.? A tak byl jeden z prvnich, kdo zaéal
napodobovat prace starych Rimand, jeZ velice pilné studoval, tak jak to musi podle Vasariho
délat kazdy, kdo chce néco dokazat.? Lorenzo byl skuteéné vyjimeéné zkudeny a dovedny
kovolitec, proto neni divu, Ze tyto sochy byly jedny z prvnich velkych bronzovych soch
Florencie.'® Tato jeho dovednost se rozsifila po celé Itdlii, a tak se stalo, Ze se Siensti usnesli,
zadat po Donatellovi i Ghibertimu praci na vyzdobé kftitelnice sienského baptisteria. Stalo se
tak roku 1417 a jednalo se o dva reliéfy, Kristav kiest'* a Zatéeni sv. Jana Ktitele'?, dokongil
je a7 za deset let™. Nepracoval viak jen s bronzem, ale i se zlatem a st¥ibrem, i kdyz se
spousta praci nedochovala. Mezi né patfi naptiklad zlaty knoflik nebo mitra ze zlatych list(i a
figur pro papeie.14 Vzhledem ke vsi chvale, ktera se Ghibertimu dostavala zasluhou
vynikajicich dél, rozhodli se konzulové cechu obchodnik(, zadat mu i tfeti dvere florentského
baptisteria.”> Po dokonéeni téchto dvefi zatal Lorenzo pracovat na novém modelu
Pisanovych dvefi, aby byly znovu odlity a na ozdobném osténi tohoto dila, které vsak

! Girgio Vasari, Zivoty nejvyznacnéjsich mali¥d, sochaft a architektd I, Praha 19 248
? Girgio Vasari, Zivoty nejvyznaénéjsich malifi, sochafii a architektd I, Praha 19 248

> Obrazovy materidl, obr. 1

6 Obrazovy material, obr. 2

’ Obrazovy materidl, obr. 3

® Girgio Vasari, Zivoty nejvyznaénéjsich malifi, sochafi a architektd |, Praha 1976, s. 254
1% Girgio Vasari, Zivoty nejvyznaénéjSich mali¥d, sochafi a architektd I, Praha 1976, s. 253
1 Obrazovy material, obr. 4

12 Obrazovy material, obr. 5
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nedokonéil, jeliko? jej nahle zastihla smrt.*® Bylo to 1. prosince 1455, pohiben byl v kostele
Santa Croce."

Lorenzo mél syna Vittoria, ktery dokoncil ozdobné osténi dvefi, které je velmi pozoruhodné,
mozna i proto, e zdédil po Lorenzovi tajemstvi odlévani.'® Kromé toho odkazal potomkam
bohaté dédictvi, jelikoZ s oblibou sbiral rizné antické sochy a predméty, které mu byly
inspiraci pro jeho vlastni tvorbu. V poslednich letech svého Zivota Ghiberti napsal sv(j
Fivotopis Zaznamy, ktery je nejstar§im zachovanym Zivotopisem umélce viibec." Ke svému
Zivotopisu Ghiberti pfipojil také pojednani o starSich umélcich, ze kterych pozdéji ve svych
Zivotech vychazel Vasari.

'® Girgio Vasari, Zivoty nejvyznaénéjsich mali¥d, sochafi a architektdi I, Praha 1976, s. 261
Y Girgio Vasari, Zivoty nejvyznaénéjSich mali¥d, sochafi a architektd I, Praha 1976, s. 262
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2. RAJSKE DVERE

2.1 Zakladni informace

Jiz v roce 1330 byl Andrea Pisano povéren, aby jizni dfevéné dvere florentského baptisteria
nahradil novymi s bronzovymi reliéfy.?® Bylo vytvoreno celkem dvacet osm reliéfi
oramovanych specifickym ¢tyilistem.?

Roku 1400 se florentsky cech velkoobchodnikd rozhodl nahradit dalsi ze dvou zbyvajicich
drevénych dvefi bronzovymi. Vypsali tedy verejnou soutéz. Kazdy z ucastnikli musel béhem
roku vytvofit bronzovy reliéf na téma Obétovani Izdka ve stejném Ctyflistovém ramu jako u
dvefi pfedchozich. Nakonec bylo vybrano sedm uéastnikd, Filippo Brunelleschi,? Lorenzo
Ghiberti®® a dalsi. Pfi rozhodovani se porota shodla, ze reliéfy Lorenza a Filippa presahuiji
ostatni.”* Ovéem sochaftsky i kompozi¢né byly tyto dva na stejné drovni. Nakonec rozhodla
ekonomicka stranka, jelikoz Ghibertiho navrh vazil o sedm kilogrami méné a navic je
Ghiberti odlil aZz na par malych ¢asti z jednoho kusu, na rozdil od Brunelleschiho reliéfu, ktery
je montovany.”®> Dokonce Bruneleschi sam vybidl porotu, aby préci zadali jeho soupefi. A tak
je prace na druhych dvefich baptisteria zadana spolecné Lorenzovi a jeho otéimovi
Bartolucciovi 23. Listopadu 1403. Mezi pomocniky jsou uvedeni Donatello a pozdéji Paolo
Uccello.?® Celé dilo, na némz se nesetfilo ndmahou ani éasem, bylo provedeno tak dobre a
dokonale, jak jen to je u prdce z kovu mozné, zejména pokud jde o nahé postavy, které jsou
do poslednich podrobnosti neobycejné krdsné, nebo o roucha, kterd sice maji jesté cosi ze
starého zplsobu z Giottovy doby, ale vcelku se prece jen bliZi stylu modernich umélci. A tak
se mu dostalo od spoluobcanu svrchovaného uzndni a sklidil od nich i od mnoho domdcich a
zicich umélca tu nejvétsi chvélu. ¥’ %

2. ledna 1425, sotva rok po osazeni prvnich dvefi bylo rozhodnuto zadat Lorenzovi realizaci i
tietich dvefi.?’ Ghibertiho spolecenské postaveni se mezitim vyrazné zménilo. Zabyval se
architektonickymi problémy pfi stavbé florentského dému a kupole a tak se stal expertem
v oblasti geometrie.30 A tak museli uznat, Ze je mistrem svého oboru, ktery mlize nést
veskerou zodpovédnost. Rekli, Ze mu ddvaji volnou ruku, at je provede, jak chce nebo mysli,
jen kdyzZ budou zdobnéjsi, bohatsi, dokonalejsi a krdsnéjsi, nezZ si kdokoliv dokdze predstavit,
a at nehledi na cas, ani vylohy, a tak jako dosud prekonal vsechny ostatni sochare, at

2 ywe Geese, in: Rolf Toman (edd.), Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba, Praha
2000, s.172

2 Obrazovy material, obr. 6

2 Obrazovy material, obr. 7

2 Obrazovy material, obr. 8

> Uwe Geese, in: Rolf Toman (edd.), Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba, Praha
2000, s. 178

%’ Girgio Vasari, Zivoty nejvyznaénéjSich mali¥d, sochafd a architektd I, Praha 1976, s. 253

28 Obrazovy material, obr. 9

* Uwe Geese, in: Rolf Toman (edd.), Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba, Praha
2000, s. 178



prekond a predstihne i véechny své dosavadni prdce.>! Pustil se tedy do prace a vlozil do ni
veskery svUj talent a zru¢nost. Program dvefi s tématikou Starého zakona navrhl humanista
Lionardo Bruni, ktery byl také kancléf mésta.>* Na dvefich Lorenzo pracoval v podstaté

vétdinu svého Zivota, dokon&eny byly az roku 1452.33 3¢

Spokojenost predstavitel(
florentského cechu nakonec byla tak velika, Ze se rozhodli k dosud nevidanému kroku. A to,
Ze zménili pod vlivem krdsy, jejich umisténi. Byly nakonec osazeny misto na severni stranu,
na stranu jizni, pfimo naproti florentské katedraly. Tento krok byl né¢im neslychanym,
protoze nejcestnéjsi misto ndlezelo tématice z Kristova Zivota, ta vSak musela ustoupit
namétu starozakonnimu. Tim doslo k prilomu dosavadnich tradic a kritériem pro umisténi
poprvé nebyl obsah, ale uméleckd hodnota dila.*

Vasari je oznacil za nejkrasnéjsi dilo svéta od starovéku az po moderni dobu. Krdsu téchto
dveti potvrdil i sam Michelangelo Buonarroti, kdyz prohlasil: ,Jsou tak krdsné, Ze by se hodily
do brdny rdje.” Odsud také pochazi ndzev Rajskych dvefi.*

Dnes se dvere nachdzeji v muzeu Opera di Santa Maria del Fiore ve Florencii. Ze svého
plvodniho mista musely byt trvale odstranény v roce 1990, aby mohly byt restaurovany.
Pozlaceni bylo silné znecisténo a ohroZzeno zménami klimatu, které vedou ke vzniku krystalQ
soli a ty poskozuji zlaty film. Tomuto jevu se ale neda zabranit. Proto byla v muzeu vytvorena
specialni vitrina se stalou nizkou vlhkosti a klimatem.*’

Vv

*2 James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 41

* Girgio Vasari, Zivoty nejvyznacnéjsich malifi, sochafi a architektd I, Praha 1976, s. 256

3 Obrazovy material, obr. 10

* Uwe Geese, in: Rolf Toman (edd.), Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malii'stvi, kresba, Praha
2000, s. 184
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2.2. Popis a interpretace dila

Ghiberti postupné sniZzoval pocet vyjevl z osmadvaceti, az se dostal na pouhych deset, pét
pro kazdé kfidlo, coz umozZnilo vétsi svobodu pribéh(l. Zaroven noveé pojal jejich rdmovani a
nahradil zastaralé gotické oramovani, jak jej kdysi navrhl Pisano, pravouhlymi ramy. Ty jsou
déleny reliéfnimi listami a vSechny strany reliéf(i méri osmdesat centimetr(. Svisly pas reliéfl
ohranicuji postavy v nikach a z kazdého rohu reliéfu vystupuje mala bysta. Tyto postavy
umisténé v ramovani jsou viditelné vétsi nez postavy v reliéfech. Jako by vystupovaly z nik a
pFitom pusobi jako volné plastiky.*® Viyska dvefi je pres pét metri a $itka je necelé t¥i metry.
To co déla Rajské dvere tak obdivuhodnymi je mimo jiné zahrnuti vice fazi pribéhl do
jednoho ramu. Tento narativni pristup Ghiberti pravdépodobné prevzal od svého soucasnika
Masaccia, ktery v té dobé dokonéil fresky v kapli Brancacci.>® Tim bylo umoznéno, aby
véechny vyjevy pfinesly ve svych tematickych souvislostech dosud nezndmou hodnotu.*

K dosazeni zadaného dojmu pouzil tehdy novou formu perspektivniho zobrazeni, kterd mu
umoznila proménit plochu v prostor. A tak se stalo redlnym zachytit v rdznych planech
reliéfu jednotlivé faze pribéhu.

Reliéf Adama a Evy“, jako prvni panel, dokazuje Ghibertiho presvédcivé znazornéni
perspektivy Rajskych dvefi. Postupné snizuje reliéf a zmensuje zobrazované s oddalujici se
vzdalenosti a zaroven postupné ubird ostrych detaill. Tomuto naznaku efektu atmosféry,

v malbé fikame vzdusna perspektiva, kterou jiz aplikoval Donatello na mramorovém reliéfu a
zde je poprvé pouZita na bronzu.*? Kompozice na tomto reliéfu, jako jediném, neni uréena
pohofimi ani architekturou. V prvnim planu se ndm odhaluje Adama akt ptiveden k Zivotu
Bohem, ktery jej pfidrzuje a Zehna za pfihlizeni andéld. Vedle je Adam zobrazen znovu,
tentokrat vSak o néco hloubéji, jak spi na kamenité pidé a Eva se elegantné vznasi nad jeho
télem, po stvoreni z Adamova Zebra. Ctyfi andélé ji obklopuiji, jakoby ji pomahali vzlétnout a
dalsi se vznasi v polokruhu nad nimi. Prvotni hfich miZeme spatfit na levé strané mezi
vystupujicimi stromy v nizkém reliéfu. Posledni uddlost tohoto ptribéhu je vyhnani z raje, kdy
se BUh, v horni ¢asti reliéfu, vznasi obklopen andély. Kolem nich se vini mnoZstvi drapérie a
zahybU pod rozhofcenymi pohledy a gesty. Archandél je vyslan vyhnat Adama a Evu s rdje.
Dvojice se kréi a zakryvaji svou nahotu pod naporem viny a bolesti. Lze spatfit, Ze se Ghiberti
snazil udélat tyto postavy s nejvétsi dokonalosti. Jak piSe Giorgio Vasari, méli pfekonat
vSechny ostatni postavy, které vysly z autorovy ruky, podobné jako byli Adam a Eva
nejkrasnéjsi tvorové, ktefi kdy vysli z rukou bozich.*

| kdyZ jsou reliéfy na sobé nezavislé, existuji urcité spojitosti s postavami ve vyklencich ramu.
Nad timto reliéfem je totiz umisténa leZici Eva a napravo od ni lezi Adam s motykou, ktery
prenasi pribéh z prvniho na druhy reliéf, na kterém je zndzornén pribéh Kaina a Abela.*
Kompozice je dana nékolika kamenitymi kopci. Na nejvzdalenéjsim, v levém hornim rohu, je
Adam a Eva pfi praci s Kainem a Abelem, vyobrazenymi jako malé déti. Nad celym vyjevem
se vznasi Blih, ktery zehna Abelovi pfi jejich ob&tovani. Z Abelovych gest je patrna zboZnost,

*® Uwe Gee@: Rolf Toman (edd.), Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba, Praha
2000, s. 180

* James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 41

0 Uwe Geese, in: Rolf Toman (edd.), Uméni italské renesance: architektura, socharstvi, malifstvi, kresba, Praha
2000, s. 180

“ Obrazovy materidl, obr. 11

* James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 42
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aviak s Kainovych &iéi nenavist v bratrovi.”” Tento vyjev je predeviim plny akce a
presvédcivych gest. To je nejvice patrné pfi dramatickém zobrazeni prvni vrazdy, ve stfedu
reliéfu. Kain se silou napfahuje kyjem a u jeho nohou se kréi Abel, to miizeme vnimat jako
nejvice dramatickou a krutou scénu, kterou na dverich mizeme spatfit. Vpravo, vystupuje

z reliéfu opét Blh, ktery se pta Kaina pod nim, co ucinil se svym bratrem. Vyjev je ale také
dtikazem Ghibertiho schopnosti realisticky vymodelovat zvitata.*® Ten je patrny hned

v prvnim planu, kde Kain ora pole parem volQ, kteti se opiraji do pluhu s takovou ndmahou,
%e vypadaji jako Zivi.*’ To samé plati pro ovce pasouci se na strani a Abel se svym psem na né
dohlizi.

Dalsi zvirata Ghiberti zndzornil i v dalSim planu pfiblizujici pfibéh Noeho.*® zvitat jetu
pravdépodobné celd fada, ktera byla znama v patnactém stoleti. Vystupuji z Noeho archy a
jsou provedena s nejvétsi dokonalosti, s jakou uméni dokaze napodobit pfirodu. Spolu se
zviraty opousti archu Noe se svou Zenou, dcerami, syny a dalSimi ¢leny rodiny. Pod archou

v horni ¢3asti se nachazi pristfesek a v ném odhaleny opily Noe. Nad nim stoji jeho synové

s kusem latky chystajici se ho prikryt. Na pravé strané je Noe zobrazen pti obétovani a
podékovani za svou spasu pred potopou a zkdzou, symbolizovanou mrtvou postavou nad
nim.

Na Abrahdmové panelu® zobrazil t¥i andély pfi zjeveni a Abrahdma jak se jim klani s Zivymi
pohyby rukou a tvaie.”® Kromé toho tam zpodobnil také sluhy s oslem, &ekajici na upati hory
na Abrahdma. Ten se pravé chystd na kopci obétovat syna lzaka, kle¢iciho nahého na oltafi.
Andél mu zabranuje vykonat pfikaz, chyta ho za ruku a tim Izaka zachranuje. Tento ndmét je
stejny, jako ten, s kterym vyhral soutéz na své prvni dvere.

Povzbuzen studiem umeéni, jez mu stdle vice usnadriovalo praci, pokousel se Lorenzo o véci
stdle umélectéjsi a obtiznéjsi. Dva ndsledujici reliéfy, 1zaklv a Joseflv ptibéh, se nachazeji ve
stfedu dvefi a jsou nejlépe viditelné. Jejich kompozice s pouZitim architektury umoznily
Ghibertimu ukézat schopnost, pouzit nové ziskané znalosti o perspektivé.* V lzdkové
reliéfu,> jenZ se nachazi vlevo, se akce odehrava predeviim v horizontalnim pasu v dolni
¢asti. Zacatek pfibéhu se vsak odehrava v horni ¢asti vpravo, co nejblize nebi, jelikoz tam se
pravé Blh zjevuje Rebece a sdéluje ji zpravu o narozeni synU. V prvnim planu vlevo se Ctyfi
Zeny sesly u Rebeciného porodu, ktery se odehrava za nimi. Jejich esovité, elegantni postoje
pFipominaji nezaménitelné Botticelliho Zenské figury, namalované o pdl stoleti pozdgji.>
Vedle nich stoji 1zak posilajici Ezaua na lov, ten otce uposlechne a jeho postava lze vidét, jak
odchazi v pravé casti reliéfu. Tam je také Rebeka, kterd navadi Jacoba, aby oklamal I1zdka a
dostal poZehnani. Jacob tak ucini a predklada Izakovi kizi. Slepec véri, Ze je to Ezau a Zehnd
mu. Po jejich pravici stoji Rebeka, sledujici tuto udalost. Jeji télo prekryva okraje ramu, tim je
rozsireno vnimani pribéhu do reality, v podstaté stejnym zplsobem, jak by to namaloval
Andrea Mantegna o nékolik desetileti pozdé&ji.>* Rozsahla pasaz, slouZi jako ram jednotlivych

Vv

Vv

8 Obrazovy material, obr. 13
49 Obrazovy material, obr. 14
*® Girgio Vasari, Zivoty nejvyznacnéjsich malifi, sochafi a architektd |, Praha 1976, s. 258
> James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 43
52 p .z
Obrazovy materidl, obr. 15
> James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 43
54 p .z
Obrazovy materidl, obr. 16



vyjevi a rozdéluje je. Tato architektura ndm maze vzdalené p¥ipominat Loggii dei Lanzi® na
florentském Piazza Signoria.”®

Reliéf zobrazujici pfibéh Josefa®’, byl jiz v poloviné 16. stoleti pokladan Vasarim za
nejuctyhodnéjsi, nejobtiznéjsi a nejkrasnéjsi z celého dila. Kompozice je uréena perspektivné
velice obtiznym kruhovym chrdmem, ktery rozdéluje faze pribéhu. Reliéf je velmi podobny
predchozimu, jak rozmisténim déje, tak zacatkem pfribéhu, ktery opét zacina v pravém
hornim rohu. Tam je Josef vytahovan ze studny bratry a prodavan do egyptského otroctvi.

V kruhové budové stoji faradn, pred nim Josef, ktery mu pravé vyklada sen o hladu. Za nimi
jsou postavy nesouci pytle mouky a obili. Pfed chramem pak stoji dalsi lidé, nesouci svou
urodu. V levé ¢asti stoji Josefovi bratfi, Ghiberti zachytil okamzik, kdy je v Benjaminové pytli
nalezen pohar. Cast bratrd se snaZi vysvétlit toto nedorozuméni, dalsi odhaluji své emoce a
strach. Nad nimi ve vyklenku dalsi budovy, Josef odkryva svou identitu bratrdm a objima
Benjamina.

Na nasledujicim reliéfu, ktery je vénovan Mojzisovy®, se ty&i hora Sinaj. Mojzié stoji na jejim
vrcholu a pfijima od Hospodina pfikazani. Hospodin zde vystupuje z oblaku, doprovazen
skupinou andél(i, z nichz jich nékolik hraje na flétnu. Pod vrcholem hory kleci Jozue, ¢ekd na
Mojzise a s nim veskery izraelsky lid, ktery je ztvarnén v nejrliznéjsich postojich. Na levé
strané se klidné vini voda rudého more a za nim stoji v fadé stany tohoto vyvoleného
naroda.

Vedleji scéna, ndm priblizuje pribéh Jozueho,>® ktery byl povolan, aby zaved! Izraelity do
zemé zaslibené. Déj na reliéfu se odehrava ve dvou horizontalnich pdsech. V dolni levé ¢asti,
Jozue nafizuje lidem lzraelskym, aby prekrocili Jordan s archou iumluvy. Vpravo véfici ptindsi
kamen pro oltdr, zatimco skutecna bitva o Jericho je zobrazend v horni ¢asti, ve velmi nizkém
reliéfu.®® Jozuova armada za zvuku trumpet obchézi se svatostankem hradby Jericha, dokud
je nezbofi a nedobiji. Krajina zde krasné ubiha do dalky a vyska reliéfu se postupné
zmeniuje, stejné jako v nasledujicim reliéfu, v p¥ibéhu Davida a Golidse.®* zde je velka bitva
a v jejim popredi vystupuje stéti hlavy obrovskému Goliasi malym Davidem, ¢asto
povazovanym v 15. a 16. stoleti za symbolického zastupce Florencie. V levé ¢asti jede Saul na
voze a vede vojsko Izraelitd proti FilistinGm, které vyhani v pravé ¢asti. Za skalami jede
pravod v Cele s Davidem, nesoucim hlavu Goliase, k brané Jeruzaléma, ktery pozoruhodné
pfipomina vedutu Florencie v 15. stoleti.

Stejné prelidnéni nalezneme i v poslednim reliéfu, ktery je vénovan pouze jedné udalosti,
setkani Salamouna a krdlovny ze Sdby.®* Tato dvojice si podava ruce v samém stfedu reliéfu
a zaroven davu, ktery je po celé dolni poloviné, kde mizZeme vlevo také vidét pfijezd
kralovny na nositkach. V horni poloviné jsou zobrazeny pouze zdi kralovského palace, které
pFipominaji interiér katedraly Santa Maria del Fiore® na stejném florentském namésti jako
baptisterium.®*

> James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 43
56 , .
Obrazovy materidl, obr. 17
>’ Obrazovy material, obr. 18
>8 Obrazovy material, obr. 19
9 Obrazovy material, obr. 20
% James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 43
61 ’ .y
Obrazovy materidl, obr. 21
%2 Obrazovy material, obr. 22
% Obrazovy material, obr. 23
® James Beck, The Baptistry Doors Florence, Firenze 1985, s. 43
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Proroci a dalsi biblické postavy spolu s hlavami na rdmu byly vytvoreny pravdépodobné ke
konci vyvoje dvefi a do tvorby zasahlo nejspi$ vice umélct Ghibertiho dilny, pfesto maji svou
vizualni hodnotu. Ram je svisle vyzdoben vyklenky, v nichZ je celkem dvacet figur a navic

v horni i spodni &asti jsou dvé leZici figury.®® Kromé jiz zminéného Adama a Evy, je zde
vyobrazen mimo jiné Samson u sloupu s me¢em nebo Juditha s useknutou hlavou Holoferna
a fada dalSich proroku a Sibyl. Kromé toho je tam dvacet Ctyfi hlav Zen a muzu v tondech,
umisténych na rozich jednotlivych poli. Ghiberti zde, tak jako na své prvni dvere, umistil svij
autoportrét a hned vedle n&j portrét svého syna.®® PobliZ je vyryt podpis: LAVRENTII CIONIS
DE GHIBERTIS MIRA ARTE FABRICATUM. A to vse je zdobeno nesCetnymi listy, kvéty a dalSim
dekorem. Ghibertiho dilem je také vyzdoba osténi kolem dvefi, plna plodu a girland.
Uprostted vrchniho prekladu je umistén orel, symbol cechu obchodnikd Calimala.®’

® Obrazovy material, obr. 24
% Obrazovy material, obr. 25
& Opera di Santa Maria del Fiore
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ZAVER

Lorenzo Ghiberti byl jednim z nejlepsich sochafl rané renesance, ¢ehoz je diikazem i to, Ze
byl za svého Zivota pravem ocenovan, jak finanéné, tak chvalou, kterd se mu dostdvala nejen
po celé Italii.

Bezesporu ndm zanechal nékolik krasnych dél, ale nejobdivuhodnéjsi jsou bezpochyby Rajské
dvere. Dulezité jsou hlavné svym pfinosem do vyvoje renesancniho uméni. Musime si
uvédomit, Ze i kdyZ dilo vznikalo témér tticet let, nové poznatky, jak linedrni perspektivy, tak
narativniho systému, Lorenzo daval do dila pribézné. Z toho dlivodu jsou mnohé z nich
novatorské. Sila Rajskych dvefi spociva také ve zru¢né modelaci hmoty, kterou Lorenzo
vytvofil tak dokonalou iluzi prostoru, Zivosti lidi, zvifat a zachyceni konkrétniho okamziku
pfibéhu. To vSe zde mUZeme spatfit desetkrat a navic je to zahaleno do ohromuijici zlaté, diky
které toto dilo zafi jako samotné slunce.

K jeho chvale bylo napsano mnoho versi a ja tuto praci ukonéim jednim z nich:

Jakmile spatfil ty dvere, jeZ zari zlacenym bronzem,
zlstal Michelangelo pred nimi ohromen stat
a pak to vzneSené ticho pln uZasu prerusil slovy:
O Bozské dilo, 6 dvere, je? by si zaslouZil rdj!

12
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Obr. 24
A Eva
B Adam
C Noe

D Puarphara (Noeho Zena)
E Ezechiel

F Jeremias

G Elias

H Jonas

| Prorok

J Rachel

K Mirijam (MojziSova sestra)
L Aron
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N Natan

O Prorokyné

P Job

Q Hanna

R Samson

S Prorok

T Prorok

U Jozua

V Gedeon

W Daniel

X Bileam

Y Lorenzo Ghiberti
Z Vittorio Ghiberti
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