JIFI FREJKA

ulF

cLov
ktery se stal mw m W ﬁ

STUDIE

T

14

'

elantri




r

na pozndvajicim Elovéku. Poznivajici dovek stoji ve
stfedu zéjmu, Adelem poznini neni véc nebo jevistni
postava, které maji byti pozniny, njbri Hovik-herec,
ktery chee poznati. Ona véc nebo ona jevistni postava
vystoupi ze své bezpohlavni neutrality teprve v oka-
mziku, kdy se stane pro herce hodnotouw.

K zivéru této struiné kapitoly polozme si jesté
otdzku, kterym smérem objevuje herec novy subjektivni
svét pro své srdece. Uvidomime si to velmi brzy : zatim
co mysleni rozumové, kognitivni poznavani neuspoko-
juje, pfendsi se celd invenéni schopnost pro ukojeni
zalib této herecké bytosti na pole emocionalni, které
se od predchoziho 1i§f asi jako mlady temperamentni
hoch od svého temperamentné pedantského uditele. Jsou
tu dvé protitendence. Na jedné strané dokonale harmo-
nickd konstrulkce zevieobecninych poznatkdl, celistva
a v sobé uzaviend, ne vidéni Zivota, ale viddai .mm.mwo
zakonitosti — na druhé strand tfeba herec, ktery ne-
vidi pfed sebou lidskou rasu v jeji konstriktérské schop-
nosti, ale kterého naopak zajimi lidstvi individualni;
herec zeveobectiuje individuality, ale ne tak, aby ztra-
tila svou osobitou vyraznost. Chee aby byla souhrnem,
representantem, aby byla — symbolem.
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DIVADLO ROSTE Z KONVENCE
4 PRECE PROTI NI BOJUJE

v

Divadlo jako kazdé jiné uméni je n&dim funkinim.
Hercovym ttkclem i (i¢elem je plisobiti na lidskou mysl

1 fantasii. Vytvofit pdsmo podnétd hned fitoénych a
hned podléhajicich, které probiha kolem tidin i rusnych

mist lidského nitra, hned vzrusujic, hned uldidiujic.
Celd ta zddnlive objektiont malinerie divadla nenst nic
jiného, nei kontrapunki, sklédony a komponovons u-
mélcem na motiv divékova Fivoia a jeho mysli. Zmoc-
fuje se nis predstava, jakoby kterékoliv uméni bylo
vymysleno, sklAdino, tvofeno k vé&t$imu obohaceni jeho
bezejmenného divika a postuchade, Jakoby divik se
podobal opravdu melodii prosté a prece jen ze vieho
nejskuteénéjsi, kterd je zharmonisovina a uvedena do
plnokrevné mnohozvucnosti jevistém. Seéna se podobi
zesilovali; scénou o jefi podivmon fontaskni zdkoni-
tosti je ddéna mosnost zviraznént, rozilenéni, vibdru
2 chaotického bohatstus Lidského nitra, z tohoto fondu
tkvéjictho v publibu; Ldstvi je reservoirem jeviftniho
wment; kafdy Hovdk v hledidti wmd imanentné v sobs
obsafenu kteroukoliv pitst tragedii nebo komedii, Di-
vadlo je jen systém, jak ji uskutednit. A to je ta melo-
die, kterd bude harmonisovéna jevisttém. Divadelnf
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dojem, divadlo je nihrou na lidskou zkuenost, jez
rozkyvina a rozdefena dflem a hercem, buduje ze sebe
novy svét nové skutetnosti, ale stejnd divakovi vlastni,
v ném obsaZeny a jemu blizky.

Divadelni dojem nespodivd v napodobeni Zivota.
Imitace neni zilefitosti umdleckou, naopak, je proti-
uméleckd a vzbuzuje odpor. Tak zvané imitujici uméni
realistické neckouzlovalo tim, Ze napodobilo, nybrs tim,
Ze propracovalo co do intensity a hloubky kazdou posta-
vu. Nejvetsi klad tohoto obdobi, jak jsme se jiz jinde
zminili, spotivi v objeveni lidského nitra, a v propra-
covani bercovy reakce na vnitini popud i na popudy
prostfedi. Stejné krajina nenf krisni sama o sobg, ale
krisa je do nf teprve vklidina divikem. Podle staré
znamé véty, ze krajina je stav dule. Jde o svit novy
a tviirdi, o svét protikonvencionelni — ale ziroved
stavéni na konvenci.

Herectvi nespotiva v tom, e jeho nositel je dife-
rencovan v oblasti ideové, jeho bohatstvi je bohaistvim
projevn. Ovlida divika pe svym myslenim, nyhrz
schopnosti bt nositelem, predstavitelem Sivota a my3-
lenky. Jeho praci neni poznini v b&ném smyslu toho
slova, nybrz pFevtélenf sama sebe, a objektivace tohoto
prevteleni. Herec uvolnil a porudil v sobé své vlastni
konvencionalisované pohyby, aby kdykoliv mohl vstou-
pit, viélit se v pohybovou konvenci néjaké postavy a
mohl tim néco ¥ci; a podobné nas zaujme uvolnénim
a mnohotvarnosti uméni slovniho a mimického. Opilec,
kterého potkévime na ulic, m4 uréitou a opilei vlasini
pohybovou, slovai a myslenkovou konvenci. Jeho celé
drZeni je jeho opilosti usmérnino, normalisovano, typi-
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sovano. Nude, pro herce tato konvence znamens pred--

zkuSenost, a hraje-li opilce, musf své viastni individuelni
reakce ovladnouti podle obrazu oncho opilce, af uz je
pak stylisuje jakymkoliv zpfisobem. A tak konvence,
pravy opak tvofivosti, je z&kladnim kamenem tviiré&iho
hereetvi. Nehot je jeho némétem a zdkladem jeho Fedi.

Konvence, tof zab&hand pidinnd souvislost, kau-
sdlni nexus, jeji pomoci divik pochopi, Ze uréité po-
hyby znamenaji opilce, jeZto je vidél u opilchi. Nemusi
se jednat jen o tento drub. Jste na piiklad zvykli, ze
cylindr sedf diistojné na hlavich pfi slavnostnich pifle-
zitostech. NuZe, clown, ktery vim dokize, Ze takovyto
klobouk slouzi ke viemu jinému, obraci oviem kon-
ventni zvyklost, ale zajimi vas tim, Ze znite i onu
preduméleckou funkei, ba, Ze ji znite v prvni fadd. Je
to tedy obrdceny prvni pfipad.

Kazdodenni svét Sevce, tifednika je vidén odima
urditého zaméstnini. Viechno, cely ten chaos civiliso-
vaného svéta, mdze byti jednou omezen na své vahy
a miry, jindy na dafiovou platebni schopnost; ale mimo
to je dana mozZnost, vic, je déna pHma potfeba vidoni
syntetického, a to je vidéni umélecké, v tom je i kouzlo
vnimani uméni. Radou postav a jejich zeskute&nénim je
divik vyirien ze sebe, vsunut do hledidtntho davu a
hnéten jako &len kolektiva, aby prozil timto divdckgm
previélenim sensace zcela nové.-

Kazdy charakterisatni hereck§ prvek vyvola urdi-
tou pfedstavu, Ale v zApét a ve svém rozvoji vyvola
i plno daldich asociaci k pFedstavd. Proto jednou der-
veny zavés mé tlohu ohné, jindy je osudovou hrozbou

87




arop

ohné v dusich, jindy vzpoury, jindy skli¢ujictho baro-
vého purpuru. T'yto asociativni prvky, které jsou pod-
trzeny, jsou munohem podstatn&jsi pro hercovu praci
a divikevo vnimini nez prvnf dojem a prvai piedstava,
nebot ne piedstava Cervené litky, ale jeji symbolicky,
asociativni smysl nds dojal. Asocigee jsou spoluzdkie-
dem emociondintho myslent uméleckého, fimi je wrco-
vdne jevistni symbolika.

Symbol. Symbol, jak jej definuje Ermatinger, je
smysl — cbraz, smysl jako obraz, obraz jako nositel
smyslu nebo néjaké ideje. Symbol je pro basnika pro-
stfedek, abychom mohli Jjeho dilem vidst a tusit Zivot,
takze dilo pak jest dufevnim analogem ke skutetnosti,
Svet usmérnény Hovekem, .

Tu se jiz rysuje pred hercovyma ofima jevistni
symbol jako yysledek této objevitelslcé prace. Cel4 scéna
je symbol. Scéna jasné vid&ni zejména dynamicky.
Symbolem je i charakterisovans postava, symbolem je
dobfe voleny tén, zAchvéy t€la, maska a kostym. Slozitd
konstrukce, mluveni hereckou Fedf. Sebe nepatrnéjsi
symbolisujiei projev je stavebnim kamenem, z né&hoz
je budovina stavba hry, stavba nového svéta,

Zminili jsme se jiz, ze pfirodu od jevistn{ kreace
déli urditi retul, 7e herec jako by pfetavovanim postavy
do svého tdla na piirodd ty nico pfidaval, tu ubfral,
aby dospél & v&t3i vyraznosti. Cim hotovéjsi dilo, tim
jasnéji je zfejmo, Ze hlediits a jevidté od sebe odds-
Iuje mysticka propast, jez davi jevistni kreaci- sankei
vSeobecnosti, vieobecného smysiu. Onu retud viak zve-
me radéji jejim pravym jménem, zveme ji pathosem.
Je to pathes, ktery vyzdvihuje jevistd z edé kasdo-
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dennosti, a mystickd propast hlediité a jevisté miiZe
byti pfeklenula jedingm: tim, Ze jevisté se svou atmo-
si¢rou se bude zrcadlit v atmosféfe hledifts. Zvemes
to tedy pathosem hledisté. A jako v diviku je zaldad
divadla, tak v jeho (nekothurnovém) pathosu je ziklad
jeho divéacivi,

Uméni jevistntho symbolu spodivd v nihfe na di-
vaka, herecky symbol, tot charakterisace, mimika, tén,
ale to viechno musi mit pevnou a pointovanou jevistni
smoralkug, jeviStni Gdel. Ale ta mimika, ten tén? Neni
to nic jiného nez otevieni cesty, kterou divak wniks do
syntetického jeviStaiho dila, do jebo 4lelu, do jeho
atmosiéry — v prvni fadé vnitfnim napedobenim.
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JEVISTN| IMITACE NENI JEVISTN{
ILUSE ANI JEVISTNI PRAVDA

Zivotni ilusi na scéné nutno nahradit dostateéna
sugestiont Fvoini emotiviton, Této emotivnosti viak
nedocilime, nezaplnime-li jevisté skutebnfmi a mistr
nymi lidmi a predméty, oviem skuteinost ne Zivotni,
ale jevistni, Nebot jevisté je dokonale skuteény svét
viastn{ zakonitost, »svét, do jehoZ dedtd se mfiize bez
destnikue.

Vzpomefume na cirkus, nekonetns prehravajici své
clowny jako Zonglérské koule po Sachovnici zemé s pole
na pole. Byt véude srozumitelnym, viude vzrusujicim,
niéim jinym nez dokonalymi evolucemi tel, prostym,
ale vekomickym neho vietragickym pifbéhem! Zde
neni zikladem ani filosoficky fimysl, predem vnucovany
herci, ani literatova Libovtile, zde nenf nes Pfesni price,
kterd nechi padnouti sviij lidsky stroj vedle zichranné
sité, neni-li vyhotoven dokonale, .

KaZdodennimu svéty chee se Ziti je$té néjakym
jingm Zivotem, Zivotem hrdinskym, na nfiz — VZPOo~
mefime, e tato potteba &inj z nékterych lidi herce.
A jen mistmy herec, umélec, m4 pravo zde vlidnout.

Cirkus, varietds, film, ale nejvice divadlo Jjsou nad-
stavbou nad viedni skutetnost{ pro uchvacujici — fez?
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Herec jako kterykoliv jiny umélec pracuje s aso-

cigtivnimi  standarty divdkova védomi. Standartem

oznacujeme na pifklad ono spojovani otevirangch dveid
s olekdvanym &lovékem nebo opilé vravorini u silnd
opilého ¢lovéka, Post hac, ergo propter hoc. Rozdil
mezi Zivotem a jevistdm spoliva v tom, Ze tyto stan-
darty jsou v Zivotd zautomatisovanim nascho vnimin{
a nadeho postiehu, kdesto na jevidti jsou nékteré z nich
vybiriny jako stavebni kameny, z nich? umélec buduje
novy svét. »Alogismus¢ uméleckého dila mige spoci-
vati bud v novém sestaveni téchto kament, nebo v je-
jich zcela novém, symbolickém vykladu, ale standart
je vidycky néco, &m je zachycena vnimavost divika.
Nezdary tak zvanych abstraktivist spodivaji v tom,
ze jen zcela malo Hdi se zvladtnim formalnim fondem
je schopno zajimati se o jejich uméni. Kdokoliv
jiny potfebuje vstup do fantasijniho proudu umélec-
kého dila, hledi v uméni ne sice napodobeni, ale da-
sledné plisoben{ na sebe sama a toto plsobeni bude
nejsilnéjsi, kdyz zachyti nejen jeho formalistni city,
ale kdyz bude stav&ti na celém divikovu zpfisobu
mysleni a vafmani z jeho béZného Zivota.

Divadelni pFedstaveni je fada symbold, fada zna-
mének, fada magickych formuli, kters podobny chvéni
laditky slySeného a2 v uchy nejsou samy o sob& nitim
publikum, tato chaotick4 kolektivita ¢ini divadlo n&&im
skuteénym teprve v okamziku, kdy pochopi jeho zna-
ménka, kdy je jimi usmérnéno, kdy z jeho chaosu
jsou vybrany kusy jeho kolektivniho srdce 2 viaZeny

na jeviSté ve formé jeho vnimactho standarty, jeho
prozitku,
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Znamena to, ze divadlo nahralo na uréité standarty
ve svém publikuy, a teprve pak je mfife vléci svym fanta-
sijnim proudem kamkoliv se mu zlbi. L

Na pfiklad jevistni iluse nespolivi v imitaci néja-
kého prostfedi a jeho lidi, nybrz jen ve vybrini do-
statetné nizornych vnimacich standartd. Uméni u vy-
nalezeni téchto standarti teprve zalind. Jeho viasini
pida a tvorba je tam, kde z nich qwmrm..mm mmonmm..mm
a jeviStni stavby postav, kdy stavéjic na un..:nw.u. .Ho%m.
nosti dosahuje »alogismug, kdy stavéjic na jejich na-
zornosti, se vybiji myslenfmn emocionalnim.

Clovék vylézajici po mitfovi plisobi nejprve jako
umelec téla; ale ziroven mitZe byti takto »fixoving ne-
klid, it€k, strach, podle situace a jeji dynamiky. Kazdé
dramatické libreto mi takovito mista, v nichi mozno
wzit analogii, ddvajicich herci moZnost osvoboditi t&lo,
rezisérovi fantasii divika, vytvarniku mozZnost délati
ne jiz dekorace, ale rekvisity.

Divadelni libreto men{ rozdéleno na vystupy, ale
na celky urcené objektivné i subjektivné. Objektivné:
urcitd dramaticki pasiZ mi svou rekvisitu, svou hla-
sovou modulaci, sveje aranfovani pohybovi i slovni
vystupfiovini, svoje lomeni svitla. A subjektivné je
to vse spojeno osobou herce, ktery vyvoliva Sirokou
fadu asociaci, jeZ jsou pro divéke zhmotniny herco-
vym gestem nebo novou rekvisitoy, a tak se indukuje
Siroky proud poesie, ktery nebude urlen jen slovnim

znénim hry, ale ktery bude bndn viemi divakov§mi
smysly skrze zivéje asociac, .

Dochazime tak k jakémusi scénickému materia-
lismu, cheete-li to tak jmenovat. Slovo, pohyb jsou
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hmotnd se projevivy myslenkou, vSechny my$lenkové
skutetnosti autorovy jsou rezisérem jevidtné transpo-

novany a doplnény, srazeny do jediného pole ryzi scé-

nické pravdivosti a piisobivosti. Dialog neni dopro-
vazen, ale pfimo se zhmotni rekvisitoy. Rekvisita ma
pak vlastni dynamicky lyrism (slovni, 8
pohybovy, sedici v kazdém divéku, ktery kdy padal
s podobné v&ci) i staticky Aﬂmﬂmmﬁo@v. Jde o zakti-
visovani celé scén ) jeZ z obrazy, mowﬁﬁgﬁ&mn?o a
podbarvujicihe néjaky d&j, stivd se skutenym  di-
vadlem a vzrujuje nejen myslenkové., Neni zde dug-~
lismu starfich, resijnich pojeti, asto jen dokumenty-
jicich literdrni dilo, Myslenka, fantasijni pfedstava
na scéné divadelng se zhmotfiuje; divadeln projev ma
totiz dokonale sobéstaénou formaing V¥Tazovou stranku,

Kazdy umélecky symbol je materidlovim  analo-
gem Ziwotni skutetnosti, ziskanym tvéréim diferenci-
alnfm pochodem,
) Divadlo nejsou slova, t. j. symboly literirni, nybri
Jevistni akce, fixované slovem, pohybem, prostorem,
barvou atd. Je to dokonaly, nereprodukujici vyraz,
novd skutednost, z niz vystreluji analogie do skutes-
nosti zivotni,

Tedy extatické divadlo veselych analogif, vtipné
a nezatiZené literaturoy, Divik bude podoben vodnimy
ptiku, ktery letf, kra& Po zemi nebo lovi pod vodou,
posluden jediného zakona: rekordy Fivotnihe adjmuy,

Herec. Je to také: nezndsilniti tento krisny materig]
imitact. Herei nen{ tfeba napodobiti uréiton figury
zcela Pasiveé tim, ze odpozoruje v Zivots né&komu
charakteristicks prvky mimické nebo jiné, Herec ne-
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prestdvi byti hercem, to jest veselym hralem plng
vtipu a okouzlujici sily. Tato aktivita hry moderniho

- herce stupfiuje dojem divakiv, kterému dnes neni tfeha

r ows

napodobenin a kaZeni toho, co vidj jinde prosté a &isté
— Zivot. Herec je roztofenym zreadlem tviH v tvaf
divakovi, vyuZivi jeho zazithkd, jez jsou lanem a hraz-
dou, na kterjch providi své objektivni artistické
kousky. Jsou to jediné a prvni skutecnosti, se kterymi
podith pii konstruke svych produkc, a vybiri za svon
zachrannou sift co nejprimérndjsi a nejkolektivn&jsi
zkuSenosti publika.

Sugestivnost néjakého jevistniho symbolu jest v
prvni fadé dilem téchto analogif 2 asociaci. Realismu
zdleZfelo na fingované pravosti prostiedi, ve kterém
mi byt stvofena scénickd emoce, Dochézelo se ke
zdanlivé Zivotnosti, t. j. kopii dennfho zivota, jeZ ne-
méla scénické sankee, Kazdé prostiedi vSak neni pra-
vym jevistém.

Na scéné nezéle?{ na jakékoliv pravosti, nybrz na
konstruktivnt pravesti dobie uitého materidluy = jeho
jevistui Lyrism. Proto prichdzi v fivahu nejprve mate-
ridl uzit§ &ist€ a 1téelng, nefingovany, kiery se stiva
ryzim spoluhercem, Fenoucim k nejvetsi mozné vyra-
zovosti 1 [idi,

Realism chtél dosihnouti jevistniho dojmu napodo-
benim Zivotnich symbolf umeleckymi, 1épe: identifi-
kaci jeviStniho a Zivotniho zakona pFicinosti.

Herec viak nesmi setrvat u pouhého pfevtdleni, ani
reZisér u pouhého napodobeni. Herec mist objektivo-
vat — kdys se previdlhl do postavy — svilf profitek
ve vikon, v synteticky a gkratkovy obraz, v Jevistni

oy

metaforu, symbol, vykiicnik.
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