HERECKA POSTAVA

Harlekyn. Dottore. Pantalone. Brig-
hella, Trufaldino. Scaramouche., S ga-
narelle Filerrot ... Postavy comedie dell “arte.
Svdd{ nds to pfirownat tyto stdlé postary k indexlm pevnosti v
tahu, v lomu, v tlaku, o nZ% opird stavitel svlj vjpodet most-
ni konstrukce. Vidime v nich tak stdld pravidla a regule hry.

Hry - byly vZdy nové a nové kombinace mezi tEmito typickimi po-
stavami, Vytvofit novou postavu znamenalo by tedy herei 17. a

18, stol., zm¥#nit pravidla a najit novd. Myslime pFitom, abychom
si usnadnili pfirowvndni, na postavy hry v Zachy.

Clovéku, kterého trochu undsi fantasie um¥lce, 1{bi se krdlovna,
st¥elec, krdl, pé&8dk a navrhuje hned: "Edy%¥ jJe tu krdlovna a
stfelec, krdl a kdn..., prod by nemohla byt pro obohacen{ kombi-
naci...Fekn®me..., odaliska." Sachista odmitne briskn& jeho pi-
vabnou odalisku a tvrdi, Ze se je#tZ nenaZel &lovEk, ktery by vy-
Zerpal vBechny kombinace Jjediného Bachového otev¥eni - takového
gambitu dédmy. Na& odalisku?

Pfitel odalisky a Bachista sl nemochou nikdy porozum#t. Zdi se ném,
e sl ani my nerozumime s postavami comedie dell ‘arte a s t&mi
pravidly, kterd je Fidf na jevisti. fas vrai vy#&{ viZe, ne’ byla
babylonskd, a zm&nil také planety, které vlddnou uménim,
Nevystihneme dob¥e podstatu "postav" comedie dell ‘arte ani tim,
pFirovndme=1i je k postavdm né€kterych dneZnich filmovych komilkd:
Chaplina, Friga, Harolda Lloyda, Laurela a Hardyho..., protoZfe to
jsou postavy soufasného umZni. Chaplin nen{ typickd postava, ale
je to jeden, zcela urdity &loviZek: troska - mE¥Td&ek, nuzdk -
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dandy, patha - krasavec, &fastny - melancholik, spokojenec - &lo-
v&k v&&né touhy, ktery pfechdzi z filmu do filmu, jako pFechdzi
d“Artagnan z dilu do dilu T#{ mu¥ketjrid. Kostym vyFazuje Chaplina
z ka%dého stavu a zam€stndni a kaZdy film je novym dliikazem nesou-
mEFitelnosti této spolefnosti s nim. Tato postavidka se nesrovni-
v4 se zdsadami Z4dné spolefenské t¥idy a Zddného ZzamZstndni.
Harlekyn nebyl ov8em gzdaleka chaplinovskym revolucionidfem. Nebyl
také takovym anarchistou. Naopak, uplatnil se v kaZdém Femesle a
v kaZdé t¥idé. I kdyZ prebytek jeho vitality pFfekrafoval dovole-
né meze spoledenské kdzn& /kterd divadelni postava miZe bfti vzo-
rem spolefenskému poFfddku a poslusnosti/ - bylo moZno, aby
Harlekyn pfedstavoval na jeviZti kaZdy stav. Stalilo, aby se
prohldsil hrab&tem, a ihned dividk interpretoval jeho pestré
skvrny jako vyZivany kabédt, bohat® zdobeny zlatem a krajkami.

Ale Harlekynovy barevné cdry poslouZily stejn& dobfe postavé
"hostinského", ktery dobyval z hostl tajemstvi jejich ldsek i
penéz.

Harlekyn neni individuum, je konven&ni postava, kterou si miZe
pfisvojit kaZdy herec, jako si miZe ka%dy autor pfisvojit konven-
ce dobrodruZného romanu nebo sonetu.

PFirovndni jevis3tni postavy k Bachové figufe ndm prosp¥&lo Jenom
tolik, Ze jsme si uvEdomili, Z2e t rv al o s t Bachovych pra-
videl je pro hru v Zachy totéZ, co pro divadelni hru neustdld
proménlivost reguli hry.

V um&ni mé4 pravidlo, regule, zdkon obrdcenou tendenci neZ v Zi-
vot®. Zd4d se, jako by umEni respektovalo jen ty zdkony, které
nebyly nikym pozndny a po jmenovédny, které nikdo nesrovnal v sou-
stavu, z nichZ se je%t® nikomu nepoda¥ilo nad#lat desatero. V
témZ okam¥iku, kdy nabyvd &tend¥ nebo divdk jasného vEdomi o pra-
vidlech hry nebo romdnu, ve chvili, kdy v obraze objevime kostru
jeho komposice misto dojmu - v téZe thvili rozpadid se um¥lecké
dilo v mechaniam kolelek a per,jeZ se rozaypou pfed na3ima oldi-
ma, zanechdvajice nicotu. Mdme pocit, Zteme-1li Sklovského "Te=-
orii prﬁzy“,ie jsou tu uvedena ¥ soustavu pravidla stavby novel

a romanld Cervantesovych, Dickensovych, Stirnerovych proto, aby
Sklovskij prekazil spisovateldm psdt novely podle Cervantesovych
vzorcl, podle Dickensovych rovnic o n&kolika nezndmych, podle
Stirnerovych pravidel "fale3ného maridde”. V tom smyslu bychom
mohli Fici, ¥e formalisti¥ti estetikové jsou opravdovi nepfdte-
1é spisovatelii-formalisti.

Rozpomenme se na zdpas Gozziho a Goldoniho s italskjm improvizo-
vanym divadlem a konvencemi postav i situaci comedie dell “arte!
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Ten paradox je zcela logickym vyvojem vZci: oba dovr3itelé tra-
dice italské komedie jsou soufasn? jejimi hroba¥i a skutednymi
nepfdteli. V jejich dilech vit&z{ nad improvisovanou comedii dell”
arte psand comedia erudita. Konvence staré comedie dell‘arte ztu-
hly v fadu nepromZnnych komickych situaci, typickych vtipld a slov-
nich h¥iek - celd hra se proménila v mrtvou hmotu konstrukce besz
pohybu a Zivotniho tepu.

Proto se od ni odvraceji nejen autofi a herci, ale i obecenstvo.
Gozzi a Goldoni zachranuji herecké postavy staré komedie tim, Ze
je nové pojmenovdvaji, Ze Jje pFevleékaji do novych kostyml, Ze

pro né piZi nové dialogy. Hru, kterd byla pfed nimi FetEzem si-
tuaci, spojenjch jen zndmymi postavami, proménuji na hru, jeZ je
sfetézena v jednotu pridiny a ndsledku, v d&€jovou jednotu.

Po Gozzim a Goldonim rozZmetdvé ztuhlou divadelni konstrukci har-
lekynské hry Lessing a bere si k tomu na pomoc Shakespeara a je-
ho barbarskou nespoutanost, jeZ nedbd pravidel rovnovdhy ani d-

" m&rnosti., Hybridnost Shakespearovy dramatické konstrukce nemohla
byt sice vzorem nikomu z jeho némeckych napodobiteld: Lessingovi,
Goethovi ani Schillerovi - ale jeji postavy, Zijici svym silnym
individudlnim Zivotem, JeZ nemohl zkonvenénit nikdo 2z napodobi-
teld, vytlalily 2z jevié% italské komedianty a Jejich postavy. Kon-
venéni harlekynské hry se udrZely jen na periferii mést v komedi-
antskych bouddch a na trhoveckjch divadlech zpustlého vkusu.
Osmndcté i devatendcté stoleti stoji ve znameni boje anglické a
francouzské dramaturgie s prézdnou typifnosti italského divadla
komediantl, pastyfskych a rytifskych her: - a2 p ¥ e ¢ € udriu-
je divadlo, +tj. divadelni praxe /hereckd praxe/ typignost po-
stav. Pravidla osvédiené divadelnosti trvaji, jenomZfe v novém
zplisobu a pod novymi jmény.

Na konci 19. stol. - v dob& Prozatimniho divadla /1861-1883/ i
pozdEji - angaZuji se herci a rozd&luji se Ulohy podle pFfisnych
pravidel o b o r @1, jeZ Jjsou Jen Jjinym oznalenim starcdédvnych ty-
pl a2 postav. Tak je soubor Prozatimnihe divadla chrédn&n pFed z4-
kulisnim a umé&leckym rozvratem tim,Ze obory ddvaji pevnou kostru
jeviitniho rozestaveni, e p. Bittnerovi ndleZfeji postavy salon-
nich milownikld, p. Chramostovi postavy otecll, p. Chvalkovskému
®*ZarZe", p. J.J. Koldrovi role hrdint a intrikdnt, p. MoZnovi
ilohy zpévnich komikl, Ze p. Seifert dostdval "milovniky" a Ze p.
Eimanovsky byl urZen pro obor hrdinsky.

Hereckd"postava"™ - jak je vidé&t - pFfetrvid epochy um&leckych revo-
luci a pordZek, md tuZ3i Zivot neZ dramatikova postava, Ta nEkdy
umird s bdsnikem a musi dlouho &ekat na své znovuzrozeni., Na ce-
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lych sto let pochovala Anglie Shakespeareva Hamleta - teprve po
Jednom stoleti objevil jej Garrick své vlasti, Voltairovi, Dide-
rotovi a Francouzim, Lessingovi a Némcim i celému sv&tu. V herec-
ké postav® o0doldvd zméndm uméni Ff eme s 1l néd s trédnka
hereckého vykonu, t j. pravidla hereckého pohybu,
herecké mluvy, hereckjch konvenci p¥i vytvd¥eni postavy. Herec-
k4 postava - jak je vidét z pfesného rozd®leni na obory - pova-
Juje se do konce 19. stoleti v podstat® za Pemeslny ikol. Reme-
slnik je tim lep#i, &{m vic se specialisuje, &im ¢astZji opaku-
je sviij vykon.

Akt um&lecké tvorby, ktery Jjest neopakovatelnym aktem inspirace
a spontdnnosti, je v dialektickém protikladu s pravidly herecké

a divadelni praxe.

Dramaturgie diderotovskd, lessingovskd, ani dramaturgie romanti-
kd se nesndZela s Harlekynem, Trufaldinem, Hanswurstem atd., ale
srovnala se s "obory", s "milovniky, intrikdny, zp&vnimi komiky,
tarfemi, otcli, hrdiny" atd. Drama Schillerovo a Kleistovo se ne-
brdni tomu, aby herec a divdk nepoznal ve Franzovi Moorovi "in-
trikéna" a v Hermannovi "hrdinu". Naopak, toto pozndni jest po-
drobovdno dramatikem od prvé scény a dikladnd exposice jen zdl-
razﬁuje divdkovi "hrdinstvi, intriku, ldsku" atd.

Hra z konce 19, stoleti - tak zv, realistickd - odmiti v3ak obo-
ry, nechce divékovi usnadnovat pozndni postavy "intrikdna, komi-
ka, hrdiny, milovnika...". Naopak, sna¥i se nakldst divdkovi co
nejvice pFfekdZek v tom, aby mohl postavu zafadit, aby uhodl kon-
strukeci a vypodet, na né&mZ stoji bdsnikova fikce. Ddvéd divdkovi

a poslucha®i stdlé hddanky. Postava Je sama sloZitou kombinaeci
"divadelni zdpletkou". Pozndni a "rozuzleni™ postavy je cilem
hry, je také jejim zdvErem, koncem pFedstaveni. To, co byvalo po-
gdtkem hry, jest nyn{ jejim ukonZenim. Stard hra, klasické drama,
lidové divadlo, &inskd nebo Jjaponskd hra po&inala tim, Ze postava
vyloZila svilj rod, svilj Zivot, své ne3t&sti, svlj cil a jeho pFe-
kdZky:

Mandarin Ly-jen: Jsem mandarin Ly-jen; Zena mi umfela pFfed osm-
ndcti lety, kdyZ mi porodila dcerusku Broskvovy kv&t, Snih std#{
nezb®lel mé vlasy - nep¥izen a pomluva strhla mne v nemilost u
mého cisafe, vzneSeného vlddce nebes. SvrZen s vyZin poct, musim
nyni odejit jako obZalovany do cisafského m&sta, abych zachrdnil
svou &est. Na této lavici po&kdm na pFfedstavenou klédStera... /I.
vystup &inské hry "Pfikryvka ldsky"./



Autor z konce 19. stoleti, nejlep3{ dramatik ruského realismu,
Ant. Pavl. 5echnv, kon&i drama "Ivanov" takto:

Vystup 10. /&tvrtého d&jstvi/.

Ivanov: Byl jsem mlady, ohnivy, upf{mny a nehloupy; miloval jsem,
nendvid&l a vEFil ne tak jako v8ichni, pracoval jsem za deset a
doufal... vzruSoval jsem se, neznal jsem miry. Mohlo-1i byti ji-
nak? ?Edy£ je ndes midlo, a priace tolik, tolik! A hle, jak kruté
meti se na mn& Zivot, s kterjym jsem se rval! Strhal jsem se! V
tficeti letech jasem jif stdr... S t&Zkou hlavou, 8 unavenou dusi
.sspoticim se mezi lidmi... A zdd se mi, Ze ldska je hloupost,

fe pridce je nesmysl, ¥e pisn& a ohnivé Fedi jsou otfepand cetka...
Na dalZi strédnce se Ivanov zastfeli a je konec hry.

Pfitom je ovdem nutno dodat, Ze Ivanov byl v prvnim Jjedndni stejr
né& "unaven" jako ve &tvrtém a Ze fas, v kterém "mnoho pracoval a:
myslil ", ten %as dramatika nezajimd, Ze jej autor nechal uply-
nout dédvno pfed zaddtkem hry. Neni tu tedy "dramaticky boj, jed-
nédni, srdfky, katastrofy", které hra rozviji, ale je to "poznéni
postavy", jeZ je pFfedmEtem divadelniho 2z4jmu; sdm Ivanov je zd«
pletkou: protikladnd sloZitost jeho dufe dramatickym "svdrem".
Bild, bavln®nd kazajka Pierotta by dobfe oblékla hlubokou Zivot-
ni melancholii Ivanova a ndmEs{Zn& nabilené tvdfe by vyraznZ mlu-
vily o touze, kterd ho neopouditi po celd ¥tyfi jedndni, pokud se
nezastfeli,

Ale Ivanov, ktery by pfiZel oblelen jako Pierrot, mohl by od¥ikat
v salon# Lebed&vovych monolog ze 4. jedndni, mohl by se zastFelit
a bylo by po pfedstaveni.

Abychom nepoznali stary komediantsky kostym ani postavu po cel4
EtyPi d&jstvi, abychom stdle Zivili svll] z4d jem ndznaky a hddanka-
mi, k tomu bylo tfeba, aby se pfevlékl herec-v néZmf pFfece ¥ije
stary italsky komediant - za vZedni a gcela nendpadnou postavu,
kterd se ztrdci{ v lidském davu, za postavu jakéhoel soudnfho p¥i-
sediciho Nikolaje Alexejevile Ivanova., Je tfeba, abychom nabyli
zd jmu o soudniho pFisediciho. .

Soudni pfisedici Ivanov chodi{ na nivité&vu k pfedsedovi okresnich
ufadi. A to uZ ukazuje, %e je "Elovikem hddankou". EKafdf o nZm
soudi jinak. Jeho lékaf md dlkazy o tom, ¥e chod{ na ndvitdiwvu pro-
to, aby tim jaksi soustavné a pomalu zabijel svou Zenu. AvSak pré-
v& pfi tEchto ndvEtivdch pozndvéd Sura Lebedivovd, Ze je to jediny
&lovEk z okresu, ktery méd cit a Zest, zatim co Zinaida SaviXné
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je pFesvidZena, Ze podvedl Zenu o Jjej{ vEno, a Borin vi, Ze je

to dobrdk, kterého obiraj{ pFitelé i pFibuzni,

Kdo je Ivanov? Nevime je3t® nic ve 2, Jedndni: "Ne, doktore,

v kaZdém z nds je mnoho kolefek a Broubkld a hd&kl, Je jich p#i-
1i% mnoho, abychom mohli soudit Jeden o druhém podle prvmiho do j-
mu nebo podle dvou t¥{ pFiznakl. J4 nechdpu vds, vy nepochopuje-
te mne, ba ani sami sebe nepochopujeme."

A tak se pFend3{ podezfeni z toho, Ze Zena Ivanovova zvolna umi-
rd "zloZinnymi ndstrahami", na vSechny ostatni - tak ¥{kajic -
"na celou spolenost®.

Nabyvdme 2z4jmu nejen o Ivanova, ale o v3echny ostatni postavy.
Jde jen o to poznat dob¥e kaZdou z te&ch-
to postav, abychom rozludtili "z4pletku hry" a "tajemstvi
viny".

Nabyvdme zdjmu na d&ji bez pFfihod, na d&ni, které bychom mohli
nazvati: pozndvdni €lové&ka, - Poznat, %e milu-
jiee., v tom je celé Cechovovo drama /MdZa a VerZinin/.

Divadlo a dramaturgie 19. stol /realistickd dramaturgie/ brdni se
zaFfazen{ postavy do typu, protoZe by to znamenalo nejen rozplynu-
ti individua v typu, ale také rozpad dramatické osy realistické
hry, kterd se celd opird o nap&ti, jeZ trvd mezi citovymi a vol-
nimi tendencemi &lov&ka, nap&ti, které se vybiji v konfliktech
uvnitf¥ lidského charakteru, v kX riZ i ch =8l1lo#%itého
indivildua.

Této nové - realistické - dramaturgii se bréanilo divadlo a herec-
ké Femeslo dlouho a tak, jak nejlépe umé&lo. Eechnvovy hry propa-
dly i na nejlepZich scéndch a s nejlepS8imi herci. Virtuosita obo=-
ri, dokonalé Femeslo milovnikd ani komikd tu nepoméhaly. Pochope-
no historicky, bylo by nutno ¥ici, e se tu herecké o b o-
ry brédnily svému nepfiteli, ktery usiloval o Jjejich rozklad. Zi-
stal-1li o b o r nedotfen, rozpadla se Cechovova hra na Fadu ne-
divadelnich a nedramatickych situaci.

M&la-1i wvBak byti zachovdna hra, bylo nutno rozloZit obor, rozlo-
Zit jednotu postavy tak, aby se objevilo v jedné postavZ mnoho
hrajiecich dild, mnoho charakteri, mnoho "obord". Tyto "dil&i po-
stavy" vedou spolu dramaticky dialog a dramaticky zdpas. Bylo tfe-
ba rozlou#it silu charakteru postavy na vice riiznych sil, které
udrZuji celistvost charakteru jJako vyslednici mnoha pfita%li-
vosti a mnoha odpudivosti. Bylo tfeba, aby herec ovlddal misto
Jednoho - vEecky obory, aby - mluveno kritickym Zargonem reali-
smu - pFfedstavoval celého &lovéka,
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Proto prwvni idtok, ktery vede Zechovovské divadlo - tj. divadlo
Stanislavského a REmiroviZe-Danfenka - jest Utokem proti herec-
kému Femeslu, které vytvofilo pevné konvence, jak dob¥e zobra-
zovat &lovéka na jevisdti.

P¥ed Stanislavskym se rozd&lilo herectvi na obory proto, aby zi-
skalo co nejvEtii dokonalost v pfedstavovdni 1id{. Herectvi se
specialisovalo ve svych Ukolech prdvE tak, jako se specialisova-
1i léka¥i, Bevei, filologové i zlodEji.

Dokonalé Femeslné herectvi je pro Stanislavského p ¥ e k 4 £ -
k o u hereckého um®ni, herecké tvorby. Jest urfeno jen tém,
kdo nejsou um#leci a kdo jimi nemohou byt. T&m, kdo netvofi.

“Pro ty, kdo nemohou v&Fit, mid nédboZenstvi obFfady, pro ty, kdo
nevanukaj{ dctu svou osobnosti, je potfebi etikety, pro ty, kdo
se neumé ji oblékat, je nutnd méda, pro ty, kdo nejsou schopni
/herecky/ tvoFfit, existuje /herecké/ femeslo." /K.S., Stanislav-
skij, stal : "Hemeslo" z r. 1921./

Stanislavskému a realistické dramaturgii z konce stoleti jde o
to, rozmetat jistoty Femesla, JjeZ zplsobovalo, Ze herec pfichd-
zel ke &tené zkouSce s hotovou postavou, pfesnou, jasnou a sro=-
gumitelnou obecenstvu. Herci sta&ilo pFfedist jméno a charakter,
aby védél jakym tonem mluvit, Jjak artikulovat, jak pFfednédZet vé-
ty a dialogy, jak krdet, sedat - vZe. "VoJjini hovo¥#i na scén¥
bezpodminedn& basem s ostrym utrhdvdnim slov, Jjako by vyk¥ikova-
1i vojenské rozkazy, hejskové chrii a protahuji n&které souhlds-
ky, muZici se v Fedi zastavuji a mluvi hlubokym hlasem, duchovni
mluvi na "o" +, Ufednici hovo¥i{ plochou, rozsypanou ¥fei atd. =-
Remeslo vzdslalo konvendni Fe& pro vSechny v&ky i charaktery. Tak
na p¥. mladi 1idé, a obzvldsté Zeny, naiwni, hovo?{ velmi vyso-
kym rejstfikem, ktery nZkdy pfechdz{ aZ do vyskotu, rozvdini mu-
%1 a ddmy hovo¥{ nizkymi a pevnymi hlasy." /Remeslo./

Systém Stanislavského byl vBecek soustfed®n na dWlochu v y t v 4-
fet postavu., Aby zbavil postavu FemeslnZ hereckych
znakd, vynal ji z dila, vykrojil ji z jevi&tniho obrazu a hled&l
ji vdechnout Zivot skute®né bytosti. Postava m&la doslova %it
mimo dilo, herec m&l o ni v&d&t, co d2lala, nef pfiZla do hry,

a m&l zndt, co se 8 ni stane po hfe. Pro systém Stanislavského
ge stdvd problémem nejen to, jak se postava pohybuje a jak mlu-
vi na JeviZti, ale také to, jak zasedd k jidlu, jak se bavi, je-
1i sama, které &te knihy, oblékd-1i kabdt pravym nebo levim ru-

* T0ti% nevyslovuji nepFizvu¥né o jako a /neakaji/, Pozn.naZe.
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kdvem napfed nebo ob&ma soufasn® hizejic kabdtem pFes hlavu...
Postava Zije bez ohledu na autora, bez ohledu na drama, komedii
nebo vaudeville, v n€mZ md veler vystupovat. NezdleZi j{ na tom,
bude-11 se dnes vefer obecenstvo smadt nebo bude-1i dojato k sl-
zdm. Komi®nost nebo traginost je otdzka divadelniho Femesla a
nikoli v&c Zivota., Systém Stanislavského vytvd®{ /vyrdbi/ "sku-
tedné postavy, opravdové 1idi",.

Poznal to i sdm A.P, Cechov. Postavy jeho hry byly silnZj3{ ne?
moc Jejich tvirce, JjenZ jimi chtél vlddnout. Skute®né "vzboufe-
ni postav na Jevi&ti".

Bechov napsal "ViZnovy sad" jako veselowu hru + Jako
vaudeville. Postavy "ViZnového sadu™ zahrdly d r a m a, Adkoli
se Cechov zlobil, Ze reZisér vibec nevi nic o tom,co je to "Vii-
novy sad", Ze nepfefetl ani Fddku - nikdo nedbal autorovych ndf-
kd. Postavy Stanislavského MoZily" Jako "skuteZni 1idé"™ a existo-
valy 1 proti autorové vili.

Dosp&li jsme k tomu zajimavému okamZiku divadelniho vyvoje, kdy
je jevistni postava uUstfedni otdzkou dramatu a dramatické kon-
cepce. Pravidla dramatické konstrukce /boj, zdpletka, d&jovd
anekdota.../ - a pravidla postav neexistuji uZ nezdvisle vedle

* sebe,

Postava je dramatem. Postavy jsou dé jem, zdpletkou, bojem...

AvBak scouXasn® se rozpaddvd jsiich hodnota. Nebof pestary neby-
vaji nejvét#{ intensity tim, Ze se rozklddd jejich statickd cha-
rakterovd jednota. Postava se stdvd energetickym polem dramatic-
kych sil.

V této chvili nabyvd herectvi nového vyznamu. Ztratilo sice Jis-
toty svého vyzkoudeného Femesla., Ale ziskalo novou moc nad drama-
tickym dilem i nad jevi3t®m. Neni uZ hrdind, milovnikd atd. - ale
neni u? také titulnich postav, hlavnich a vedlej&ich roli, Jak #i-
k4 Stanislavskij. Hra neni "dramatickym zdpasem jedince s osudem",
ani neni anekdotou o hrdinovi. Jsou tu postavy nadané dramatickym
Yivotem. KaZ%d4 z nich je schopna vytvoFit svou hru, svilj dramatic-
ky osud.

Herec miZfe byt tvircem.

Ov¥em, %e tento okam¥ik je zase jen vychodiskem, mistem obratu

a motivem novych chaotickych zmén.

Mistkem pro skok do tmy a do budoucnosti.

Slovo a slovesnost, ro¥%.V.&is.3, 1939
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