V. DRAMATICKA 0SOBA.
TVORBA HERCOVA.

Mysleme si, Ze se na nafem divadle diavd drama,
v n&m# vystupuje cizi n¥jaky herec. Bude mluvit svou
mate¥étinou, které nihodou nerozumfme; pies to viak
jsme predstaveni p¥tomni a jeme zvédavi na jeho uméni.

Tento. piipad, ostatné nikoli ¥idky, jest vskutku zatéZka-

vacf zkouskou pro ists herecké uméni, ponévadi vyluéuje
# dramatického_ddinku na nis pravé to, co piimo udélal
autor, totif dramaticky text, a to pouhy, t. j. to, co bude
feteny herec mluvit, mikoli ji#, jak to bude mluvit.

Budeme jej tedy nejen vidét, nybré i slydet; tento dvojity.

vném, zrakovy i sluchovy, jest, jak vime, pro nds jakoZto
obecenstvo podkladem, na némz si vytvoiime obrazovou
predstavu dramatické osoby. Jaky je tente vném v pii-
pad$, o ném# ted uvaiujeme a mnoho-li nam poskytne
pro jmenovanou piedstavu? :
Piedstavme si, Ze se zvedne opona pravé k té scénd, kdy se fe-
eny herec po prvé a — feknéme aspofi pre zafiatek — sam objevi
pa scéng! Co nds upoutd nejdifve, jest jeho oblek a télesny gjev, Vi-
dime at urdité barvy a welitgho tvari, jednou moderni oblek,
jindy historicky krvoj, jindy Sat fantasticky. Télo je tihlé nebo
otyl§, vzpifmené neb nabrbené, vlas Zerny nebo gedivy, bujny neb
#dky, oblitej bilj neb sn&dy, plny neb vrastity, krésny nebo de-
redny, usmévavy neb vainy... Viecky tyto a jim podobné —
vesmés zrakové — vrdmy vyznatujf se tim, Ze jsou stdlé, 1. j. Ze ce ne-
piéni bshem dramatu nebo aspoii jelio uzaviené tastl, Obzvlast
to ‘oyéem plati pro t8lesny zjev &li fysiognomii v girfim slova smysl
(tedy nejen oblifejovou), jei se mude Fdstefnd gménit jen vékem,
nemoci, utrpenim, ale zase pomém¥ na trvalo, t. j. na pk na cel¥
dalsi akt, Jako piklad lze uvésti tieba Cyrana, v poslednim jed-
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néinf o mpoho let starifho nei v pfedeilych, ,dimu s keineliemi*,
j'ii:pns'to-ﬁi'- akt od aktu souchotiny, nebo krile Leara, kdy¥ zeifli.
Naproti tomn’ zména oblekn miide byti af dplnd s vyskytuje se,
oviem mnohém &astdji; nieméné jest i odév stilou soudasti dojmu
,,0s0by* aspoii po tu dobu, po ni jest oscha ta nepfetrfité na scéné.

Druhou slofku nageho vmému tvoif dojmy promiénlivé, pro-
bihem dasu se stfidajicl, Piedeviim zase zrakové: chovdnt a &ny.
Vidime, #e csoba na scénd stojfci uéin nikolik krokii nebo dokonce
bz, e se obriti nebo sechne; vidime, jak zalomi rnkama, zahrozi
nebo udefs nékobo. Proti témto hrubsim pohybizn t8la jsou viak
i drobnéjd, t¥kajici se jen nékteré asti jejiho téla, obzvliité rukon,
jako tieba nervosni pohyby prsit, zatnuti v pést 2 pod., a nejvice

- aviem oblifeje, jimiZ se méif jeho vzezfeni. Tu p¥elétne dsmév

lce, tu se svrabti &lo, primbouti o, rty -mluvicfho—se pohybuji
atd. Druhi slkupina prominlivych voémi nagich jest sluchovd,
vznikajici hlasouymi projevy osoby. Jet do ni zahrouta nejen jeji
minve (v.opefe oviem zpév) po strance ryze zvukové (obsahu fe¥
toti# podle nafeho piedpokladu neroznmime), ale i zvuky nearti-
kulované. Sly$ime tedy, jak melodie mluvy tu se zvedd, tu klesa,
hlas . zesituje nebo oslabuje aZ k pouhému Fepotu; tu zazni vykiik,
tu smich nebo. vzdech. Koneéné sem ticha zafadit i jiné ne# hlasem
venikajici zvuky, jakd tfeba zatleskdni, dupnuti, ader pésti na
stil a pod, ' ) )

Zajisté, Ze se od Lite proménlivosti a stifidavosti vnémi zrako-
vych i stuchovych. odraZi stalost d¥ive uvedenych vnémi co nej-
ndpadnéji; je tedy pochopitelné, Ze se na onen gtaly soubor zra-
kovy, obzvlaif pak na to, co jsme nazvali lélesnym zjevem™,
pfipind nafe pfedstava ,.dramatické osoby*'. Noeticky analysovano,
venikd v nas. pFesvidéeni, Ze za timte stilym komplexem, jeji
oznadime $, existuje néco, jakdsi substance, nositeluréitych vlastnosts,
je# tomuto nédemu 'pfipisujeme na zakladé svychvzkujenosti, Pro-
ménliva skupina vofmi P vede nas k tomu, %e toto ,néco®™ jest
nejen fysicks, nybr¥ i psychicks, tedy Ze to jest ngjaka iva by-
tost, majici nejenom télo, ale i dudi — kritee osoba {obydejud Elo-
vek, vyjimednd i jini Lvorové, vyisi neb nizff dloveka; ale vidy
antropomorfisovani). PR :

Vyliteny proméntivy kemplex vnémi P nemé viak pouze obecny
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fikol oFivotnéni-toho, co vyvolal v nis staly soubor 5. Jiz v prenim
diln jaine p¥i rozboru divadelnfho vnénu stanovili, e to proménlivé,
_¢o ndm jako obecenstvm jeviitd poskytuje, jest dramaticky d&j.
Ted se omezujeme jen na tw tast, jet jest vizéna jednou uréiton
osobou; Fedeny komplex P nim tedy podava jen &ast dramatického

. d&je, tu totif, kterou ona dramaticks osoba sama tvofi, tedy ,,0s0b- -

ni* slosku déje, osobni jednani.

A tu zjistujeme, sedice v divadle, Ze i tento proménlivy seubor -

oscbni mi v sobE pies svou proménlivost vidy zase néco stilého, Json
v ném, jak Sasové plyne, urdité siranky nebo rysy majicf stile tyF
riz. A neli stile, tedy aspoii vétsinou, tudiz pravidlem, od néhoZ
jsou jen vyjimeéné odchylky, Nejnipadngji se to jevi u projevii

blasovych. Timbre hlasovy je stile tyZ, i zpisob mluvy aspof po- - - 7-}-
viechnd stejnd, Tu -slyifme somorni prani hlas, celkem hlubaky,

v jiném piipadé sladce Zeplavy nebo grotesknd pisklavy. Smich
tsto osoby je fehtavy, jiné hihiavy. Ale stejnd to plati o viditel-
ném dojmu osoby. Jedna ma chizi kolébavou, druhbd jakoby vo-
jenskou; ta je v pohybech neohrabans, jind elegantni, Posuiiky
u této jsou rdzné piimodard, u jiné lichetivé kotkovité, Jedna se
_ pti smichu $klebi ,na celé kolo®, druhi sotva pohne rtoma. Jak
patrno, byle by sem moino zatadit na p¥. i ,,usmévavy" oblitej.
ktery jsme uvedli pii stilém souboru, protoZe gnad i takovy ,,v&é-
ny fismév* nékteré osoby béhem hry na &as pomine (na pE. piL
strachu, pii bolesti); prechod mezi obéma komplexy je tu rozhodnd
plynuly. K uvedenym ryshm . tého# rdzu* tfeba za druhé pEipojiti
jeitd drobné projevy, nikoli sice stals, ale hojné opakované a pro
urditou osobu charakterisiické. Jsou to jakésl ,,piizneiné motivy*
&istd herecké, obdobné piiznadnym ,,0s0bnim réenim®, o nichi jsme
psali pit dramatickém rozboru textu; vidy? i pH tichto rienich,
na pk. p¥i takovém ,.jafku", byvi vyzmainéjs,. jak je to feeno
nes co je Fetenos Hlasové projevy poskytnji pro né litku nejvdéénd] &,
na pt. typické mluvni kadence ,zpvavého® (nikoli zpévniho) hlasu,
obzvlast pak projevy neartikulované, jako ,mhm*, ,.8% hrdelni
gvuky, frkéni nosem, pochechtavani atd. Mént napadné, ale neménd
pHznainé jsou takové osobnf pFiznadné motivy jen viditelné: ruce
v kapeich, bubnovéni prsty, krouceni knird, Spulenf tst a j. V.
-Jejich stereotypnost svEd o tom, e jsou to neuvédomélé navyky,
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tedy ¥e jsou vlastné fysiologické podstaty a proto tim v¥znalnéji
pro . individualitu osoby. ’

Ze vieho tedy, co jsme af dosud vySet¥ili, lze uzaviiti,
¥e disté herecky, t. j. s vyloutenim obsahu Tedi, jest dra-
matickd osoba pro obecenstve ddna jako dhrn viech zrako-
vych u sluchovych onémit, vztahujicich se k nejstalejSimu
z mich, t. j. k vnému télesného zjevu 1é osoby. K tomute
souboru vnémii, z vodjika v nas vyvolanych, pristupuje
soubor nagich vnémi vniting hmatovych, zpisobeny nafim
v¥tvdnim se do urtité dramatické osoby, instinktivnim
vnitfnim napodobenim jejich postojii, pokybd i mluvy.
Tento motoricky soubor dodavé, jak jsme jiZ v fivodu

. zddraznili, nagemu dojmu z dramatické osoby neoby-

dejné Fivosti a plasticnosti a je pravé pro dramatické -
vnimén{ zvla¥t typicky. Nejzavainéjii viak piiném jest,
#e on, tento vnitiné hmatovy soubor, je hlavnim mostem,
jim# vnikdme do nitra dramatické osoby, totiZ do jejiho
dugevniho Zivota citového a snahového. Nikoli oviem do
my$lenkového; tam, jak vime z rozboru dramatického
textu, vede nis predeviim obsah fedi.

Je zajimavé, stovnati tyto vysledky se gkuteénosti. Mieme ¥ei,
#e af na tajné naSe védomi, %e osoba mna jevisti jest herec (rozdil
kvalitativnf) a na intensitn dojmu, zpfsobenou gilnou tGéasti naSich
vnitfné hmatovych vnémd (rozdil vlastng jen kvantitativoi) je to
g nami v divadle tak jako v Zivots.V obou pipadech seznamujeme
se s n&jakymi osobnostmi; ot jsou smyslené nebo skuteéné, psychu-
logicky pochod néj je v pedstaté t§%, aspo potud, pokud s osobami
skutefnjmi nevstoupime do p¥{mého osobniho styku., Tedy na pf.
gsoba, kterou z povzdali pozoruji nikde ve gpoleénosti, na ulici,
kterou znim z koncertu, z domu. Co jest pro mne pfimo, tedy vndj- '
¥né, znimi mi osoba? Uhrn dojmit optickyeh a akuatick¢ch, sta-
I{mi momenty zjednodudend vzpomfnka srakova i sluchovd. Zra-
kov4 predstava ma rozhodné primat pfed shuchovou: pH vzpomince
na znamého jej pfedeviim vidim v duchu, se viemi zvlaitnostmi
jeho zjevu (snad i typického profi obleku), pobybii a chovéni,
Hlasové projevy, ad téf typické (pozndmt na pf. svého znimého
ji# po hlase) ustupuji na druhé misto. Pi{éinu toho jif znime:
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t¥lesny zjev. je pro svou stilost pevnym podkladem pro pFedstave

osoby jakoito substance. Hlas jest jen atributem této substance ’

nenf ,mnédim®, nybré vyzaénou vlastnosti ,nideho’. Toto ,néco®
t. j. osobu, musim vidét, aby i hlasové projevy jeji nabyly kon-
kretnosti. Odtud abstraktnost pouhého hlasového projevu, jak svedif
i pHi divadelnim p¥edstavent takovy ,.hlas za scénou®, Jeho abstrakt-
nosti nemusi byti oviem zeslaben jeho iitinek; naopak zekivi spife
na dojmu svou tajemnosti, jakymsi odhmotn¥nim*,

Rekli jsme, Ze dramaticka osoba.je pro nis ja}sozto
obecenstvo ,,déna* jako urdity soubor vnémai. Tim je vy-
féeno dvoji dileité faktum. Piedeviim to, Ze dramaticks

osoba, jako ka¥dy vném viibec, je ndm déna % vnéjska,

- s ¥
n§ém mimo nés. Lze snadno uhodnout, co toto vndjsi,
toto ,,mimo nas* jest: je to herec, hrajici na scene, nasim
nézvoslovim fefeno: hereckd postave. Jediné ta existuje

: . . v N P . P4 £ ;
objekiivné na scéné, dramaticki osoba na scéné neni; ta

existuje a¥ v'nds, v nafem védomi, tedy subjektivné.

Na této skutefnosti nemdnf ni¥eho nas Zivotnf zvyk, plisnzovati -

svym vnémim i objektivni skutefrost, v demZ se oviem mitfeme
" nigkdy klamati, Takovjch klimit pouffvd tu a ‘tam i divadelni
prakse,: predvadgjic nim na p¥. zjev n¥jakého ducha peuhym: pro-
jekénfm pifstrojem. Cini tak oviem jen vyjime&n, z technického ne-
zbyti, tam, kde by herec nestadil, na p¥. pro nadpiirozenou ve-

likost, podivnost, pohyblivost nebo maito#nost zjevu. Mluva takevé -

bytosti pfebira obydejné ukryty heree, ale i tu by mohlo bfti uZito
t¥eba gramofonu, kdyby &lo. na p¥; o padlidskou intensitu hlasu.
To jeou oviem v{jimeéné piipady, aspoi pokud se.osob tyée, pro-
toée'pﬁ acéné se takovych Klam# ufiva innchem hojnjis. nvadim
je pouze na vysvitlenon:subjektivnosti ,.dramatické ogoby®. «
Druha zivaina véc je.tato :-_Jeali,.,,dramaticl’ié .osoha
jiz jakoZto vném &isté psychické povahy, nefuvmk:ceraﬂ;
jebté timto vnémem vyderpana. Jest jim jen pravé, dana”,

= v ’ z » L wiyd e )
t. j, z vn&jika uréena; k této vnémové slofce vndji viak

pFistupuje na¥e vlastni slofka- vnitini, totif vyznemové
predstavy, je% v nas tento vném vyvold na zéklad® )na&’z,
vlastni zkudenosti. My sami jsme to, ktefi si mnohotvarny
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‘a pfi tom piece jen v mnohém jednotny vnim, jak jsme

si jej vyli€ili, vykliddme tak a tak; vidyt uZ pouhd mys-
lenka, Ze to, co vidim a sly$im, je n&jaka osoba, jest mou
interpretaci, ocbdobnou té, jiZ napofad provadim v Fivot-
nim styku s lidmi. Tim spie to plati o viech podrobno-
stech, tykajicich ‘se jejich vlastnosti a jejiho jednani.
Sklidid se tedy vlastné ,dramaticki osoba” ze dvou
sloZek: jednu tvofi popsany svrchu vném, druhou sloZits
predstava, vldastné soubor pfedstav, vnémem tim ve mng
vybaveny, reprodukovany. A disledné té% esteticky vidinek,
jimZ na mne dramatickd osoba piuisobi, jest svym pu-
vodem dvoji: jeden, pochizejici od distého vnimu, jejz

" po piikladu Fechnerové nazveme p¥imym &ili direktnim

éinitelem dojmu, druhy, pramenici z pFedstav, vnimem
vyvolanych, tedy &initel nepFimy &ili asociativni, Rozuini
se, ¥e pii estetickém poZitkn splyvaji v nds oboji citové
Gdinky v jeden jediny dojem; v8decky. rozbor viak, jej#

. tu podnikime, musf je oba od sebe rozlifovati. Uvidime
- ihned, prod. -

Abychom si dobfe pfedstavili plisobeni pFimého Iinitele, musfme
se postavit na stanovisko jakéhosi divika a pesluchafe naprosto
nevédomého, nikoli viak primitivnfho, ngbr# plné nadaného pro
viecky dojmry smyslové. Pro takovélio &lovEka byla by ,,dramaticka
osoba® opravdu jen soubor vnEmdé, obsabujfeich barvy, tvery, po-
hyby @ zvuky, jeiichZ ,v¥znamn® by viak neznal. Nesudme viak
z toho, %e by z nich hemohl vibec nie miti! Tyto soubory, jsou-li
zikonil¥ uspofadand, maji samy evilj vlastni smysl a to tak bohaty
a citové hluboky, fe vystali na celé uméni, N4& ,nevidomy &lo-
vEk* je sice fikef, ale. ve skutefnosti jsme urditymi umgleckymi
obory domuceni, byti-k nim — aspofi zhruha — takovymito nev-
domci, t. J. ponechati stranou svoje v&déni, vyjimajic to, je¥ jsme
zahronli slovem ,.technicks predstava‘. Pouhé barvy = tvary, oviem
nmglecky utvafend, napliiujf na3 vyivamny poegitek v architektufe
nebo v uméleckém primyslu (vzpometime tieba ornamentu), po-
dobné barvy, tvary a pohyby na# po#itek z &istého tamece, ko-
ne&né zvuky, specidlné tény, na§ pofitek st hudebni. Jak patrno,
jde ve viech tichto pfipadech o uméni neobrazova; je viak z¥ejmé,
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%e .se tento piimy &initel uplatinje i ve viech uménich, jeZ néco

_ zobrazuj{ &li pYedstavuji, tedy také v uméni dramatickém. Tak

na p¥. pisobf na nda barva Satu jiZ sama o sobé, je-l t¥eba er-
vend nebo zase dernd, po prvé svym pronikavym, vznécujicim doj-
mem, po drubé spfie tup¥m a zasmuiilym; konstatujeme-li proti
tomru podle své zkndenosti, Ze tento erny #at je salomni oblek,
patfi dojem ,.elegance™ jeho derné barvy ji¥ do &initele asociativniho,
V -tomito. dilu knihy, vEnovaném principu dramatiénosti, spokoji-
me se jen timto naznakem p¥mého dinitele v dojmu dramatického
dila; jeho vlastof poslani jest aZ v umélecké stylisacl, je# se provadi
pravé jeho zikonitym wutvifenim, o &em¥ si promluvime a% v dilu
poslednim. . '

. Pro dramaticnost dila je jediné rozhodujicim éinitel aso-
ciativni, 1. j. veSkeré pfedstavy, jef v nas vndm podle
znimych zikont psychologickych vybavi. Tyto pfed-
stavy tedy v nis musi jiz pfedem byti: jsou to viecky
nafe dosavadni zkuSenosti, jich% jsme si ziskali dvoji
ceston, vnéjs a voitini. Vnéj# zkuSenosti — ze svého
okoli, ze Zivota, ze sdéleni jinych lidi, z knih atd. zjedna-
véme si pfedeviim, byt ne vyluéng, nejrozmanitéjsi zna-
losti véené, psychologicky Fedeno: znalost predstav po
jejich obsahové strance. Vaitfni nale zkusenost, t. j. pro-
#véni nejrozmanitéjiich dusevnich stavii a d8ji, poskytuje
ném zase pfedeviim znalost nejrizn&jiich citiasnah, tedy
duevniho Zivota, nejprvé vlastntho, ale paki ciziho, oviem
jen nepiimo, t. j. tim, Ze se sami do jejich nitra veitujeme.

Tu tedy se, jak patrno, kombinuje nafe vnéji zkuenost’

s vnitini, coZ je jedind moZnd cesta k poznéni.cizich
osob jakoZto bytosti dufevnich; a to je nejduleZit&jsi pred-

. poklad pro chapéni pravé dramatického uméni. Bohuzel

je €asto jmenované jedind cesta zirovei velmi hypote-
tické; usuzujemet tu z vnéjdich vlastnosti a projevii osob
na jejich vnitfek, coZ mltky predpoklada souhlas mezi
obojim, a usuzujeme to podie sgbe, co zase piedpoklids

souhklas mezi nadim a cizim dufevnim ustrojenim. Co se

druhého pfedpokladu tyde, je zajisté splnén poviechnd —
vEichni jsme lidé — ale mikoli podrobng, ponévads jsme

iﬁdividué]n_é odli¥ni. Ze pak mezi vndjikem a vnitikem
clovéka mufe byti rozpor, af bezdéiny & imyslny,

- pouéuje nis zkufenost takika denné. Jsme tedy v téclito
- v&cech podrobeni v #ivotd etnym klamim a omylam.

PRy

_Jak se utviieji tyto okolnosti v p¥ipadd, %e jde o. nade

chépéni dramatickych osob? Na to odpovime ji% piedem,
neZ  podnikneme nisledujiei rozbor, takto: Dramatické
dilo vibec nesmi nds — jakoito obocenstvo — klamati,
naopak mus{ byii ve viech svych sloikich utvdieno tak,
aby vyloulilo co moind i na¥ subjektivni omyl. Tento ¥idici
princip nazveme princip dramatické pravdivo-
sti; podle ngho po#adavek pravdivosti neplati pro je-

visté, nybré pro vztah mezi jevistém e hledistdm: Dosah

tohoto principu, jen# plati ostatnd pro obrazovi uméni
viibec, pozname az v kapitole o realismu a idealismu;
museli jsme jej viak uvésti jiZ zde, proto¥e nim odivodni
mnohé z toho, k Semu ji% ted dojdeme. '
: Ca . _
: *

Ted teprve se obratime k vySetfovini nepfiméhe &li
asociativniho faktoru, jej# v nas vyvolavi zjev i podinini
dramatické osoby na scéné. Budeme zkoumati nejenom
soubor stilych vndma S, nybri i proménlivieh P a to
po vyznamové jejich strince. ProtoZe pak prvky promén-
livého souboru P se tykaji té% dramatického déje, tvofice
osobni plispévek kterékoliv dramatické osoby k nému,
budou miti nafe @vahy vyznam nejen pro tuto, ale i pro
dal3f kapitolu. Jet, jak jsme ji# divno ¥ekli, pfedmétem
této kapitoly ,,jednajici osoba®, nasledujict pak »jednan{
0s0b®. Ale nafe vyJetfovéni m4 i objektivn{ vyznam.
protoZe dramaticka osoba i d&j jsou s jevistnfho hlediska
dény jako hereckd postava a hra. MaZeme tedy té% strutng
a vhodné fici, #e pfedmétem nadeho zkouméani budou oy-
JadFovaci schopnosti proki hereckého uméni a to tim spife,
protoze stéle jeité vylufujeme ze svych tvah obsah Fedi
(t. j. dramaticky text), tak¥e bd# vskutku o ,,&isté* he-
rectvi. . : o B
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1. Stdly vnémovy Lomplex S, jejz jsme rozt¥dili na dvé
kategorie: oblek a télesmy zjev, vybavuje v diviku p¥ede-

viim vyznamové piedstavy vécné. Déje se tak na ziklads.

asociadéniho zdkona podobnosti mezi tim, co na scénéd vi-
dime a tim, co zndme odjinud. Kohe piedstavuje to, co
- vidim? zni otdzka; odpovéd maZe byti jen zcela vie-
obecnd, ale mite té# jiti libovolng daleko ve specialisaci,
tedy aZ k pojmim singularnim. Nejobecn&jii jest: je to
¢lovék nebo néjaké jind bytost. Protoge ten, kdo osobu
pledstavuje, totiZ herec, je sdm ¥lovék, musf byti v tom
druhém piipadé charakteristika p¥esunuta vic na odév,
jeito télesny zjev nelze libovoln& ménit, a znimky, by-
tosti takové (bohy, andily, pohidkové zjevy, zvifata
a pod.) urdujief, musi byti konvenéni; protoZe je znime
jen z povésti, povér, uméni atd. a nikoli ze Zivota. Velmi
obecnym a vidy nutnym uréenim &ovika jest jeho po-
hlavi a — aspoii zhruba oviem — jeho vék. Lecktera dra-
mata na tom prestivaji, ale v8tiina #4d4 je3té daldi uréeni
stavu, co% se déje pfedeviim odévem. Jde-li o.nadi dobu
a o nale okoli, neéini to valnych nirokd na nadi zkuSenost;
hute jest, jde-li o minnlé Jasy a o kraje vzdilené. Ale
o tom si povime vice v t¥etim dilu knihy. Télesny. zjev
urluje nim déle pFimo mnoho vné&j¥ich vlastnosti drama-
‘tickych osob: je to ElovEk zdravy a silny nebo slaby a ne-
duZivy, dokonce chromy nebo slepy a pod. Dileitou
vlastnosti dramatické osoby je jeji krésa, zvlastd kréasa
Zeny, protoZe je v piedetniych dramatech hlavni pikou
déje; leckdy také oiklivost, je-li odpuzujici nebo sméina
(Roxana, Cyrano a Kristidn). . '

Naproti tomu wvnitFnich viastnosti: osoby mi¥eme se
z jejiho zjevu i odévu jen nepiimo dohadovati. Obzvlast
dileZitou roli hraje tu jeji vzezieni &ili fysiognomie.
Nauka o souvislosti fysiognomie s dufevnimi vlastnostmi
Clovéka, t. fed. fysiognomika, je zna¥né propracovina a
z ¢asti podloZena i védecky. Nade odhadovani je oviem
spife instinktivni, opirajfc se o individualni zkuZenost jen
nedostateéné a' nekriticky; &asto seznfime pozd&ji, Ze
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jsme se v tomto dojmu klamali: P¥es to je obdivuhodné,
s jakou pfesvédtivesti na nds uréité fysiognomické rysy

. pisobi: mluvice o ,energickych® rysech obli¥eje, ,,py-

ném* &ele, ,.smyslnyeh® rtech atd: jsme jisti, e za nimi
vézi jmenované duevnf vlastnosti osob. Z nejzajimavg;j-
gieh piikladd jsou ,,zvifeci® fysiognomie osob, vybavujici
v. nds piedstavu typickych vlastnosti wrditych zvifat
(buldoga, skopce, ptdka atd.). NuZe — a to -je prvni
aplikace principu dramatické pravdivoesti — vzezfeni dra-
matickych osob musi byt utvifeno tak, aby nafe intui-
tivni interpretace byla v souhlase s dufevnimi vlastnostmi,
je% urditd dramatickd osoba miti mi. Pak a jen pak je
to-vzezieni pro tu osobu charakteristické. Rozumovéjsiho.
rizu je nis soud o dusevnich vlastnostech osoby, ze zpu-
sobu jejiho odévu plynouci, protoZe tu mieme vidéti
piiinnou souvislost mezi ob¥ma. Sat si ZlovEk zpravidla
voli a lze tedy usuzovati z ného na jesitnost nebo pro-
stotu, korektnost nebo nedbalost jeho povahy. I tu plati
svrchu uvedeny poZadavek charakteristiky, kombinujici
se oviem s vécnym tkolem Satu, urdovati stav osohby.
ProtoZe se oboji uvedend tu charakteristika osoby opira
o elementy stilé, nazveme ji charakieristikou statickou.
Zdanlivé proti principu dramatické pravdivosii . by sv3déil p¥-
pad, jeni je Zastym a oblthenym motivem dramatickych dal:
nazvu jej motivem z dmé&ny osob. Tyka se jak t&lesného zjevu, tak
odéva. V prvnim piipads, ktery pojmennji znimy¥m terminem
it pro quo*, jsou si dvé dramatické osoby vzeszfenim tak pedobny,
¥e. jsou epolu zamdfoviny: kterd je ktera? Od Plautovych ,,Me-
naechmii® aZ do pfitomnosti tihne se fada takovychto ,,dvojniki*
dramatickou literaturou,. plizobic nejveselejii situace a nejnesly-
chan&jii. zapletky, dokonde jde-li 6 dva pary (Shakespearova ,,Ko-
medie plnd omyla'), Satn a oviem i masky tykd se motiv wDFe-
strojeni*, jehoZ pomoef se mbi%e nrditd dramatickd osoba vydavati
ia jinou, zpravidla meznimou, ale i zn&mou, spolupfisobiti na p¥:
gero, jako t¥eba pfi vedernim dostavenitkn ve ,,Figarové svath&®.
Motiv pFestrojeni je je¥té fastéjii a zvladt¥ mnohotvarndj¥i nes
motiv predesly; oblibenou jeho formon je prestrojeni Yeny zd mu¥e, na

121




p¥. v Becthovenové Fideliu (Leonora) a Smetanové Daliboru {(Milada)
i jinde. Od motivu ,,qui pro quo* liff se tim, e je to zamé¥na durysl-
né, nikoli bezdd#nd, profei musf oscba ,,pfestrojiti i svou mluvn
a chovini, Oba motivy Ize viak spolu kombinovati, jako tieba
v Shakespearovi ,,Veferu t¥ikrilovém‘* (Sebastian a Viola).
Pfemﬁ]ime-li jen trochu ¢ motivu z&mény osob, shledime oviem,
Ze neni ve sporu s principem dramaticks pravdivosti, nybrf naopak
v fiplném ‘souhklasu, Nebot fefend zdmina plati jen pro jeviStd, pro

dramatické osoby mezi sebou, nikoli viak pro hledi¥ts. Divik musi

pii tom naopak vidy a bezpeing védéti, kdo ta a ta osoba na seéné
,,p0 pravds* jest — jinak by motiv zémény ztratil nejenom sviij

v¥znadny phvab, ale vihec vefkery smyel, Obecenstve se bavi

prévé tim a proto, Ze vi, co ti na jevisti nevddi. Proto se ‘musf dras
matik, po pfipadé i herec vidy postarati o to, aby byli divici o chy-
stané nebo jiZ provedené zaméng zpraveni, cof se gpravidla d&je jii
textem hry. Jinak vznikne pro obecenstvoe nejasnd a ve svém iéeln
pochybens situace; kterou refie jen t&fko spravamje na pi. néjakym
rozlidujieim néznakem; mrzatym (pro nis Cechy) ptiklodem je ne-
zdafilé ,.qui pro quo* v aCertové sténg” (libreto od Kraenohorské),
jez aspoit pondkud je napraveno hudebnim rozlifovinim Smetano-
vym, Psychologicky je motiv zimény zajimavy tim, Ze p#i ném
méme — jakofto obecenstvo — dv¥ obrazové pfedstavy: prvni, pod-
porovanou vnémem, tedy vlastng ndzornou, ale pfes to ,,liepr;ivou“;
druhou, o ni¥ jenom vime, tedy abstrakini, ale jeZ je ,,pravé®. A to
jestd mepiiblizime k své technické pFedstavé ,herec; odivodnéng,
ponévads je s piededlymi riiznorods. Na& dufevni pochod je tu tedy
dosti sloZity. Hloubji nazirino, je motiv zamény uméleckym vy-
razem noetické pravdy, %e vie, v tomto ptipadé osoba, neni jev nami
vnimany, nybrs eubstance, se viemi svymi atributy ndmi k jeva
piimy#lend. Je tedy vlastnd vidy uadf filief a nenf ‘dokonce ani tieha,
aby se opirala o ¥alici ndzor, Tento tfeti typ vyskytuje se na pE.
v Gogolové ,,Revisorn”, kde se osoby méstetka pouze domysleji,
%e Chlestakov je revisor, ktery pfijel inkognito a v piestrojeni.
To, ¢o nachizime v nékterfch hriach Pirandellovfych, nenf neZ
varianta tohoto typu, originilni tim, %e je pojata a¥ désivé vainé ado
dtieledkd; je-li n&jaka osoba mou fikef, miZe byti pro kaZdého jinou
fikei a stavd se pak p¥es nizorny sviij zjev métohod (,,Keidy md

Y
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svou pravdu®), Takovymi matebami, takika nitim, jsou téf drama-
tické osoby Eflens, zvladté domnéle #ifené, jak svéddf nejen Pirandel-
Yiv ,, Jind#ich IV.*, ale jiZ tfeba Shakespeariv ,,Kral Lear* (Glosterav
syn Edgar). Oviem Ze tu spolupracuji té% mluva a chovinf, zvlastd
pak i Fed, a

Motiv zamé&ny je motivem specificky dramatickym, t. j. divadel-
nim, Ponévads jeho podstata je spor mezi naziranym a my#lenym,
je p¥i pouhém Etenf textu mdl}, kde#to na jevibti se uplatiinje velmi
plasticky a Zivé.

2. Prominlivy vnémovy komplex P je pro nafe vySetfo-
véni slo%it&jsl. Obsahuje vnémy dvojiho druhu, totiZ siu-
chové, jimi% jsou mluva osoby a jiné jeji hlasové projevy,

a zrakové, do nich# poditame chovéni"a"'é'iny"jejirLzé j&-

zahrnouti slovem ,,mimika™ v Sirsim smyslu, t. j. viditelna
i stySitelna (mimikou v uifim slova smyslu min{ se vy-
razové hra oblideje); ndkdy se téZ obrazné jmenuje »inlnva
t&lesna* proti , miuvé” v ufiim slova smyslu, coZ je viak
nevhodné rozdifovén{ pojmu z rozsahu, ndzvem tim ob-
vykle urfeného. Piipomindme znova, #e slovem ,.,mluva“
oznatujeme jen zpisob, nikoli obsah fedi. Jaké jsou vy-
znamové predstavy, je v nas vybavujt hohaté a mnoho-
tvirné elementy mimiky?

Vyjadfovaci schopnosti mimiky:

a) Pokud se &sté intelektudlnich predstav, tedy ideji, tyfe, je

vyjadfovaci schopnost mimiky nepatrnd; omezuje se skoro vyhradng

na vyznamové piedstavy urtityeh vykoni, zvlastd wpraci. Uvédo-
nijeme si, e to, co vidime, jest ¢chiize nebo bih (tieba itk pfed
n¥kcym), usednuti & pad.(na pk. omdleni nebo smrt), zapas {tieba
§erm), usmreeni nékoho a pod. Co se mluvy t¥ée (vapomeiime nagelio
sciziho herce*l), pozname, Ze to je volani n¥koho, otazka, rozkaz —
proé, o em, nevime. Z posaitki vyrozumime sotva vie, neZ ,.ano —
ne*, ,,pojd sem — jdi pry&“. Proti témto piirozenym, obecné srozu-
mitelnym posuiikim stoji ¥ada Lonvenciondlnich, jich¥ vyznam je
vymezen spoletenskym zvykem: rizné druhy pozdravn, polibek,
obfadné nebo liturgické ceremonie (ma pf. #ehnani - kiiZem) atd,
A jeﬁté i v téchto projevech jsou obsaieny elementy citové meb
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snahové, ne-li #ivé, tedy aspofi umrtvens prazduou formou — stad
vzpomenouti na pf. jen na nesletnou fadu polibki od smyslng
vainivého af k chladng oficidlnimu; ba i na pouhé ,ne" odmitavim
posuiikem klidnym, ale i vzteklym.

Hiedic k této intelektudlni neschopnosti mimiky je pochopitelns,
fe naprosto nestati na tkoly, vyjadsiti rozsiblejsf séubory myslen-
kové; fife ideovych refleksi a epickyeh vypréavéni je ji takika dpng
uzaviena, To je velkd slabina dramatiché pantomimy, ji nezhyva,
nek utéei se k napodobivym nebo konvenénfm posuiikim, aby nuzné

vyjadtila, co vyjadEiti jest ji vlastnd odepfeno, Zbyte¥né a nespra-
vedlivé se kacefnje konvenfnost pantomimiky: jest vlastnd nesbytnd,
chee-li pantomima, aby divici jejfmu ideovému vymamu rozumgli
— a to aspofi dramatick# pantomima chee, Tim viak zérovesi od-
suzuje dramaticky sama sebe, :

b) Docela jinak je to s emoctondlni schopnosti mimiky. Vy]édreni
citii jest jefi pravou a piirozencu doménon, ba ticha zdirazniti, ¥e
zndmy v estetice termin ,,vyraz citd védecky, t. j. psychologicky
a fysiologicky. znaniend privE t&lové pochody a pohyby, je¥ jsou
pritvodei citd, fastend skrytd (zmény v obéhu krve, v dechu a j.),
ddstetnd zjevné (posuitky a hlasové projévy). Ba dokonce t. Fed.
James-Langeova teorie citd tvrdf, Ze fefené télesné de_]e nejson
privodei, nybri pFifine cith, e city json ‘vnémy téchto t&lesnych
pochodii. Znami véta ,,nesméjeme se, pondvads jume veseli, nybry

jsme veseli, protoZe se sméjeme* vyjadiuje to prilit vnéjing, nebot’

tento smich jest jen nejhrobiim &lénkem v Fetézn drobngjiich a drob-
néjdich, a¥ mikroskopickych d&ji tElovych, je lze zjistiti jen experis
mentalné (p#i ,,xadesti* je to na p¥. zrychlen a zesflenf tepu, zrychlent
a zpovrchnénf dechu a j.}. Proti takovému ‘vylutné genmalistickéne
chipdni citd jsou vainé namitky, ale nemb¥e byti sporn o tom, Ze
fetené vmnitfné télové poditky a vn¥my zbarvuji silng a piiznatng
kaZdy cit a to tim ndpadnéji, ¥m je cit ten. silnéjéi cof je patrno
zvlasté u vddni, al jarfch (radost, hnév 2 j.) & chabich (smutelk,
strach a pod.)

Pro nale vySetfovani je rozhodu_]fci Ze wdltelné a slyéltelné pro-
jevy téchto télovych pochodi i pohybd un jinych lidé json nam snakem
toho neb onoho jejich citu, a to znakem pFirozenym, protoZe vime
2 vlastnd -zlufienosti, Ze provizeji fedeny cit docela Bezdéens a vidy,

s
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Je znémo, e sugestivoost takovych CItOVYCh vyrazii na jiné Edi je
nadmiru velikd; jednak Ze vyvolivajl ¥ nas vzpominky na vlastni

- citové proZitky, zhusta velmi intensivnf, jednak a hlavng tim, ¥e nas

svidéji bezdééné a meodolatelnd k vnitinfmm jejich napodobeni,
&m3 sev nds city, jim odpovidajici, navod{ reding, byt jen v naznaku
— tak veniks skutedns ,.sonefténi* s druhym, Jako piiklad prvniho 1ze
uvésti, jak nesnesitelné nim je, naslouchati tieba jem slabému sténanf
a to i tehdy, kdyZ vime, %e ani nejde o zv13st velkou bolest: takové
»hekani® a vadychdni je ndm pak zvlast protivné. Co se mimovolnéhe
napodobeni tfée, je obecnd znimé: nejen zivani, ale i smich, plag,
chvéni a pod, jsou ,,nakazlive” i se svymi citovymi disledky,

Co se citového vyrazu dramatickych osob na scénd tyée, mitde
jitl samozfejmé. jen oty projevy, - je# miFe herec-ovlddati; tedy
nikoli na p¥. o pochody vasomotorické, byt se i projevavaly na venek
(na p¥. zeadnntim p¥i hn¥vu, zblednutim p#i nleknutf). Za druhé pak
oviem o ty, jeZ lze obecenstvu dobie pozorovati. Z viditelngch jsou
to ty, imi¥ se'znatelné méni vzezfeni — mimikav v##m slova smyshi,
iizasné bohata, obsahu_]ici na pf. nesfeiné vyznamové nuance ismévu,
vyjadiujici mnohotvarns bolest, hrizu, pohrdani, vatek atd. K nim se
druZi hrubi posuiky, ohzvlaits rukou- (spinini, lomeni, zatinini
v pést a pod.) a vyrazové pohyby celého téla (vypjetf, shroucen,
dupéni, skikéni a j.). Mnohem jemn&j¥ muance citové dovede
vyjadiiti mlava a vibec projevy hlasové, pondvadZ se obraceji
k slzchu, jeho postiehy json bystfejii: odtud nitern&jif jejich vidinek.
Z uklouzlého vzdechu osoby, z lehkého chvéni jejtho hlasu, z jeho
klesnuti nebo zlomeni pozndvame okamiits i ty jeji city, jeZ snad
chtéla skryti. Ale ne_]vy'znaml_lejéi pfediosti sluchovych dojma proti
zrakovym je neodolatelnost jejich citového Wfinkn na posluchade;
plati to stejné o hudhE (o em# pozddji), jeko o viech prOJevech
klasovyeh. Opravdu lze Hei, Ze ,prouikaji srdce*; proto lze jimi
piisobit riz na 14z a bezpeéne Hditi jejich dfinek. Jediny désivy
vykiik dramaticks osoby vyvold v nés dojeém hrizy lip ne# nikolik
vet jejiho lideni a zméni okamZité veselou situaci, tak jako tisniva
nalada se ndhle-uleh# kratkym vybuchem smichu,

Ptes tyto znaimenité achopnosti ma mimickés vyjadieni eith hranice,
jeZ mu klade dFive uvedend jeho intelektunalni chudoba: nedovede
nim povédéti obsah citu, t. j. ideovou p¥iéinu jeho. Vidime ismév na
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tvi¥i, slyfime zlobny hlas, ale nevime z pouhg této mimiky, proé ta
veselost a pro€ ten hn&v. N&kdy se toho dohadujeme ze sitnace,
na pf. je-li druhd osoba smé&nd nebo chov4-li se vzpurnd, ale to je
pfece jen vyjimeéné a nejisté, Bezpeinon zpravu o tom mie nim
podati aZ obsah e, jeZ dramatické osoby pronadejs. Sobdstasni je
tedy mimika jen u citi bezohsazngch &li u nalad. Takovéto nilady,
nemajice ideové piidiny — aspeii me uvddomélé — jsou vlastnd
dulevnim odrazem t¥lesného stavu a projevuji se celym organismem,
mluvou i chovinim. Za p¥klad lze uvésti naladu spokojeriou, ra-
dostnon, skleslon, verufenou a pod; k nim dluine piidisti i stavy,
&isté fysiologicky vzniklé, tfeba finavanebo opilost a j. .

c) Tak jako city dovede mimika vyjadfovati konefné i snahy,

at jif nedmyslng, pudové, nebo vimyslng, tedy cht¥ni. Ba mifemes

Iei, 4o to dovede jedtd dokonalefi, protofe tu j{ jeji intelektualni

ne_si:hopnost tolik nevadi, a to ze dvou p¥Féin. Piedeviim prameni

kaZds snaha z n¥jakeého citu a to tak bezprostiedns, se takika sply-
vaji v jedno, Co je to touha nebo odpor? Je to cit i snaha. Existnjf
oviem také projevy wviile, jeZ jsou ,,chladné®, ,,bez citu*, ale to jest jen
zdanlivé. Myslenka, idea, jeZ je #di, musi miti vidy citovy element
v sobé, jenom Ze se to snad neprojevuje tak napadng, I kdo ,,chce
nerad”, je viastnd ve sporu dvou citd, z nichZ mocn&ji, t¥eba ,,cit
povinnosti®, vit¥zi. Sugesce cizf vile je sugesci ciztho citn, aspoi
pokud nedini 2 druhého Zlovika jen automata beg vile vibec.
V mnoha piipadech je viak — pravé v dramatech — snaha jen
instinktivni, tedy jen z-citn. Git dovede viak mimika v¥bomé vy-
jad¥it, $m# podavs ndzornd vmitfni motivaci snahy. Za drubé se
snaha, nenf-li oviem zadrfena neb vdusena opainymi tendencemi,
rozviji v &in, jej#, jako néco vnéjitho, lze na geéns piimo predvesti a
jehoZ intelektuilni vyzmam, jak jsme vyse shledali, je divaku zpra-
vidla patrny, Tim viak je uréen i el snahy, jeZ je takto obeceastvu
oboustranné vysvétlena, co¥ je patrno z tohoto -chematu, v némi
nzavorkovinim naznatujeme pouhoun ptipadnost predstavy obsahovs
uvédomele: ' ‘

(pfedstava) — ecit » snaha » #in,

Vngji vyraz snahy také vskutku plynule pfechizi v &in, jen¥ nent
ne# jeho stupfiovanim. Touba nakiani urditon osobu k drubg a

-
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..vztahuje k ni jeji ruce; spln_Eni_m jejim jeit, Ze osoba. ta k druhé
~dojde a Ze ji uchopf. Mimika ném povi, byl-li hnacf silou cit lasky
& nendvisti a skatek, objetf & ubliZent, ukade, jaky byl té snahy cfl,

" Intelektuslnf .chudoba vyrazu neomezuje tedy mimiku p# vy-

Jédi‘eni snah do té miry jako pf citech, ba moZno ¥ci, e ve vy-

jadfovani enah je mimika sobdstadnd, nepotiebujic fedi. Z definice
njednanf®, ji jeme podali v prvnim dilu, vidime, Ze svrchu uvedens
schema je vlastné schematem kaZdého jednani, a ¥e snaha, at nve-

-doméla & jen pudovi, jest jeho dstFednim elementem. MiZeme tedy

pravem a v pfisné védeckém slova toho smyslu oznaditi schopnost
mimiky, vyjadiovati lidské snahy, za schopnost drametickou. Na-
zveme-i pak schopnost kteréhokoliv nméni, podivati ndm vyraz

‘eiti1, lyrickou, dofli jeme timto rozhorem k_tomu, fe_ dramatickd

schopnost mimily pFevySuje josié jeji velikou schopnost lyrickou.

. Po tomto obecném rozboru mimiky vritime se k vlast-
nimu tdkolu této stati otdzkou: Cim phispiva i pro-
ménlivy soubor P k vyzamovému uréeni dramatické
osoby, jii se tyki? Rozpomeneme-li se na lifeni ,,ciziho
herce”; na potatku kapitoly podané, vidime, Ze to je
povdechny rdz mluvy, chovani i Sinft uréité dramatické
-osoby, jeni ji zistava stile zachovén. Ten nim podava
piimo mnohé jeji vlastnosti vnéjéi a z neho usuzujeme
nepifmo na odpovidajici vlastnosti vnit¥ni, t. j. dusevni.
Tak na pi. zjisfujeme, Ze jedna osoba mluvi celkem hluing,
druhi celkem tise, ¥e nékterd je v chovini nemotornd,

' jiné obratné atd. Velmi pozoruhodny je fakt, Ze se feéeny

poviechny raz nevztahuje jen na jednu slozku projevu,
na pf. na fed, nybrz na viechny nebo aspori vét¥inu jich.
»HEmotny* ¢lovek nejen hluéné mluvi a se sméje, ale
tak i chodi a viibec se chova, kde#to ,,tichoilapek® je
i v ostatnich, na p¥. hlasovych projevech nehluény. Co
se tyde naleho dsudku z vnéjiich vlastnosti &lovéka na
jeho vnitini, t¥eba poznamenati, %a takova vnéjsi vlast.
nost, sama o sobé vzata, byva zpravidla mnohoznaéné.
Uvedeny ,tichy élovék na pf. maZe byti takovy ze
skromnosti, z ostychu, z opatrnosti nebo ,,podgitosti®.
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Teprve ze souboru vnéj#ich rysi miZeme usuzovati jedno-
znadné na urdité rysy duSevni; za to. viak presvedclvost
takového soudu neni podlozena jen intuitivng, jako p¥i
vzezieni, nybrZ i rozumové. Neni to ]en neoduvodneny
»dojem®, jakym se musime spokojiti na p¥. pfi vytvarném
portrétu, nybrz védéni, mluvou, chovanim, éiny pro nés
dolofené, Ba jsme naklon&ni v tomto pfipadé vodjdi a
vhitini takfka ztotoffiovati, jak ukazu]e fed. ,,Pysne
delo*¢ citime jako metaforu, kde#to ,,pyinou chizi® ni-
koli; pyina chiize nejen svédéi o pyie cloveka, nybri tato
pycha pnmo v ni jest jakoby obsaZena, ji se ,,pro;evu]e

Odtud jiny raz dulevnich vlastnosti, na n3z usuzujeme’
z proménlivého souboru osobniho: jsou pro mné pro-

jevem Zivota, uréujice dynamicky charakter osoby proti
charakteru statickému, danému jejim stalym zjevem. Pri-
kladem jejich jsou zndmé Ety¥i ,,temperamenty*, jeZ jsou
uréeny odlinoun reakef individua na vnéj& popudy a je#
by bylo mo#no oviem podrobnéji diferencovati. Drama-
tické uméni poskytuje ndm nepichlednou takika fadu
takovych dynamickych typt, obyfejn$ v uréitém slou-
geni s typy statickymi: obtloustly po#itkif, vychrily la-
komec, krisni milovnice, Seredny vnpkar atd. Mnohé
z nich jsou jiZ tak staréhe data (pokud vimg, jiZ =z helle-
nistické komedie) a tak ustrnuly staletou tradicf, Ze se
jimi vytvoetily proslulé - herecks obory™, o nich# jeSté
promluvime. Bylo by velmi vdé&éné, roztifditi typy dra-
matickyeh osob s hlediska modermho, za_]lste by se po-
dafilo, prevestl Je na mensi pomerne pocet typt ziklad-
nich s varianty, jeZ by bylo té zajimavé sledovati v jejich
genealogii. BohuZel musime se toho zde zfici jako dkolu
piilis specidlniho a pii tom rozsihlého. . -

N4¥ fisudek z mluvy, chovénf a skutkq Lidi na ]epch
dusevn{ vlastnosti plyne z nadi zkuSenosti, vnitini i vnéjsi,
t. j. se sebou samym j s'jinymi. Je tedy subjek'tivni a po-
droben v Zivetd Eetnym omylam, jeZ nidm opravi nova,
opaénd zkufenost. ,,Zd4l se mi tak skromny a zatim . ":
Také tu plati pro dramatické osoby né5 prineip dramatické

-

128

ravdivosti: i mluva, chovéni a &iny jejich musf byti tak
utvifeny, aby nase 1nterpretace byla v.souhlase s dufevni-

. mi vlastnostmi, jeZ tyto osoby miti maji. Tot poZadavek

dynamwke charaktensnky dramatické osohy

Rekli jsme jiz' na podatku této kapitely, Ze proménlivy soubor

wvndmi P, k jedné osob® patiici, jest zdroveii slotkou dramatického
déje jakeZto osobni jeji ptispévek k n¥mm, Uvafovati o ném po této
strance naleZ do nasledujiei kapitoly. Nicméns uvedeme ji¥ tu piipad,
ktery se zase zdanlivé protivi principu dramaticks pravdivosti,
a to proto, Ze je to pendant ,motive zamény*, pH rozboru sté-
Ieého souboru S vytknutého, & Ze pfispivi t6Z — ato podstaing —
k charakteristice dramatické osoby. Je to motiv pFetvdiky a to

- mimické, kde mluva a chovinf osoby svEd¥ o jinych vnitFnich viast-

nostech a jiném smyalenj, neZ tato - osoba vekutkn m&. Zpravidla
spoluiidinkuje pii pfetvifee i obsah mluvy, tedy ¥e¥, co¥ spad4 na
vrub dramatického textu; dru¥ se tedy k pretvifee i lef — v nej-
firfim smyshy slova, Naproti tomu &iny té osoby nebyvaji ve shod§
s piedstirinfm, nybri odpovidaji tomu, jakou oscha ta ,vskntkn®
(t. j.-ve skuthu) jest, tak¥e mohou vésti k jejimm odkalenf: wpodle
skutki jejich peznate je*, Slova wpretvarka® uifva se obvykle ve
smysly pfetviiky #myslné, tak¥e jest dplnou obdebou motiva
wpEestrojeni”; je pak pfirozené, Je jejim tdelem jest, zdad se nékomu
lep#im, piedstirati mu pFatelstvi atd,, aby se vzbudily jeho sympatie,
Jde-li jen o vlastnf uZitek, je to pochlebnictvf, jde-li o poikozeni
drukiého, je to intrika, at veseld pleticha nebo vainé dklady; to jsou jiz
motivy &isté déjové, Ale p¥etvatka maZe byti 182 nedmyslni, mo-
tivovina jsouc jen pudem, zalibiti se nékomu, nebo poukou kon-
venef spoledenskou; pak je povahovym rysem té osoby, vrozenym
nebo ziskanym vlivem okoli, Mnohem ¥id3i je pkipad, Ze se esoba
mluveu i ehovanim (taks oviem Fedi) zda byti horif ne¥ vekutkn jest;
piitiny toho jsou mnohem’ rozmanitéjyi, ngkdy velmi sloZité (Mo~
ligrty ,,Misantrop®),

Metiv pietvifky jest -— zvla&td ve spojeni s intrikon, ]ez viak
obstoji i bez mého — z nejroziifensjéich motivii dramatickych;
vyskytujese ve vEtiing dramatickych dé, tragedif i komedii, zhusta
jako hlavni motiv, a vytveiil nepfehledné mnoZstvi typickych ,,po-
krytedi*, z nich# nejslavnjsi snad j jsou Shakespeariiv Jago a Molizriiv
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Tartnffe. Princip dramatické pravdivosti nend visk ani pii ném po-
ruden, nybr# potvrzen, protoze omyl, pietvarkou draman'cké osoby
plisobeny, platf fer pro jeviits, pro druhé dramaticks esoby, nikoli pro

hledifté, Dramatik i herec musi se opét starati o to, aby obecenstvy - ¢

byla pfetvafka jasnd, sice by zase tento motivpozbyl nejen veikerého
zijmu, ale vithee smyslo, Prostiedky k tomu jsou velmi rozmanité:
nékdy odhazuje pokrytec sim fkraboiku, je-li o samot¥ neho s'dg-
vémym znamym, jindy jest nékterou dramatickou osobou ji# od
zaditku ,,prohlédnut® atd,; ,,odhaleni pretvafky musi byii vidy jen
odhalenim pro scénu, nikoli pro obecenstvo. ' :

Tim jsme ukoné&ili rozbor ,,dramatické osoby“, podnik-

nuty na zéklad® fikee ,,ciziho herce za tm tdelem, -

abychom vyloudili prozatim dramaticky podil Fedi, t. j.
dramatického textu. Ted se milzeme zase vratiti k nor-
milnimu p¥padu, t. j. k ,,nafemu* herei, ;jehoZ Yeéi roz-
umime, a provésti syntesu, .

Co se tyce charakterisace dramatické osoby pouhym textem,
resp. textovou roli, byla prebrina v kapitole predetlé a nent, co
bychom k nf podstatnéhe dodal’ nes malou poznamku, Teoretikové,
ktet{ vySetfuji drama jen podle textu, povazuji za ,,charakteristiku
dramatické osoby“ jeji popis nebo ligeni (vétdinou strudné), je o of
Gsty jiné dramatické osoby je podano. To je ruby omyl, protoe tu
picce nejde o charakterisiiku drawatikovu. Takové charakteristika
&i lépe kritika dramaticks oscby md smysl jen jako soudist déje, t., j.
jako jednani, jimz chee mluviei dramaticks osoba pfizobiti na jiné
osoby. Proto nemus{ byti sprivnd, ba naopak byva vétsinon pfehnani,
at' k chvile &i k hang, chtéjic tak'na pt. ziskati pro & proti, zavdsditi
se nebo uraziti a pod, Charakterisuje spie osobu, jeZ mluvi, ne#li tu,
o niZ mluvi. I na vlastni charakteristikn dramatické osoby tieba se
divati takto dramaticky. Pouhé lizen§ osoby mi smysl jen v epice,
nikoli v dramatg; je zbytedné, abych glysel popisovat osobu, jiZ sim
na jevisti vidim e stysim. I d¥ive sdirazndng objasnénf motiva
ziminy a pietvafky pro ebecenstvo, provadi-li se vithee feit osoh,
musi se diti jen dramatickon Yedi,

Zato tfeba promluviti néco o pomdru mexi mimikou
@ Fedi v dramatickém dile. Poznali jeme studiem vyjadio-
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‘vacich schopnosti mimiky, ¥e jsou znamenité, ale pFece
jen omezené a to po strance intelektuilni. Ale pravé v tom

sméru jsou vyznamové schopnosti fedi samé, t. j. nehledfc
k mluvé, nejvétéi. Reé je soustava slyditelnych znadek,
jejich# vyznam je smluvni, konvencionilnf; proto se mu:
sime uréité fedi uéit, t. j. tvofiti si potfebné asociace na
zéklad€ reprodukénihe 2ikona soudasnosti, ale proto té%
miZe byti vyznam slov a réeni jakykoliv, tedy i nenazor-
ny, obecny, abstraktni. T8Z%té vyjadfovaci schopnosti
feli je praveé v tom, e miZe podat obsah predstav, iden,
my&lenku, tedy zrovna to, eho mimika — a ani hudba,

jak pozdé&ji uvidime — nedovede, leda s nouzi a ne-

urcité. Pomér mezi fedf a mimikou v-dramatickém dile
je tedy ten, Ze se.navzdjem dopliiuji tak, %e teprve jejich
spojeni dovede vzbuditi v checenstvu dokenalou, Gpineu
predstavu obrazovou. :

Pokud se vnitfniho Zivota dramatickych osob na scénd
tyde, dovede nim (t. j. obecenstvu) ozfejmiti jejick my3-
lenky jen ¥ed, nikoli mimika. Jejich city a snahy poda
nam sice mimika velmi sugestivné, ale po obsahové stran-
ce mus{ ji zase doplniti ¥ed, je? nam povi pfidiny tdchto
citt, po pfipadé i Gcel snah, aspott tehdy, vymyka-li se
toto uréeni nizoru, coZ plati nejen o obstrakinich ideach
(liska k vlasti, touba po slivé a pod.), ale i tehdy, neni-l
pfedmét citu a snaby, na p¥. milovani oscba, pravé na
scéné piitomna, takie.ji nelze vaimati. Jenom viditelné
skutky dramatickych osob nepotfebuji Zidného osvétlent
Tedl, ani dophikového, protoZe mluvi samy za sebe, Je to
znamlkoun slabého naddni dramatikova, kaZe-li svym
osobdm povidat, eco pravé dlaji; prozrazuje to jeho
epické zaméieni a pH pfedstaveni se uké¥e zbytetnost,
ba smé&nost takového Feéndni.

Vysledky nadi uvahy lze znizorniti timto schematem:

Objektivni ndazorné: -— mimika mimika &ny
3. o \ dram.
Subjektivni: myslenky city snahy osob
Objektivni myilené:  fek fod fed Y
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Podle jednotiivych sloupeti vidime, %o mytlenky dramatickych
- 0sob zvefejiinji se Telf, ¢ity a snahy mimikoy i Tedi, kdefto &iny
" jejich se zvei'ejﬁuji samy, .

. Je pochopitelné, %e tento piirozeny psychologicky po-
mér, vyEetfeny s hlediska obecenstva, plati i pro drama-
tickou osobu samu, o Yem# svédsi ostatné nafe FHvotni
zkuﬁexaogt viibee: pouhé myklenky se vyjadiuji fei bez
patréjd mimiky; pro city az snahy stoupi potieba
3n1m11§.y stéle intensivndji, kiesa viak naopak potieba vedi,
Jez pit Cinech pomine. vithee. Svrchu uvedenym “sche-
matem je tedy psychologicky odivodnén postulat totaliy
hereckého vykonu, jejz jsme vyslovili jif v prvnfm dily
této knihy, i se svymi dusledky. : o

wDramatickd osoba jevi se nam na konec jako produk:
Ifi synies, obecenstvem Vykonévangch; dvé z nich se
op\ifraﬁ o nazor, dany hercem, t¥eti o rayéleny obsah Fedi,
uréenyeh autorem dila pro tuto osobu, Herecks charakte-
Ilf.tlki-i, jak jsme fekli, je staticks a dynamicka podle toho,
déje-li ‘se zjevem a odévem nebo mluvou a chovanim.
Také textovou charakteristiku bylo by mo#no délit ob-
dobné podle toho, posuzujeme-li ¥es osoby jako pouhy
jeit projev (,,podie Fedi je to né&jaké uéena osoba®) nebo
jako jeji jednani, ale hranice nejsou tu tak ostré, protoge
jde o tyZ celkem material; vyluéné statickou charakste-
;}:tlkil.l&po_défvaly ’by p;k véecky .Fedi nedramatické, ]en?
charakteristice- té - oso ené i ické
Snaralktert _ y ur:;?ne (veflexivni 2 lyrické).

Charakteristika

nizorni { 1. statickd: " zjevem a oblekem
dram. osoby

5 2. dynamicka: miuvou & chovanim
myslend 3. textova: e

Ke#dd z téchto charakteristik musi byti jednotnd a to
nejen hledic k drobnym svym slozkdm, nybrs i v dasovém

svémvprﬁbéhl:f. To je podminka psychologicky nutn4,
protoZe bez ni by nemohla vzniknouti v nds -predstava
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»dramatické osobnosti. U herecké charakteristiky sta-
tické se tato &asovi stilost rozumi sama sebou, pro ohg
druhé je poZadavkem nezbytnym, absoluinim, jen¥ ne-
miife byti porufen, leda zdanlivd (srv. motiv zimény
a pretviiky); plati jak pro dramatika, tak pro herce.
Jednotu dynamického charakteru chapeme (jakoZto obe-
censtvo) intuitivnd, t. . proZitim, jednotu textové char-
akteristiky rozumové.

PoZadovand jednota charakteru. neznameni jeho na-
prostou stdlost, p¥ipou¥ti i ménu, vyvoj, ale pouze souvisly.
Nebot na éem jediné zéleZi, jest moZnost nadi syntesy,
populdrng Feéeno: ,,abychom si to mohli dat dohromady®.

- Nepfipustné-jsou-tedy jen skoky v-charakteristice a to

takové, které nim ,nejdou dohromady* t. - Je¥ jsou
pro nis cht& nechté povahovym skokem. To neplati jen
pro dramatické uméni, nybrZ i pro ¥ivoi. Doslechneme
ge na p¥. o tom, % flovék, kterého zrdme jako jemného
a mirného, choval se n&kde gprostd a neurvale, Jsme tim
uvedeni v @fas: ,,Nemo#né — to jako by nebyl on!** Pak
se dovime podrobnosti, t¥eba od n&ho samého a pochopime
ho: byl né¢im vydraZdén a¥ ptes hranice swého normdlu.
Pioto musime byt opatrni pfi posuzovéni charakteristiky,
jiZ podava autor pro svého hrdinn pouhymi jeho Fedmi;
na herci jest, dovede-li ndm zdénlivé povahové skoky
udiniti pochopitelnymi tim, e pod sugeséf jeho vykonu
osobu tu profivime a timto pro¥ivdnim chipeme. Jak pa-
trno, b&# tu.zase o ,,pfedulerndni®, jei jsme popsali
pii vykladu o ivorbd dramatikové; tentokrit jde o obe-
censtvo a‘je patrno, %e ¥efeny akt jest mo#ny jen tehdy,
je-li charakter osoby podén jako souvisly. Nazveme tedy
tento zikon o &asové jednot¥ charakteru obecndji prin-
cipem kontinuity dramatické osoby, ¥im¥ do n&ho zahrneme
obé& mozZnosti: dplné stalesti i vyvoje. o
Jsou oviem ,,dramata‘, kde nenf herci mo#no, tuto souvislost char-
aktern udrieti, protofe to odporuje prostd adkoniéim psychologies
nejzndmé&jiim pifkladem jest povEstna ndhid {a pr¥ dokonce trvala)
zména tplného zloducha v dplnéhe andéla, s mravnf tendenci a
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zajistdnou pochvalon viech ctnostoych dudf. Neuvéfime tomu ani
my ani herec, protoZe to je psychologicky nemo¥ns.

~ Uvedené tfi charakteristiky plati pro jednu a tutéz
osobu i mély by také souhlasiti vespolek. Tento poZadavek
shody aneb jednoty vespolné je sice opriavnény, ale nenf
odivednén psychologicky, jake piedesly, a tudif neni
nutny. Piféina je v tom, ¥e prostiedky tchito t# charak-
teristik jsou rfizné a obecn na sobd nezavislé. To po-
tyrzuje i Zivotni zkufenost. Clovik bystry v fefi miva
obyéejud inteligenini vzezieni, ale ne vidy; také jeho
chovéuf nemus{ byti. obratné a dokence skvily odsv
neni bezpeénou znimkou skvélého ducha. Princip . dra-
matické pravdivosti oviem %4dd, aby tu shoda byla, nebot
viestronné jednotnd charakteristika je nejen AéinngjE, ale
i presvédéivejii. Clovik energicky v fedi ma byt energicky
iv celém svém chovani, ba i vzezient. Vybrany dbor mi

se spojovati i s vybranou mluveu atd. Tento posadavek .

vBak jest pouze esteticky a proto jen relativni. ‘

Je dokonce cely jeden veliky ohor, pro néj# je pfiznainé porufent
tohoto pofadavku, a to je dramatickd komika. Nejadionsjsi komiky
dosahnje se praveé tim, fe Fedens tii charakteristiky jsou ve vzajem-
ném sporu. Smédn&ji je, mluvi-li pitomosti osoba chovajici se va¥nd
nefli se smichem (kongel Kalina v »Muoho povykn pro nic*), veselejsi,
je-li neohrabans osoba odéna nadherns nesh prosté {Malvolio z,,Ve-
fera tiikralového')., Vhodna volba takovighto rozporil je nevysy-
chajicim pramenem pravé herecks komiky, jo¥ se ~— protivou ke komice
Lterdmi, avlaitd k slovnému vtipu — nikdy neotfe a nezastara.
V ni je tajemstvi dispéchiz viech velkych hercil — komikd na rozdil
od hrubd Zafkevitosti komiki-clownd, poditajici jen s fysiologickou
sugescf roziklebens tvife.

] L ] s .

Hereckd postava. : _

Opustivie hledistd zajdeme si ted ,,za kulisy* jevists,
abychom vyhledali herce a podivali se jeho ofima na he-
recké uméni. Jeho tikolem v dramatickém dfle jest, vy-
tvofiti uréitou ,,postavu® hry. Co jest tato herechd po-
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| stava? Jif v prvnim dilu jsme fekli, Ze latkou, z niZ herec

tvoii své dilo, i néstrojem,vjim? je tvoii, jest on s:iimv., 1]:£ j-
seho vlasini, fivé o edufevnélé telvo. Od;tud PIY{IOI]; vE s a]1:-
'-]tef‘inosti zasadniho vyznamu. Pr?devaim ta, Ze kereg ]0 be(i
tvirdl umélec vnima své dilo, t. ). postavu, jingi nez

' j g 4 imdrné jako télovy
censtvo: postava jest pro ného dana prim j

vndm a teprve sekundarn& jako vnémvzrvakovg’r a sly};;ho?r}’i;
Za druhé, %e postava neni néco vzflucne ps;ic]:ucke o, ja

se domnivaji teoretikové literdrni, a.lve; také ne né,cczl vy-
lutné fysického, jak by chtéli n&kteff teoretikové diva~
delni, nybr oboji dohroma’dy.v . )
. Se. sthoviska-' technické piedstavy (proti obrazové)

jsou slozkami herecké postavy (proti obleku, t&lesnému

zjevu, chovéni a fedi dramatické OSOby')"kGStyn;i hrimsje:é
hra a mluva, do ni% pro strufpost zahrnuji i osta1l; - ai ;

projevy; k nim pfistupuje oviem 1 obsah m 11vy‘,n t 1?5
dramaticky text, jenZ viak neni dflem hercovym, ty k
dramatikovym. Predeviim na hfe je patgq’o,vz; ]est inch
herce souborem &istd télovyeh, t. j. vnitfne hma ko‘ grko
vnémi, jimiZ si své pohyby fl_po!’oh_y uvedvomu]oz, ‘;:Ja IJ«uk o
my na p¥. dobfe vime v &iré tmé, jak drz'ﬁ]llle t?' a oy

nebo jaky pohyb ji uéinim.e."Co se ?rakovycvﬁv{x mu‘;r u);) e
jsou kusé a nedokonalé; jejich vyznam, acli jsou fiheo
mo¥né, jest jen kontrolni. Mr.nlkuvo_l_)hcg]evnfm}}ze Do

pii svém vykonu vibec vidét; i kdy# ji zkouse a?n ;r‘ . p
iak zadateénici &ini, musi i ji pamatovat ,,svalové™. ﬁé
své pohyby (rukou, nohou, téla) sice vidi, ale.gflilérec
a zkreslené, t. j. se svého stanov;_ska. N;kdy ne;uh 1d oreo
svofi hru tak, jak se jevi ohecen;stvu — a o je ];:o L oh llgﬁie,
zna takto jen hru jinych azkufenosti tim na yltyc Lize
vyugiti pii stadia, isté teoretufky. Ale ani 8 nf.u]Z?udOt od
jinak; i ta je pro ného pfedeviim lfompleac Pc:n.:ﬂ]:l i, o gf
kajicich se speciélné mluv_tdelj jimi 'vni'ma ]]:PE'I Ii%iz ]m};
a polohy, nejen 'artikulacl'hlag}ak, ale i dech. My Ve
tak voimame svou mluvu v pn}::adeck-u, kde se nesly 11 é,
a uvedené mluvni politky nis orientuji "zcelst Postgtlnt::ila .
Je sice pravda, %e mluvici herec se také slysi — alevzdy
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aZ tehdy, kdy# uz promluvil; sluchové vném y

] > kdy? 3 voémy tedy moh
by} pro ne}{o _]‘en’k(‘mtrolou, promluvil-li dol};fa ngb]c])l? J::-)s:f
sadil-Ii fale¥ny t6n*, co¥ miife snad v daldim opi'aipriti.

Na konee plati véak j j
jaléo on 5151735f t:bzc:]:]fs;vf:, ¥e se herec nikdy neslysi tak
Co se tyée kos 4 st
toZe nebgéi ] V;z::l?i a;ﬂﬂ’-Skyg e St Vyllmka,?'m:
Motk o 1vé télo hercovo, nyhry o nefivy
I};; x:i ee. ypmvk.'_i ta jest jen zdanlivi. Predns maskon
3t heres Eetns pog i pie? @ Pod. vudjii vEc, jimis
Lt g 13;? vzeafeni; neuZivi _]].,Ch ostatné vidy.,
i pouze obliej, Jest jasné, de jej méni pouze na
pohled — a ani toho nenf nékdy t¥eba. Stalé. vzezfeni
na pr. zamraden, usmévavé, hlonpé atd. miae si zj ednaii
Elsite--fys‘lo;og'mky, t. j. stalym sta¥enfm svalt svého obli-
Ceje. Ma-li byti téhnaty, tedy se oviem vlycpe' ale ma-li
miti s_h_rbenou postavu, uéini tak. zase jen sv,)’rm télem
Tedy i y,maska™ v Sir¥fm slova smyslu, tak jak od ovid
obrazové predstav »télesného zjevu®, mg v sobépvelmi
Iot::égil:’ tg‘ pr(o'hgrce jest vnitfng hmatovym voémem,
stalym (vném “ , ¥, stile
oviem ﬁ};ta e y,,.polohy ,fle pohybq, na pf. stale
Co k tomu pfistupuje ciziho & mechanického (t. j. mime
organické télo), rozhoduji ditvody praktické; zaroves ie
patrno, Ze to & technického hlediska t¥eba poditati spig'el
kfi kost;y_mu. Herec chce vypadat tak a tak; jakych pro-
stfedkit k tomu poutije, zda pravych & faleinyeh, je
I};oste].no. "Prot-oie chee viak vypadat jednou tak po dl‘l’l]::{é
onak, je 1épe, kdy# jeho télo je takové, aby mohlo vid
vyhov'ét, tedy pramérné, normélni, aby se dalo sn-ad.nz
u‘Praw’t v tom_i v onom sméru. Qsobnf krisa, velikost
telesn% a pod. jsou zajisté vyhodné, ale jeding osobns
ne umélecky. Zalet tu oviem t% na repertoiru‘postav’
kter): 51‘herec vybere; pro obor komiky na p¥. nevadi ani
pomeémna o¥klivost nebo neveliké t&lesns vada,. Maskou®
v Eirfim slova smyslu lze zméniti velmj 'mnogl,m nejen
skutetnd, ale i zdanlivy, Sists optickym klamem (;vﬁ'}ani
postavy dlouhym rouchem a pod.) Toté¥ platf i o hlase:
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o *s‘iin}" orgén je urfitou vyhodoun technickou, hledic k ve-

Jikému prostoru hledifté, naproti tomu krasny hlas pod-
mifiuje jen osobnf, ne umélecky dspéch, jen #ada spife,
aby byl hlas moduladnd bohaty. Mnohe tu spolupisobi
i loleni. '

. Ale ani cizi, neorganické p¥idatky, jich? pou#ivi herec
p¥i své postavd, kostym, paruka a j., nejsou vydaty
z okruhu ,télovych vnému“. Viemi témito viemi se
télesné jd hercovo jen rozfifuje. Je ndm viem zndmo, jak
se citime s odévem, jemuZ jsme zvykli, za jedno. Jest
jakoby &isti nadeho téla. Tak, a je¥té vice neZ u nis, jest
1 u herce. Krisné a dlouhé kadefe paruky vsugeruji mu
marnivost jakoby jeho vlastni, niiZ, jenZ jest jen prodlou-
Zenim jeho pravice, napliiuje ho stateénosti. Jak se stavi
odév souidsti jeho télesné osoby, mifeme zdbavn¥ sle-
dovati na p¥. pii, ,,velké opefe, kde se dosud bantyruje
-plastdm a kordem jako kdysi ve &panélskych-komediich
»de capa y espada®. ProtoZe pak zrakovy vném, ktery
mé herec pii pFedstaveni ze své masky i z kostymu, je
stejné nedokonaly jako ten, jej# ma ze své hry, nemaje do-
konce ani kontrolniho vy¥znamu, méfeme Ghrnem uzaviiti,
Ze subjeltivng, t. j. pro heree, jest hereckd posiava soubor-
vSech vnitiné hmatovych vnémii, jei ma pHi svém vykonu
heree, predstavujici urfitou dramatickou osobu. Tento
sonbor vnémil jest jako viechny vnémy néco psychického,
aale hledic k tomu, Ze jim vnim4 herec pohyby a stavy
vlastniho svéhe organismu, smime oznaéiti tento soubor
jako fysiologicky; jet nade Zivé t&lo vskutku jakoby na
pil cesté mezi nadim ji ¢ist8 dufevnim a voé&jsim svitem,
disté fysickym. :

- Pohyby a pelohy hercova téla, jeZ herec uvedenym zpiisobem
vnimg, nejsou oviem, samy o sobd vzaty, subjektivni, nyhri objek-
tivnf, protofe je mohou — tieba jinou cestou, t. j. zrakem a sluchem
— vnfmat i jini, toti# pravs obecenstvo, pro n#%, jak uf vime, sna-
menaji uréiton ,,dramatickou osobu* po vndj¥ jeji strance. Subjek-
tivnd je tedy mezi hereckou postavou (vniting hmatovy vném herciiv)
& dramatickou osobou (zrakové-slachovy yném obecenstva) pronikavy
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rozdil; vime sice, e { obecenstvo mg jakysi vném motorieky, ale ten
jest jen podru#ného vyznamu, nédim privednim, tak jako zase naopak
u herce jest podruiny vném zrakov sluchovy. Ale ani objektivns se
oba Fefené dtvary nekryji, co¥ zni paradoxné, protofe tu pfece jde
o jeden a t¥Z vykon herce na jevisti, Ale tento vykon vypadd jinak
Pro jevi§té a jinak pro hledists, Myli se nezkugeny herec, domniva-K
8, Ze tak, jak vypadd, mluvi a hraje, jest vidén a slyien obecenatvem,
2 stejnd se myli nezkueny divak, soudfcf, Ze tak, jak dramatickon
osobu vidi a sly¥i, také vekutkn vypadé, mluvi a hraje. Tento rozdil
je zniAmy¥ pod jménem ,.divadelnt optika resp. ekustika** a vznika
pomémé velikon vzddlenosti mezi herci a ebecenstvem, zvlditnim
osvétlenfm scény, aknstickymi poméry jevisté i hledists atd, Herecks
postava musi byt, strofnd fefeno, transponovdna spravidla. v¥ie,
aby vypadala pro hledist¢ tak, jak vypadat ma, Kdo sedi blizko a
dobfe vidi, mii¥e to &asto pozorovat na hercové masce, zvl. na jeho
nalidenf. Kdyby ten, kdo #4d4, aby herei miuwvili wpFirozens™, t: j.
tak jako v Zivots, zafel za kulisy, podivil by se, jak — ,,nadpii-
rozené", t. j. stupfiovans musi mhavit, aby to v hledisti znglo ,,pii-
rozené*’. Divadelni optika platf oviem nejen pro osoby, ale vithee pro
vie, co na scind vidime, Zminili jsme se o této véci jen proto, abychom
ukizali, Ze mezi hereckou postavon a dramatickon osohou jest rozdil
téZ ohjektivni, Prozatim nemai to pro nds daliflio v¥znamu, protode
pHi voimini dramatického dila tento rozdil samoziejmé neexistuje.
Zato pii umélecks stylisaci dramaticksho dila hraji zakony divadelng
opiiky a akustiky ur¥itou roli, o #em$ pozd&ji. - -

Ale hereckd postava neni jeding itvarem fysiologickym.

Pfedevifm herec rozumi ¥edi, ji% mluvi, co¥ v ném budi

mnoho pfedstav, zv1a§té intelektndlnich. Totéx platio jeho
kostymu a masce, praviei mu, se je na p¥, starym kralem
atd, a budief v ném urditd do¥evni sta , & nich¥ city
a snahy jsou obzvlajtg podporoviny zpiisobem hercovy
mluvy a jeho t&lesnou hrou, Stad rozpomenouti se na
nad rozbor vyjadfovacich schopnosti mimiky, dopln&ny
pak fefi. Platil-li pro obecenstvo, plati i pro herce, ba
dokonce priv po citové.a snahové strance tim silngji,
ponévadZ herec to vie prodsliva i télesns. Mali tedy
herec proti obecenstvu jen velmi nedokonalou piedstavu
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' ‘voéjiku dramatické osoby, ma zato tim inteﬁsivnéjéi pFed-

stavu jejtho wvnitfku, predstavu, stupiiujfci se po citové
a snahové strance aZ v skuteény vnitini vném. K}-ai_:cg
hereckd postave je pro herce i soubor dué’evn_wh’ stavi, jez
pii svém vykonu md, tedy Gtvar psy.(,:hologagky’. oo
Herecka postava je tedy dtvar qvajny, primérng fysio-
logicky, sekunddrné psycholog.ic]’sy. Oba felené dtvary
véak nejsou navzijem nezdvislé, nybri naopak velmi
fizce spiaté a to tak, %e ka%dému elementu ze souborn
fysiologického odpovida uréity element (nebo elementy)
ze souboru psychického, Tak na p¥. fisty pohyb mluiwdel
jest vnimén hercem spolu se zvukem slovaz 'vybatfu_]iciho
urditou pfedstavu-(vyznam toho'slovaf);?n GemZ spolu+
rozhoduje i to, e bylo promluveno na p¥. moenym la.la’-
sem. SvraSténi gela, jsouc vniméno hercem, vyvelav’a
v ném pocit nevole. Ba i kostym, ktery herec na sobi m4,

- tfeba volny a dlouhy taldr, jest jim nejen t&lesn& hmatovd

vnimén, nuté ho k pohybim volnym a déstojnym, ale

bavuje mu i urdité predstavy, pfiznaéné citové zbar-
vené (iifad soudce). Tyto a podobné vztahy jsou vesmés
zdkonité, pramenice z vnitini a vadjii -zkuéen?su hgr(iovg’r,
at’ ji# cestou pfirozenou (mocny hlas — zduraznemv vy-
znamu slova, svrafténi dela — pocit nevole) nebo umslou,
konvenénf asociaci (slovo — jeho vyznam, taldr — iifad
soudce); oznadime je obecn& nizvem psychofysio-
logické korespondence.

Vysledek celého zkoumani maFeme tedy ted form.ulo-
vati tak, Ze hereckd postava jest dhrn ‘ige‘"f‘ psy‘choﬁswlo-
gickych korespondenci, v daném dramatickém Vyk.onu !161':
cové se vyskytujicich. Oznaéime-h.el‘(?menty fysiologické
pismenem f, psychické plsmenem p, jejich revls;tcl — pszr‘c’sho-
fysiologickou korespondenci — lezatou cark'ou, jiZ se
vyznatuje v matematice pomér, a znatkou + uhfn (ohc:u
znadek vifvame tu ve smyslu logickém, ne podetnim), mi-
#eme symbolicky pséti, zachovadvajice primit prvka
fysiologickych:
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Herecké postava = %‘- + hHo &

: 1 Ps P

syrr:bol X znadi syntesu, soubor, a
V psychickém fihrnu p; + p, - .. = Zp obsasen jest
podle- pfedeilého nejenom herciiv vnérm dhrnu fysiolo-
gického Xf, nybri i vyzmamova predstava, asoctativni
Cinitel, zcela obdobnd jako jsme jej popsali pii rozboru
d:areaflgke osoby. Tento asociativni &initel znamena,
struéné fedeno, vnint Yivot herecké postavy proti jejimu
Fivotu }rnéjﬁimu, danému dhrnem X f. Tento vnit¥ni %ivot
herecke: postavy jest pro herce totofny s vnitinim Zivotem
dramatické osoby, jak on ji chépe; opatrn&ji Yedeno, herec

o= 300 kde

usiluje o to, aby byl toto¥ny a dochizi plného uspokejeni

uméleckého tehdy, mi¥e-1i ¥ci: podal jsem osobu dramatu
tak, jak jsem chtél, t. j., jak jsem ji vnitind pochopil.
Ale jaké jest podminka takového zdaru? Jest jen jedini.
V}d-eh jsme, Ze komplex X'p jest spFefen psychofysiolo-
glc?mu korespondénci s komplexem Xf; na tomto tedy,
t. j. na vo&j¥im vykonu hercové, zale¥i vie. Specificky
he.r:efkf vproblém-nezé_leii tudi¥ v tom, jak herec pojme
vnitini Zivot své postavy a zaroved své dramatické osoby.
TQ jo sice Pndminka nutna, ale nestadi; to dovede i leckdo
jiny, mé-li dostateénd Zivy a hluboky Zivot dufevii. Ale
ude'Iat ‘tuto postavu, ztélesnit svoji pfedstava — to ne-
umi ‘kady a to musi dovést herec, chee-li slouti hercem.
_ Je tedy primdt souboru fysiologického odivodndn ne-
jewom psychologicky, nybrz i umélecky. Nebot jaky je
ide4l pro vnimén{ kaZdého umileckého dila? Pro#it je
tak, .Jako jeho tvarce, Zajisté nenf moZno tohoto idedln
dostihnouti, protoZe by to piedpokladalo, ¥ vuimajici je
8 tviircem ve viem shodny, &ehoZ nikdy neni; ale tieba
k tomu konci sméfovati. V nagem p¥ipadé to znamena, Ze
vritfnf Zivot dramatieké osoby, jak jej chipe obecenstvo,
méd s¢ co mo#na shodovati s ynitinfm Zivotem osoby, jak
jej chipe tvirce dramatické osoby — heree. Ale jediny
most, ktery .oba spind, vede p¥es pili¥ vndjiihe podini
hercova, tedy pies svrchu'jmenovany soubor fysiologicky,
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jeiz vnima jak herec, tak obecenstvo, byt ka¥dy z nich
jinou cestou {(vnitiné hmatové, resp. zrakové a sluchové),
ale s vysledkem co mo#Znd shodnym.

Byl by viak véliky omyl, domnivati se z feceného, Ze
zneva¥ujeme pro hercovo umini komplex psychicky.
Naopak zdiraznili jsme i jeho nutnost tim, Ze jsme za
fistfedni princip prohlasili psychofysiologickou korespon-
denci. Fysiologicky komplex je proto priméarni, ponévad
je specifikon uméni hereckého — zrovna tak, dodejme,
iuméni taneéniho, untho# oviem psychicky komplex jest
mnohem chud#, zvlasts predstavové, protoZe tanec neni
umén{ obrazové. Ho¥ejiimi vyvody jsme jen vytkli, Ze
péychickﬁ,,kompléx,, sdm o sobé neni postadujici, nikoli
viak, Ze neni nutny. Naopak jest jej bez vyjimky tfeba
pravé v herectvi, je¥ jest piece, piedstavujie osoby, umé-
nfm obrazovym. Ba ani u vykonu taneéniho nesmi chy-

. béti, tiebaZe se tu omezuje skoro vyluéné na city a snahy.

Jeho minimum nachézime a¥ v nmeénf artistd, jeZ je skoro
docela fysiologické; artista viak neni herec, jak jsme do-
vodili ji# v prvnim dilu této knihy. Herec, ktery by se
spokojil jeding fysiologickym komplexem, nebyl by prav
svému poslani, pledstavovati lidi; podaval by jen prazd-
nou machu, co¥ bohuzel se dasto déje v praksi, zejména
té% u t. zv. hercii virtuosi.. Jejich vykony mohou oslniti,
ba ofaliti v tom sméru, %e vypadaji jakoby odusevnéné,
ale na konec p¥ece jen citime, %e jim chybi vnitini napls,
%e nejsou, jak se ¥ikd ,,proZity*. Co jest rozuméii timto
profitim, povime si a# p¥i rozborn hereckého tvofeni;
ted jen formulujeme pFedeilé své Gvahy v tento vysledek:
Princip psychofysiologické korespondence Zada nesbyind
soubyti komplexu fysiologického a psychického v he-
reckém vykonu, nebot fysiologické musi byti zvnitFnéno
psychickym, psychické pak zvefejnino fysiologickym.

Pii psychologickém rozboru ,,dramatické osoby* shle-
dali jsme, ¥e je v ni obsa¥ena sloika stald, totiZ oblek a
télesny zjev osoby, a proménliva, jiZ je mluva, chovéni a
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¢iny osoby. Také herecki postava, je# se k dramatické
osobé m4 jako rub k lici, zahrnuje v sobé§ slozku stilou,
kostym a masku, a proménlivou, mluvu a hru. Obdoba
jde viak jesté dale. I v proménlivé slofce vndmu drama-

tické osoby znamenali jsme n&co trvalého, poviechny-

jeji raz, ktery piititdme na vrub dramatické osoby, na
stalém vnému zaloZené, kdeito vlastnf ménu chépeme
jako osobni slozku dramatického d&je, tvoieného prav
jedndnim osob vespolek. Také u herecké postavy musi
byti tak; i jeji mluva i hra, aé proménlivy komplex vnit¥ng
hmatovych vnémii, musi miti v sobd cosi trvalého, sta-
bilniho, co tieba piitfsti k vlastni herecké postavé, zalo-
Zené kostymem i maskou, obzvlastd k této masce jako
jakousi organickou jeji soudast. Ostatek mluvy a hry,
vskutku veriabilni sloka postavy, je osobnf sod¥4st{ spolu-
hry hereit na scéné. Co se této tyde, jest vée jasna. Heréc
na pt. kiiéi, dupe, macha rukama, svraituje obliej — to
znamend vybuch hnévu dramatické osoby, snad proti
nékteré druhé. Herctiv hlas se lomi ai v fepot, télo se
hroutia tfese, oblidej se ti#f a ofi vytfe¥tuji— tof zichvat
strachu dramatické osoby, snad p¥ed nékterou druhou.
Ale v dem zale¥i ta stab Inf slo¥ka mluvy a hry, ta ,,organi-
cka maska®, jak jsme ji nazvali, zni# uhadujeme dufevni
réz, temperament, charakter dramatické osoby?

Neni pochyby o tom, %e to je n&co vyluéné fysiologi-
ckého. Jde totiZ o uréité disposice k dulevnim staviim,
nikoli o dufevni stavy samy. Abychom navizali na oba
horejii piiklady: ¢o je to hnévivost nebo bojacnost? Hng-
vivy nebo bojieny neni &lovek, jenZ se zlobi nebo stra-
chuje, nybri ten, ktery m4 k tomu nebo k onomu sklon,
Huévivy Elovik je bnévivy, i kdy# se pravé ted nehnéva,
bojéeny, i kdy# se pravé ted neboji. Nejsou tedy tyto
»dudevni vlastnosti nic psychického, nybri jsou te
disposice, jejichZ podstata je fysiclogickd. Vy3et¥ime
jejich podminky. - o

Hnévivym resp. bojienym — setrvime p#i téchto dvou
ptikladech — miiZe byti &lovék od narozeni. Ale tyto
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vlastnosti mohou byti také ziskiny, ne-li trvale, tedy
aspoii na néjaky éas. Kdo zaZil néjaké trpké zklamin{
a nevdék lidi tfeba v &innosti vefejné, stahne se hluboce
dotéen v dstrani, zhofkne a naplni se zlobuym odporem
k lidem: stane se pitkrym, hnévivym — aspoii na &as.
Kdo pro#il ndjaké stradlivé hrizy, zistane tim zasa¥en,
i kdyZ pominou. Jeho nervy oslibnou, stane se lekavym,
bojacnym -— vidéli jsme mnoho takovych pifpadi za

svétové vilky. Redené vlastnosti byly v téchto p¥ipadech

oviem ziskiny cestou pfirozenou. Jest moZno ziskati jich
i uméle, nebot’ jen to ma pro herectvi cenu? Ano, a to
dvoji cestou. S ' o

"~ Jdu k nékomu, na néms c}ici néco..dilefitého_vymoel,. co_mi
odpiri. Vim odjinnd, fe na tomhle &lovéke 1ze dosici ndieho jen
zhurta, nasilng; ji viak jsem ndhodou &lovék mirny! Co- délat,
kdyZ na vécl tolik ‘zalefi? Uminim i svatosvatg, Ze budu ve svém

- jednani ¢o nejpiikiejd, Ze si neddm nic libit, naopak fe mn povim

atd, Takto si umifinje, -citim, jak se mne zmoeiinje jakysi zvlatni
stav, jakési podraZdéni, jeZ neni je$td hn&vem, ale jen tak tak Ze
do ného nepFeskodf. Jsem na hndv uchystin. Ze je toto uehystin
disté fysiologického rézu, vidime i z opakn: mirnit svij hudv vy-
Zaduje Gasto pfimo télesnou namahu, Krotim-li sviij hnév, stavim
nésilng veikeré télesné impulsy k nému; chystam-li se k nému,
uvolfiuji je, otevirdm jim' cestu dokofan, Tento p¥ipad ,,uchystani®,
jimZ jsem se stal ,,hnévivym'* pouhou svou vitli, neni zcela do-
konaly; nezdaif se vidy, jak bychom chéli, & fasto v rozhodném
okam¥tko gelfe. — Jsem wveler ve vesnické hospodé; smrika se
sice jiZ, ale pfece chei dojiti do druhé vsi, vzdalens odtud asi hodinu
lesem. Tu slyfim vypravovat hosty, Ze jsou tu cikini a %e tu neni
privé bezpetno, Jsem v¥ak mahodou. flovék srdnaty a jdu tedy.
Ale juk zvlaitni se mne zmocnil stav vlivem toho, co jsem shydel.
Stal jsem se velmi pozornym a starostlivym, ba skoro nepokojny¥m,
Nepocituji pfimo strachu, ale jsem nah zaméFen. Stal jeem se chidj
nechtéj bazlivym, byt jen po dobu, neZ piejdu a doznim pak ,,ne-
bal jsem se, ale volno mi nebylo.* Toto ,,zaméfent* nebylo zpd-
sobeno mou viali, vzniklo sugesci z ¥e¥i hostii a proto je velmi do-
komnals, Také tu je podstata stavu &istd fysiologicki: viechny drahy
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impuled, pro strach ptzna¥nych (na pi, zbystfend smyslové pozor-
nost, hotovost k uskoient) jsou uvolnény, Obdobng je tomu i v ji-
nych pifpadech, - :

Heree kombinuje ob& uvedend cesty.. Pripravuje si
rozmyslné prostiedky, jejich# sugeset by dosahl fysiolo-
gického zamé¥eni pro tu neb omu vlastnost dramatické
osoby. Prostfedky tyto jsou velmi rozmanité a lze je
zhruba t¥#dit na speciilni, urfené k urditému zamdient
a obecné, jez herce zamgfuji vibec — jak pravé téeba.
Specidln{ zaméteni podava mu jiZ text jeho role, kterou

se musi naufit nazpamét, ale i kostym a maska, v ni% )
vystoupi. Jak uréity odév, paruka, ba i rekvisita (kord)
vnukd herci na 8as hry uréité vlastnosti, zmfnil jsem se

jif diive. V dobich, kdy vlidla commedia, dell’arte, pi-
sobilo. obledeni obvyklého atu na pf..harl‘e];;y‘nova zajisté
ihned tiplné zaméieni na typické vlastnosti této postavy.
Obecnymi prostfedky sugesce pro herecké zaméfeni jsou
scéna a vie co je na ni, zvla¥té druzi herci. Heree, jenz
jedté ted viipkuje o demkoli za kulisami, vekoi najednou
na znamen{ inspicientovo na scénu a je tva¥f v tvaf svému
partuerovi‘ihned zufivy nebo zbabély podle toho, jak je
tieba. Zaméfeni hercove viniki tedy, s vyjimkou vlivu
parinerova, iicelné pifipravenou autosugesci. - :
Vyznam zamé&feni jako stabilni slozky. herecké postavy
spolivé v tom, Ze se ji usmérfuje, 1. j. jednostranné pozmé-
fiuje jeji variabilnt slozka, tvo¥ici soudsst spoluhry. Stalé
zaméreni na hnév nebo na strach zpiisebuje samo sebou
typické zmény mluvy a hry, i kdy# se nepfedvadi hndv
nebe strach sim: v prvnim p¥padé drena, ostrd, hlasita
mluva, zamradend tva¥, prudké a jako fitodné pohyby a
posuiiky, v druhém mluva tichd, zajikava, vyvalené odi,
pohyby nejisté a jakoby obranné atd. A oviem v prvnim
pifpadé mnoho hnévu a zbytedng velkého, v druhém zase
strachu. To vnima pak obeeenstvo jako svrchu yyligeny
s»povieehny riz** mluvy, chovani i &int, charakterisujici
danou dramatickou osebu. _ - n
Ale t&mito dvahami octli jsme se jiz v okrubu badani
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nad vie zajimavého, tykajfctho se psychologie herce,
Dva problémy chceme tu analysovati: podminky herecké
tvorby, a to jak podmicky vnitfni (nadani), tak vndjEf
(prameny); a konkreini herecké tvoreni.
% *
*

Herecké naddni, Pt iivaze o tvorb$ dramatikov® ozna-
tili jeme jako specificky dramatické nadéni schopnost pre-
dufevnéni, nastinivie zirovef podstatu tohoto aktu. Tuto
schopnost musi mfti viichni, ktefi dramatické dilo spolus
tvoii, tedy nejen jeho autor, ale i refisér, po pfipad skla-

. datel, zajisté pak i herec. Ale ji¥ z pFedeilych vykladu

jest jasno, fe pravé pro-herce meposiati jex tato schopnost,
#e musi byti doplnéna schopnosti pFetélesnéni a e
v € je specificky znak nadani hereckého, protoze u zad-
ného ze svrchu jmenovanych uméled byti nemusi. V gem

- zéle#i akt pietélesnéni, miteme také jiz ¥ei strudnéji:
"~ je to kombinované iflesné zaméFeni hercovo na ty vlast-

nosti, jichZ pro svou dramatickou oscbu potiebuje a jez
ji pro hru dostateénd charakterisuji. Budi# vSak ibned
zdiraznéno, %e schopnost pretélesnéni, aé je pro herce
tim hlaynim, musi se spojovatise schopnosti predugev-
nén{ a to zékonitym vztahem psychologické korespon-
dence. Nazveme-li tento dvojity akt ,,pFeesobnénim®,
lze symbolicky podle diivéjika psati
' pieosobnénf — pq_u__fetélesnerfi y
. predulevnéni

i je patrno, Ze ve schopnosti pféosobnéni obsaZen jest jako
dalii nutny znak hereckého nadéni téz smysl pro psycho-
Jysiologickou korespondenci (stv. stat’ ,,Prameny herectvis).

PFi rozhoru berecké postavy jeme Fekli, fe proménliva
mluva a hra obsahuje jistou stabilni sloku, vztahujiei
se k dramatické osobé, a vlastni variabilni slozku, tyka-
jici se osobni Gdasti na dramatickém d&ji. Pfeosobnént
tyka se zfejmé dramatické osoby. Aby viak dovedl herec
vyjadiiti téZ sviij podil na dramatickém d&ji, musi miti
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jebt daldi schopnost, jeZ se povaZuje obeené za postadi- -

telny znak hereckého nadani. Je to schopnost télesnéhe
vyrazu dufevnich dgjii, obzvlatd citi a snah, schopnost
gice v zékladu t8lesnd, ale zavirajici v sob& téZ smysl pro
psychofysiologickou korespondenci. Nebot jen s tou pod-
minkou dovede herec vekutku sugestivné podati nejenom
na p¥. vybuch hn¥vu, radosti, fizkosti a pod., ale t¥eba
i opilost, umirin{ a j. I ¥efena schopnost je pro herce
nutné, ale nikoli specificki, proto¥e ji musi miti — byt
i v jiném zpiisobé — také tanednfci a umélei vykonni
(recitéto¥i a hradi). Nebof vyrazovd schopnost télesna
gnamena obecnd schopnost pro uréité vykoeny, prociténé
sebou. samym, kdeito herectvi Zidad vykony “prociténé
dramatickou osobou, ji¥ herec pfedstavuje a v niZ se tedy
musi nap¥ed pFeosobniti. -

Vhodnym dekladem pro to jest rozdfl meei miuvou hercovon
a recitaci. Recitator, pFedni¥ejict n¥jakou lyrickou béseii nebo vy-
pravujicf néjakou povidku, mluvi jako zdstupee amtoriv, nikoli
jeho predstavitel, Ma¥e ¥ici k svému obecenstvu: ,,Baenik by vam

to m¥l vlastn¥ pfednésti sdm, ale nenf to moZno; prote pichdzim

jé za néko, ale nejsem on a nechei ho ani hrdzi.* Proto recitator mluvi
viecko ,,svym** hlasem a nuance jeho mluvy jsou vyrazem jeho
vlastafeh citit, jef bisefi v ndm vzbudila. Bisefi jest pitéinou jeho
citi: ,elova jsou hotovd ji¥ tu, ji recititor jeem jimi uchvicen®.
Jsa poub¥m vykonnym uméleem pro dilo bésnicks, t. j. slovesné,
omezuje recititor vyraz svych citii jen ma mluvu. Mimika se vy

Inéuje sama sebou, vyjimajic tu, jei vznikd bezd8&ng jeho redls |

nym citovym proZitkem = dila. J en u ¥eénika jest platnou souddstkou
vykonu, pondvadi jehe ,fed” jest jedninim, majicim piisobiti na
posluchage — ale i tato mimika a gestikulace jest osobnim pro-
jevem fetnfkovym. Naproti tomu herec neni zdstupee autoriv,
t. j. dramatikiv, n¥bri pFedstavitel dramaticke osoby, kterou hraje.
Neni tu ani za autora, ani za dramatickou osobu, nybrZ jest toute
osobou, byt jen fiktivns, Ba i ve vyjimeéném piipadé, Ze dramatik
mé ve své h¥e jako osoby ,autera' nebo ,feditele®, nezastupuje
je herec, nybrz predstavuje, hraje. Proto mluvi herec viecko nikoh
»-8vym* hlasem, nybri hlagem své ,,0s0by” a nuance této mluvy
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nejsou vyrazem jeho duZevnich tﬁﬁ, nybri dufevnich stavi t8

osoby. PH hrubé osobé mluvi hrubé, pii jemné jemné; p¥i jedné buds
v zlosti ,.hfmit*, pfi druhé piitst. Rozumi se, e pro nékterou osobu
mife: také zvolit za takovouto ,.organickou masku® sama gebe,
ale to neménf na principu ni¢; pak mhluvi — v¥jimeéné — drama-
tickd osoba jako on sim — a kdo z obecenstva to vi? '

A dale: herec musi mluviti tak, jakoby mluva jeho dramatické
osoby byla nisledel dufevniho stavu jejiho {nikoli hercovs), Tedy:
acitové neb snahové uchvicent je tn, ble slova ¢ mluva, jef se z ného
rodi*“. Tento. akt zrozeni (zdinlivého oviem) ¥edi je dileZitym po-
#adavkem [iram_atick}'fm a tykd se nejen herce, jen# musi tieba
jednou mlnvit tak, jakeby ,hledal slova®, po druhé je zase naopak

" ze sche vychulit, ale i autora dramatického textu. Reé dramatickjch

osob musi byti formovana tak, aby byla jakoby pfimym néisledkem
jejich duSevnibo stavn, toho & onoho. Musi &initi — obsahem i mlu-
vou — dojem improvisace; jen tak phsobi elementdrnim do-
jmem, Genidlnim pifikladem toho json ¥edi Shakespearovych osoch;
ale i novodobi dramatikové realistiéti vyhovuji tomuto poZadavku,
odpozorovanémnu ze ¥ivota, z mejnoy8jsich na p¥. O’Neill. Princip
gdm oviem mneni féalisticky, nybri psychologicky, obecné lidsly
a nevylufuje stylisaci. Potvrzenim pravidla jest jes, je-li drama-
tikova osoba charakterisovina jako frazista tim, #e mluvi Fedi
zfejmé ,nanfens™. |

Jak schopnost pfetélesnéni, tak schopnost t&lesného vy-
razu ukazuji na to, ¥e herec nile#i k t. feé. motorickému
¢ili pohybovému typu lidi, jenZ jest z tif sensorickych typua,
obsahujicich jedté typ zrakovy (visudlni) a sluchovy
(auditivni), nejrozfifen&jsf. Tyto typy znamenaji jen
prevlddajici raz smyslového #ivota u né&jakého Elovika
a mohou se jak vespolek kombinovati, tak i specialiso-
vati. Jako jest hudebni typ zvldftnim pi{padem typu
sluchového, jest specialisaci typu pohybového typ mluvni.
Charakterisiika motorického typu (obdobné druhych) dina
je tfemi momenty. Lidé motoricky zaloZeni maji piede-
viim vynikajici zdjem pro pohybové, vibec vnitiné hma-
tové vnémy, jimiZ se o pohybech a polohich svého téla

10 147




dovidaji. Vénujf jim a jejich souborfim, vznikajicim pii

¥ wr

kazdém jen trochu sloZit&j¥im vykonu, bezdéénou a silnou
pozornost, tak jako lidé druhych dvou typt si pfedeviim
v¥fmajf vndmi zrakovyeh & sluchovych., Zajem tykd se
bud pohybi celého t&la (télocvik, tanee, sport) nebo jeho
4sti, pFedeviim miuvidel (mluveni, zp&v} a rukou (psani,
kresleni, hra na hudebn{ nastroje, rozmanité ruéni prace).

V tésné souvislosti s timto zdjmem jest zdlibana takovych-

to vykonech: vniting hmatové vnémy, jimi vznikajici,
jsou pro takového lovéka pramenem neobydejné libosti,
ba rozkose. ,,Ja to rad délam,*” ¥fkaji. Konedné za t¥eti
— a i to jest v souvislosti se zijmem a zalibou — maji
tito lidé neobydejnou paméi pro vnitiné hmatové vnémy
a zvlddts pro jejich komplexy, prodeZ se velmi snadno té-
lesnym vykoniam uéf- — jsou obratni, zrutni —.a vy-
borné si je pamatuji. .

Tato pamét pro vnitiné hmatové dojmy jest zajisté
moment nejzivaznéjsi; tieba vlak zdirazniti, e se netyka
jen elementil, nybr i soubori, z éehoZ plyne, fe musf byt
i pamti pro vatahy mezi vnitiné hmatovymi elementy a %e
je tedy spojena i se smyslem pro tyto vatahy o jejich spe-
cificky rdz a provazena i silnou zalibou, pravé z téchto
vztahit plynouci. Vyznam iohoto naddni pro vziahy je
v tom, Ze jim vstupujeme jiZ do sféry umélecké; jet ne-
zbytnou podminkou pro umélecké nadéni vithee, coi
osvétlime piklady z druhyeh typh vzatymi. Mali¥ jake
typ piedeviim zrakovy musi miti nejen zijem, zalibu a
pamdt pro jednotlivé barvy, ale i, ba obzvlast, pro jejich
vztahy, t. j. barevné harmonie, pravé tak jako hudébnik,
specialni typ sluchovy, zase nejen pro tony, ale i jejich
relace, t. j. harmonie a melodie. Tento ,,smysl pro relace*
potitkin a vnémil, pro specificky. rdz a zdkonitost kaZdé
z nich (nebot jest i v jednom oboru relaci*velmi mnoho)
je toti¥ nutnou a postadujici pedminkou pro jejich zdko-
nité syntesy, je¥, obdobou se syntesami abstrakinich pred-
stav, tedy s my3lenkami logickymi, nazveme myslenkami
ndzornymi. Malif mysli v barvich a tvarech, hudebnik
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v ténech, herec ve vniting hmatovych vndmech; kaZdy z nich

chépe ‘zdkonitost jejich néazornyeh relaci, jeZ jost tmelem
jebo syntesy, jako uméleckou logiku svého oboru.

Nemiifeme se v této knize dopodrobna zabyvati logikou
nézorného mysleni-hereckého; ,vytkneme'v‘s'ak aspoil
jeji hlavnf zikony. To je nejprve zikon koordinace Iji:utl\‘né"
hmatovych impulsik. Plati jak pro osobni, tak pro d&jovou
slozku herecké postavy. Organismus lidsky je celek ve-
gpolel souvisly; vznikne-li tedy v nékteré jeho &asti im-
puls toho a toho druhu, mé tendenci roziifiti se i do viech
&astf ostatnich a také se do nich roz8i¥f. Impulsy, jeZ tam
vanikaji, jevi se tfeba na venck jinak, ale ¢itime ples to
jednotu jejich podidadu. T, fed. »pyiné- drient tla ne
pt. zpischeno jest urtitymi energickymi 11{};1)11153( sva'lo-
v§mi, jef, zachvitivie cely organismus, z-pusobvu]"f nejen
energickou chiizi a ,silna® gesta, ale i zvudny hlas.
I jako pozorovatelé citime a to v¥itimn — tedy nejenom
vime ze zkuSenosti — ¥e ,,to patif k sob¥"; nazvu tedy
tuto zékonitou relaci ,harmonickou pFibuznosti®. Velmi
#asto ufvéme tu i tého¥ slova pro viecky tyto vlastnd
riizné projevy (,,pyind‘ chize, pyiné gesto, pysna mluva);
Reteny zakon urduje pro herce i osobnf jednotu lvlerecke
postavy, je# je dana, jak vime, n&kolikerym soufasnym
zam&fenim hercovym. Ponévadi ka#dé z mch zachvacuje
cely organismué, neni mo#né kombinovati je j;ak,’a})y i
odporovaly. Ze na p¥. ,,pyiné® zaméfeni t8lové nelze
aloutiti tieba s ,,azkostlivym®, jest jasné, ponévadZ jejich
charakteristické impulsy jsou spolu v odporu; nelze je
viak sloudit ani.Gasteén$, ma pi. tzkostlivé posuiiky
s pyinym ténem mluvy. S pyinym obsahem Fedi (tedy
dramatickym textem)¥viak¥ano; T zbabélei mohou pro-
na¥eti ty nejhrdinngjii Fedi. Obrazové, pro drame}t}?kou
osobu, odpovid4 tomufuvedendidifve jednotnost jeji dy-
namické charakteristiky. ‘

Druhy je zdkon kontinuity herecké postavy. Postava
musf byti i sasové jednotns, stile ta¥. To je zptsobeno

149




nejen kostymem a maskou, nybrs i -—— a pfedeviim —
zaméfenim na zvoleny povahovy rdz. Uréitym trvalym
zamdfenim télesnym zptsobi se stejnosmérné modifikace
viech proménlivyeh vykond, mluvy i hry, tak¥e vykony
ty bereme vesmés relativng, mé¥ice je pravé zaméfenim.
Tak na pf. hnévivé zam&feni vede i k silné mluvé, jez jest
pro tu osobu jakoby normalnf. M4-li v dané chvili mluvit
tife, je nutno herci fefenéd zami¥eni citelné potladovat,
coZ se na venek jevi jako ndpadné ,,mirn&ni* hlasu, al,
absolutné vzato, je hlas -jeité dosti zvudny. Naopak

zase uréiton situacf ¥Adand silng mluva znamenala by pro-

herce, ,,hojacns”, zamdfeného, citelné p¥epinini hlasu,

i na venek pozorovatelné: pro tute osobu je to uZ kiik.

Tak cftime trvalé zam&¥eni i ve viech vnéjsich projevech
od ného odchylnych. Dramaticka osoba je ,,stale taz*, at

déla co chee; jeji charakter je souvisly, ev. souvisle se
méniei. Této logiky jednotného usmérnéni hry i mluvy,
provedeného télesnym zaméfenim, nedosihl by herec
pikdy divahami rozumovymi. Obrazové odpovidi fomu
téZ diive zdfiraznéné kontinuita dramatické osoby. .

Koneéné zékon exteriorisace vnitiné hmatovych impulsii.

Vyjadiuje &asovou vazbu elementd, prodez plati pro
variabilnf sloZku mluvy a hry, tedy slozku osobné déjovou.
Kaidy impuls vaitiné tglovy ma tendenci, rozfifovati se
odstFedivé, z vnitiku ven, na povreh téla a dal do okolntho
prostoru. P¥i tom, zistdvaje v podstaté tyi, se jen roz-
viji intensivné a extensivné. Jako pfiklad uvedeme hnév:
nejprve jde o drobné vnémy vnitinéhmatové, odpovida-
jicl silnému a nepravidelnému chvéni t8lovému — tof
hnéviva nalada. Pohyb pronika na venek, jevd se v kfedo-
vit§ch pohybech oblideje, nepravidelnych vykficich, ne-

urovnanych pohybech dupajicfch nohou a fermujfeich

rukou, aZ skonéi nésilnym &nera. VSecky tyto pohyby

jsou, jak patrno, obdebné ve formé prostorové i tasové

(t. . v rytmu), jenZe stupfiované v sile i velikosti, Viimne-

me-li si korespondujicich dufevnich stavi (nélada, pie-

chéazejici ve visell a snahou aZ v skutek) a rozvaZime-i
i) .
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vétu, konmstatujicf tuto souvislost slovy ,,ze zlosti ho
zbil ‘& zabil*, vidime, Ze relace, hofejiim zédkonem dana,
jest ndzornd kausalita organickd, t. j. fysiologicky proZita
na rozdil od kausality mechanické, vlidnouci u. stroji,
jeZ viak mtZe byti také nazorna, oviem jen opticky, kdy#
na p¥. takové pisobeni piky na piku pifmo ,,vidime®.
Obrazové odpovida tomu kausalita osobnfho jednini,
o ni# v kapitole pi{sti.

Prameny herectvi. Po tomto nistinu ,herecké logiky«
obratime se k otazce, z jakyceh pramenii Eerpd herec ma-
terigl svého uméni? Tento material; z né¢ho# herec synte-
ticky vytvai své dilo, sklada se, jak vime, z elementi

vesmés dvojitych, totif ze spiefek prvku fysiologického

s koréspondujiefm psychickym, Znadili jsme je f/p a zdir-
raznili jsme, %e ani f ani p samo o sob& pro herce ne-
postaéi a e mu hlavné jde o ten jejich vztah. Co se pra-
menii tyde, jsou dva: zkuSenost vnitint a vnéjsk

1. ¥V nit¥ni shufendst hercova. Jest pramenem nejlepéim, nebot
tm miZe herec pozorovat pFimo jak to dufevni, tak télesné (skrze
vnitfnéhmatové vnémy toti) i jejich psychofysiologickou korespon-
denci. ‘Latky poskytuje & dostatek herciiv duSevni #ivot, reagujiei
citlivé na své okoli, af je jim p¥roda nebo lidé, wméni, zvlasté li-
teratura, a j. jevy kultnrni. Tak s ziskd herec bohatou zkuSenost psy-
chickon, jet se dokonce néomezuje na city a-snahy, k nim# mé
podle své individuality skion, nybr# rommmo#i je -— hlavnd vli-
vem vméni ~ i o ty, jef jsom jeho povaze cizf, nebot jeho tverba
potiebuje viechny. Déie se to, jak jsme ji pfi tvorbé dramatikové
vylozili, fantasijnim rozvinutim zéirodki takovych citd a snah, jeZ
u nho jsou zakrn&lé nébo potladené. Pro herce je viak piizna&né,
#e mu nejde o tyto peychické stavy samy o sob&; to jest vyluény
zéjem lyrického bdsnika, toudiciho po jejich slovném vyjadfeni.
Herci viak .zile?f pFedeviim na jejich télesném projevu, ktery sou-
&aspé proZiva; k nému obraci hiavnf svilj zfetel. Proto nenoii se do
svého nitra, nybrs naopak vystupuje z ného jako pozorovatel vnéjika,
ktery¥to postoj pocifuje jako citelné rozdvojeni svého jé. Je to zae
jisté nejzaz¥{ piipad sebepozorovini. kde pozorovatel stoji proti
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pozorovanému takfka cize, kriticky, af jsou oba vlastné t4Z osoba.
Bezdétné zaujiman{ takového postoje k sobd samému (feknéme ,.he-
reckgho sebepozorovini®) pfi ka%dé vhodné piilefitosti je jistom
znémkou hereckého nadéani. . N

Pikni pise O. Scheinpflugové o takovéte manii v Elinkn sHerec
a jeho stin*; ,,Hrozné jeoviem, Ze hereckd zvédavost chodi nakupovat
a vyzvidat talk po Zertech blizko, e se nejvice specialisuje na nas
samotné, Minfm onu citlivou, podvédomou kontrolu, které my herei
podrobujeme cely svij soukromy Zivot. Herectvi je proklety hla-
dovy stin, ktery jde neodbytnd s nami vinde, i do nejobyZejnéjstch
situael viednfho Zivota, poslouchd laénd a Istivé jako placeny
ipion a zapisuje kaZdou udilost do notysku podvidomé pamsti,
k ostatnim zdsobam, k nim¥ v ¥ase potieby sihne.” V dalifm po-
pisuje zajimavy piipad ji ze svého détstvi, kdy? ji zemiela matka.
»Byla jsem nemocna opravdovou bolesti a otupéla plifem -— a
prece si dob¥e vzpomingm, jak jsem si za pohfebnfm vozem najednou
uvédemila sebe a celou situaci, jak jsem se slydela divoce plakat
a prelamovat dech bolestf... Takhle plagem, ‘kdy% jsme hroznd
he¥fastni — ¥ikala jsem si tenkrat. A ted se to.oviem dostavuje
mnohem &astdji. ‘

Vyznam Zivotnich proZitkd pro umglee se v estetice (zejména né-
mecké, kde je prvni zdirazail Dilthey) preceditje, zvlisté soudi-li
se diletantsky, %e takovy pro¥itek piejde jen tak beze vieho do
dila. Ani v lyrice neni tomu tak, i tu musi byt ,.prelozen” do Teli a
v tomto aktu ,,peloZent® je podstats nméletkého, tedy ve formé, ne
v obsahu; TF herce znamend ZFivotni profitek nejvic, nicméné jen
jako material, z ného# se musi teprve néco udilat, Ale pravé uného
nejde jen o ponhy dufevni stav, nybri o jeho soudasné ztdlesnén,
je% uloX ve své paméti. Vidy? na pf. city si nelze vitbec pamatovat,
n¥brz jen mit. Vzpominka na cit je vepomionka na jeho pravodni
jevy télesné; je-li tate vzpominka Zivé, navodi se ji snad eit zdm,
byt jen lehee. To plati pro nds pro viechny, tim spife oviem pro
herce. Nepoviiml-li si herec télesnsho vyrazu, néjakého svého du-
$evanfho proditku, jest pro nEho ténto proZitek, byt byl kdysi sche
eilngjsi a wvla¥tnéjéi, mrivym kepitdlem.

2, Vné&j§i zkulenost hercova. T¥ka se samozfejmé jinfch Lidi a jo
zase veskrze pepFimd a tim nedokopals. Nebiof herec sice vidi a slydi
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Ydiv jejich projevech, ale zrak.a sluch nejsou jeho specifické smysly.

Nemtize s tim tedy spokojiti jako na pt epicky basnik nebo malfi;
jet j'eho smyslem smysl t¥lovy, Musi tedy dovést 1o, co vidi a slysi,
1aké eftit svym télem, t. j. — doslova feteno — ,,prodélati, Zprostfed-
kéwatelem je tu napodobivy pud, jedna ze ziakladnich tendenei ne-
jenom &lovika, ale vysifeh organismi. Heree jako typ motoricky
vyznaluje se tak napadnym nadénim napodebivym, e jo takika
ohecné mindni laiki, ¥e se schopnost napodobivé a herecké nadint
+lastnd kryiji, kteryZto nazor je vyjadien i obecaym nazvem mimiky
pro umén{ herecké (z feckého ,;mimesis** t. j. napodobent). Agkoliv
i Nietzsche jmenuje herce ,idealni opici®, je tento teoreticky nédzor
nejen povrchni, ale vibec nespravny. Napodobivi schopnost je pro
herce nutnd, ale nikoli jeStd postadujief, o femi svéddi Zetni artisté
imitatofi;” jejichéaij‘kong}szou dasto ,p‘_fek\zapllji@ypg ‘vérnosti a
velmi zabavné. Je to viak stile jen zrugnost, nikoli nm&nf; cheeme-li,
je to jen predstupert ‘herectvi, pFes n&jd je nezbytno herel pokroditi
v¥ie, a to jiZ pfi prostém sbéru sveho materidlu. Vime, ¥o clementy
jeho wmént — Fekndme Jherecks motivy* —- jsou dvojité, obsahujice
nejen fysiologickon, ale i psychickou dast-a jejich vzéjemnoa kores-
poudenci. P#i wnijéi zkufenosti musi tedy herec respektovati 162
dulevni stay svych lidi, coZ je mofno jen tim, Ze soufasné 8 pozoro-
vinim :vnéjéka w¥ivd se i do jejich nitra. To je posadavek opaény ne#
jaky jeme Xladii p¥i vnitfni gkutenosti hercovd, jenom¥e hledfe
k instinktivnimu jeho zamitent fysiologickému vemika pravé pfi vnejé
skutenosti nebezpedi, Fe herec bude si hlediti jen vnéjfku a opomine
pronikati do dufe. To také mnozi herci vekutku &ni; materidlu t?.k
sislcanéhio mohou sice upotiehiti, ale jejich vykomy neuspokoji, ne-
presviddi, protofe jim chybi niternost. Takové shirdni motivd je
oviem nesprivné. . . ) :

Za dob psychologického paturalismu kladla se na vn&ji zkufe-
nost hereckou velka viha a herei v tom smérn studovali s nefimornon
a pedlivou. pili. Dnes, pii opaéné tendenci jdealistické, povaZuje se
tento pramen za milo vyznamny. To je podeetiovini velmi neopriv-
niné. Ohromny vyznam vn¥jE zkugenosti pro herce je v tom, fe se
ji jeho zkufenost vnitind yoziitaje tak, jak by toho sama o sobé nikdy
nedokézala. Herec, tviiree postavy, seznamuje se ji — predpokld-
dajic spravné jejt providéni, jak gyrchu pdéraznino — s velikym

183




mnoZstvim cizich individualit. Zajisté nejde o to, aby je kopiroval,
nybré o to, aby tvofil edm, ale podle nich. Typisuje-H herec, mmnef
typisovati z nééeho: jak ma podat na p¥, typ flegmatika nebo zyp
alkoholika, typ pubertni nebo typ diplomata (volil jsem dimyslng
typy s riznych hledisek). ne#li syntesou, provedenon z Fady osob
toho & onobo jmenovaného druhu? Syntesu oviem méd provédét
sim a mespokojiti se pohodlng tim, Ze objevi individuum, pro ten
& onen typ vyznains, jeZ kopfruje. — Ostatné — pies viechny
teorie a jejich ménu -~ ¥erpaji vEichni herci z jmenovaného vaéj-
#fho zdroje bezd¥gng, vnimajice svét, i kdyZ nechtdji, svym ,,herecifm
smyslem®, t. j. smyslem vnitin& hmatovym, t¥eba Ze prostiednikein
je tu jejich zrak a sluch. Toto odborné zam¥feni na vnéjéi svét plati
i pro jiné umélce; malif diva se na vie jako na obraz, romanopisee
jako na kus rominu, herec oviem jako na divadlo. Projevuje se to,
tak jako d¥ive uvedené odborné zam#fent vniténi, &asto jiZ v tasném
mlidi jako zndmka p¥sluEného talentu a stdvd se pozdEji, podporo-
vano vili a zvykem, opravdovou manii, ji¥ mi%e umélec nékdy a¥
trpéti. (Flaubert.) SRR ) , :

Do vnijEi zkuienosti tfeba zapoéisti vlastng i to, &eho ziski herec,
zvldité zaddtednik, od druhych hercil, vyspélejsich a zejména vyni-
kajfcich. Ze to je pro ndho materisl velmi ziva¥ny, nélze pochybos
vati, je viak t6Z velmi nebezpefny. Jet to material jif umglecky
stylisovany a sviadf k tomu, aby byl piejfman jen vnéjing, bez du-
Zevniho proZiti. Nieméné nelze jej pfezirati — naopak ma vyznam
kromobyéejny. Heree tak jako ka#dy um#léc must vyjit od néjakého
vzoru, jen¥ jest mu pifkladem a pevzbuzenim., Jen slaby talent se
utopi v epigonstvi, silny jde d4l a vytvo¥ svérazmou variantu. Tak
se tvolf hereckd Skolz — byt neoficidlni — vlivem -hereckého genia
a tasovon jejich fadou hereckd tradice. jei jest nezbyinym podkladem
dramatické kultury urditého niroda. Vykony velikého herce nelze
fixovati jako dfla jinych uméleti; hynou kazdého vedera a celé jeho
uméni hyne s jeho smrti, MaZe Ziti dal jen t&mi, ktefi jdou jeho
ceston dale vpfed, ' " .

Herecké motivy, oboji tu vylienou cestou ziskané,
uklad4 herec do své paméti. Ale tato motorickd pamét je
zcela zv 43tniho rézu proti paméti pro vnémy ostatnich
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gmysli, prode¥ musime i o'ni promluviti. Vniting hmatové

vanémy, odpovidajicilpodréidéni narﬁl sens.ori_clii'ch, isou
totiZ spiaty s t&lesnymi pohyby a lt)oloha'wu1 jez \:gmkly
podraZdénim nervi motorickych., Motorickd pamét tedy
je konec koncil pamét pro pohyby, t. j. EchoEnost., opako-
vati t§# pohyb, kdy je tieba; fefené vadmy jsou jen pro-
stfedniky. Zapamatovati si vérné n?]aky pol.lyh Je tedy
mo¥no jen jeho pfesnym opakovénim — cvicenim t?’ho
pohybu. P¥i tom pozorujeme zeela zvléStni pochod: &m
vice se pohyb nacvifuje, tim vice ustupnje do pozad{ nés
vném tohoto pohybu. Jako by se &im dal vic.vy'pinaly
nafe nervy sensorické, pfenechivajice &innost jen moto-
rick§m — a¥ se vypuou docela: pohyl’) se. q‘utqmatzsova’l.
Ve skuteinosti nejde o iplné odpadnun’m}trné"h::n::\tove-—
ho vnému, nybr? jen o jeho zjednoduseni na minimunm.
O automatickém pohybu lze tedy ¥ei: vim, Ze jsem Jej
udélal, vim, co jsem udélal, ale nevim, jak jsem jej uiiélgl.
Automatisace pohybu jest nesmirng duleZité zaffzeni
nafeho organismu, jim# se projevuje princip ekortom}e,
platny dokonce v svétovém fadu vibec. Zatlatenim
vnitiné hmatového vaému uleh se totiZ nafemu vé.do;nj
tak, %e je schopno vénovati se sciuéasné s pohyby jinym
potiebnym tkolim. Mluvime, pifeme atd. a mysh‘{n? na
to, co mluvime a pifeme, nikoli jiZ na to, ]’ak to de]anc’tf.
Tak je tomu i v herectvi. Vniting hmatové vnemy sloZi-
tych télesnych vykonid stivaji se cvikem -zk_ratkam}
pouze orientatnimi. Pravem jsme ted}r .nazv?‘h Pohyb‘?ve
prvky vnitfnd hmatové fysiologickymi: jsou jimi, .kfiyz’se
pohyby automatisujf. Schopnost h?rec}se paméti je tim
viétdi, ¢im spadndji k této automatisac doel:fam. 0 pies-
nosti a neomylnosti automatickych pohybi viibee netieba
ziriceti slov; jest obeend znama. D .
Herecké motivy, ulofené v hercové pan:‘l(ét]:, jsou tedy
automatisoviny; to znamend oviem jern, Ze jsou (_skero)
zhaveny své smyslové slozky, ,,odsmysln:eny s .Illkﬂ!l vgak,
%e chyb&ji korespondujici sloiky dugevni. ’Fyswl’ogwke —
ted mo¥no ¥ci: tak¥ka fysické — stévd se timto pro-
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cesem pro herce skoro jen pouhou znaikou, symbolem
urditého dusevniho stavu & déje. Uhrn t8chto znafek
tvoi{ hercovu osobni techniku. Samozfejm& roste nejen
jeho studiem, nybrz i vlastni umgleckou praksi. DluZno
ji rozezndvati od ,,herecké* techniky v obecném smyslu,
jez je né&jakou soustavou hereckych motivii, slouzief
ddeltum Skoleni, Jejf motivy jsou konvenéni spfeiky po-
hybt a p¥slufnych k nim ,,vyznama*, vzniklé zplosts-
nim a schematisovinim byvalé snad korespondence
psychofysiologické. Takovymisoustavamibylo slovo, tech-
nika‘ zdiskreditovano - nejen v herectvi, ale i v jinych
uménich — tak, Ze diletanti mluvi o techmice jako
o n¥em. niZ¥im, pouze Femeslném. Skuteéns osobni tech-
nika nepi femeslem, nybri podstatnou &asti uméleovy
tvorby; Ze jest pravé pii herectvi — a& nikoli jen pf¥i
n&m — tak hmotna, tak télésni, nemi¥e ji byti k necti,
Vidyt ji je ztélesndna uméleckd myslenka, nebot kaidy
skuteény umélec mysli ve svém materidlu a jeho ndzorné
myslenky umélecké nezadajf si v hodnoté s kierymikoliv
abstraktnimi idejemi., Umélecké my%lenky nepotiebuji
toho, aby byly — k dodé4ni ceny — nacpévany vysokymi
idejemi; tak &ini jen-ti, ktef{ jejich specifické hodnotd
nerozumi. Je-li umé&lecka technika femeslem, pak je to
Femeslo posvitné, o : ‘

B Ale ani obecnou ,.hereckou® techniku, tvoii-li dobry a vychovnd
fidelny systém, nelze zavrhovati; jejf cena jo oviem jen pedagogicka.
Jako musi zaditednik vyjit od nZkoho, tak mé vyjit i z n¥éeho.
V tom sméru je herectvi bohufel na tom Hpatnd, vzpomeneme-li
na p¥, na soustavnost ékbleni ve vykonném umEn{ hudebnim neho
jen v tanci, I mimoherecké cviteni téla, hercova nastroje, mé tu
odtvodnény prakticky vyznam.

#* *
%

Tvorba hercova. Obritime se ted k popisu a roz-
boru konkretni tvorby hercovy, t. j. ke genesi urédité jeho
herecké postavy. Rozmanitost tohoto pochodu jest ve-
lik4, nejen u ruznych hercii, ale i u téhoZ pi rhznych
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fipadech. Nieméné Ize tu piece vytlinouti .‘}1rt‘5it=:l' ty-
picka stadia, je# sice teoreticky po sojbe nisleduji v urditém
postupn, ale v praksi, hledic k rozsahlos_t’l. a bohvatosi’n po-
chodu, se jako E4stefné pochody navzijem pFedhanéji,

yd'uji a proplétaji.

OP%zi"fdgm b?ldili] i’-eé:::no, ¥e ,,dramatické gsoba* tak, jak
je dana textem dramatikevym (viz kapit. pfedeilou}, je
Fidici pFedstavou, regulativem pro celou’tvor-btt- hercovuj
nic vice, ale také nic méns, zvlagté uvéim:}e-ll, 7e textova
role jest Giplnd obsaena v mluvé herecké postavy.

| a) Stadium pFipravné. Vychodiskem hercovym jest

- . ra a4 Cop e W
- oviem ]eho, ,textosta,,,rplg,w J1Z e Tusi naudit nazpamet.

Z étenych vét textu vycituje herec jak vyraz mluvy,
tak privodnf mimiku a vitbec svoji hru. Piibira k tomu
zajisté i piipadné autorovy poukazy v pozna}mkaci’l,.]ez
jeou bud vécné (;,hlasitss, ,usedne®) nebo naladové, ne-
ziidka obrazng fedené (,,trpee®, ,,jakoby duchem nepfi-
tomen®). Psychologicky pochod je ten, Ze 7 textu (a po-
gnamek) vznikaji v herci uréité redlné stavy dugevoi, jeZ
vytvafeji jeho mluvu i hru, cof oznacime schematem

(I) text ~ 3 dudevni dije redlné p télesny vykon

kde sipky zna¥f piféinny svazek, t. j. co ém je zpuso-
beno oldno. ..

Pi";mvlzgné pro toto stadium je dvoji: Pi’:?dné, ic_a'm:ede,ny‘_
t&lesny vykon (mluva a hra) odpovida jiz (do jisté miry
oviem) Sastefnému dramatickému d&ji, nikoli viak jesté
dramatické osob&, a za drubé, Ze to je dosud vlastni
vykon hercav, t. j., Ze mluvi a hraje za sebe a ne za drama-
tickou osobu, kterou m# pfedstavovati. Podoba se tgdy
jeho vykon spife vykonu recitatorové, rozéifenému oviem
o projevy mimické (v ¥irdim slova smyslu). N_’a tomto
stadin ztstavaji vabec fetné vykony ]-:wrfsckych dile-
tanti; hereckou postavu prenechaji totif jen masce a
kostymu. :
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b) Koncepce postavy. Touha opravdovych herci nese
se oviem k tomu, stvo¥iti postavu, je# by byla cbrazem
uréité dramatické osoby. A tak se pro né poéini tviréi
akt teprve koncepci statickych elementi, postavu deter-
minujicich. .

Veliky herec némecky Fr, Mitterwurzer o tom pravis ,,PohrouZim
se cely do basnd, Utinkuje-li na mne, p¥epadne mne brzo zvlastni
stav, v ném3 vidim své postavy v, hmatatelné, v jejich popsanych
i nepopsanych projevech nikoli pFed sebou, nybri v sobé, Co méim
byt a jak to méam hyt, stofi ve svych podstatnych formach, naplnéno
svym citov§m obsahem, vlastng jednim rizem pred mou dugi. Podle
toho pozndm, e mohu roli hrit.” Co

Zpravidla je oviem takovych koncepef vice, a to tasted-
nych; jako viecky koncepce nastupuji nahle a Gplné libo-
volné v $asovém po¥adi, osvitlujice jako elektrické jiskry
priibh tveFeni nékdy aZ do samého konce. Hotejdi citat
ukazuje, Ze jsou vnit¥né hmatové povahy; tykaji se toho,
co jsme nazvali ,organickéu maskou™ hercovou, tedy
hlavné na p¥. zdkladniho drieni téla, zikladniho ténu
hlasu — zkratka t&lesného ,,zaméFeni®. Vime z d¥ivéjtiho,
%e viecky tyto stabilni elementy postavy odpovidaji
urditym vlastnostem dramatické osoby, vnéjsim i vniti-
nfm. Maji-li byti bezpe¥né, musi viak herec- zniti jiZ
cely text hry a nikoli jen svou roli, jez by ho mohla svésti
ke koncepci faleiné, jif by pozdéji — pfi spoleénych
zkougkdch — jiZ tézko napravoval. :

Tak na pf. miZe mnoho vt role, svédéicich o hnévu, vésti k-do-
mndnce, Ze dramatickd osoba je zlostns, Ale nemusi tomu tak byti
— snad je to dobrék, majicl v kuse jen mnoho viZnych pfifin se
zlobit (otcové nezdérnych détil). Jen tehdy, upadi-li v bndv ji
2 nepatrnych divodd (na pt. krdl Lear v. prvni &isti dramatu),
je to osoba zlosind. : e 7

Nedomnfvejme se viak, ¥e hercc dothédzi k svjm koncepeim
takovymito rozumovymi dvahami — ty maji v oblibd mnozi refi-
868, ktefi je pak zbyteint a marn& vyklidaji svym herciim, protoZe
t pracuji intuitivng. Herci, jen se viije do hry, jest na pf. nétim
piirozenym, upadati v hnév po uriflivé véré svého partnera, kdefto
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v pEipad¥, %e md podle svého f"tt_ax'tu feagovati hngvem na vyrok

celkem nevinny, cit{ instinktivng, ¥e muef zvy3iti trvale svoji draz-
divost, t. j. zaujmouti ,hngvivé* zaméfeni. Potfebuje-li tedy jiZ
herec néjuké smérnice pro svou koneepci, pomiiZe mu spiiic konkretnt
néjakd ‘charakteristika, tfeba i populam{ (,,je to vztekloun®, ,jen
vr&i®) a z t6ho¥ ditvedu jsou mu vitandjsi antorské poznimky ni-
ladové a metaforické nezli vécné, byt se to zddle na prvni pohled
prekvapujici. Bytkowski (G. Hauptmanas Naturalismus und Drama)
je na omylu, posmiva-li se hojnym a podrobnym popisnym poznim-
kam dramatiki jake z viifiny nesmyslnym; zapomind, %e mejsou
urfeny obecenstvu (divadelnimu — nikoli Etenatim textul), nybrk
herciim. Uvadi na p¥#. pozndimkn Hauptmannovu ze wSonnenauf-
gang”s ,,Na eestd z hospody je vidét tmavou postavu... je to

sedlik Krause, jen jako vidy odchézi z hospody pesledni™ a ptd
se, zda-li je mo¥no vidét to ,jako vidy*“? Neni a piece je: heree,
ktery toto ,.jako vidy* éte, vi lip, jak mé odchdzet, neZ kdyby mu
te bylo vécné dopodrobna popsino. Napreti tomu vicné popisy,
zvlaits mimické, jsou leckdy herei proti swsti, citi-li totiZ, #e te
neni jeho vyraz. ProtoZe dramatik uiiva poznamek pro to, aby za-
chytil co moni vipln& svon vlastni visi gcénickou, plyne z toho
pro herce pitkaz, aby je plnil sice bez vyjimky, ale jen podle jejich
intenci — jinak je v jejich provadiéni volny. Tedy znamé wpodle
ducha, ne podle Htery®.

Castedné koncepce, ¥idici hereckou postavu, mohou se
tykati té% masky v obecném slova smyslu (na pf. vééné
zachmu¥ené tvaf) ale i v ui¥im (tfeba ¥pitati bradka),
ba dokonce i od¥vu, V jak Gzkém vztahu jsou tyto mo-
menty k t&lesnému zaméfeni hercovu, zminili jsme se
jiz dffve. Sem tieba zapo¥isti téZ koncepce ,-bereckych
motiva®, charakterisujicf osobu hojnym jich unZitim.

Tyto a jiné Fidici ideje jsou vesmés ndzorné a velkoun
vEtéinon vnitindhmatové. Je to zkritka ,,pFetélesiiovdni®.
Jen vyjimednd spatii té% herec sebe v duchu pted sebou
v ndjaké masce a 3atu. Viecky tistelné koncepce postavy
jsou pro herce v tvirdi dobé velikymi a radostnymi
objevy, adkoliv jsou zhusta — po rozumu literarnich te-
oretikn, kte #adaji si hlubokych pojeti filosofickych —

159

R R LT




tak ,,vEedni®, jak jen moZno. Vypravuje se ria p¥., ¥e Ros-
tandiy Cyrano vzniki z nesmirné touhy Cogquelinovy,
hréati roli, v ni# by si mohl - kroutit kniry.

¢) Provedeni postavy, I pro piedeslé stadium pla"éi
psychologické schema (I) nabyvajic jen statické povahy:

(IT} text (cely)

» dufevnf riz » pietélesiiovini .

Cim dale v3ak postupuje koncepce postavy, tim vice
citi heree, Ze feéi role jsou ndéim hodné vndjiim. Soust¥e-
d'uje se tedy v tomto stadiu p¥edeviim na svoji postavu,
usiluje o to, aby ji scelil a aby usmérnil podle stabilnich
jejieh sloZek i sloZku variabilni — jeji hru. Tato &innost
hercova je pfevaing reflexivni, ale oviem nejde tu o mys-
leni abstraktni, nybr¥ ndzorné, ziistivajici ve svém umé-
leckép. materidlu. Hlavni jeho ‘zikony jsme vytkli jiz
diive a je zfejmo, Ze scelovéni postavy, syntesa $dsted-

nych koncepci, déje se podle zdkona koordinace vait¥né-

hmatovych impulsi a vysledek jeho je dokonané p¥e-
télesnéni hercovo. Usmirnénf hry postupuje podle z4-
kona " kontinuity herecké postavy, transponujic tak
vlastni hru hercovu (2 prvnfho stadia) jeho pretélesnénim
do jiné, Zadouci téniny. Tak veniki tedy nejen budouci
»dramaticka osoba®, ale i osebnf jeji slo¥ka dramatického
déje, jeni se sceluje téZ formact hercova télesného pro-
jevu podle zédkona exteriorisace vniting hmatovych im-
pulsii, ndzorné proiivanou kausalitou. K tomu, viemu
piistupuje viak v tomto stadiu, jeZ jest jiz stadium spo-
leénych zkousek, vliv ostatnich hercii; resp. jejich po-
stav, zvla§té mluvy a hry. Tyka se v prvé fadé sice také
mluvy a hry hercovy, jeZ se formuje ve smyslu kausal-
atho nexu akce a reakee, ale nékdy je nutno herci p¥izpi-
sobovati té% pojetf postavy. Vliv je’ oviem vzdjemny;
mohli bychom to nazvati keadeptaci. Vytvait se tak
spoluhra hercu, do nf# zasahuje, jak uvidime, ji¥ rezisér,
pribliZejici k tomu, aby dramaticky d&j tak -vznikajic
byl pragmaticky. : :
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. . Je dobte, st¥kajf-li se herci urtitého dramatu jif od poiatkm
studia. Proto lze t. zv. ,fteni pii rozdélenych rolich* jen schva-
_ Jovati, nebot u¥ pi ném se navzdjem orientuji, ne tak o dile jako

spiie o sob¥ navsdjemn.
Z toho ze vieho je patrno, %e toto tfetf stadinm, aé

" ptedeviim syntetické, mé téZ dkol analyticky, spoéiva-

jicl v propracovini herecké postavy, ovéem Ze jiZ v rémeci

" celkového pojeti. Z Fidicich koncepei rozvijeji se tu na-

zornou logikou nové a nové podrobnosti, obohacujice se
jedté o dalsi viivem souhry, Zejména musi si heree ze souhry
vyplniti ty chvile svého pobytu na scén&, kdy nevede
akei, aby jeho hra byla souvisla. Ze pii tom viem nade
vie diileditou roli hraje hercova technika v tom smyslu,
jak jsme o ni svrchu pojednali, jest na biledni: Jet osobn{
hercova technika nejbezpedénéjfim pramenem jeho umé-

" lecké invence a tak jako ka¥dy pravy umélee ma i heree

nejvic a nejlepéich napada p¥i prici, nejméné p¥i teoreti-
sovini. :

5- hlediska psychického dokonavi se v tomto stadiu
hercovo pfedufevnéni. ProZitek psychofysiologické kores-
pondence mezi pfedusevnénim a pretélesnénim dostupuje
vrcholu; celkova komposice postavy se prohlubuje a zpo-
drobiiuje vztahy, jeZ difve, pfi pouhém &teni textu, zistaly
herci skryty a je¥ ted’, p#i spoluhie, jasné vyniknou, ¥4da-
jice ztélesnéni, Tviwdi pochod je tedy v této etapé mnoho-
tvirny a nelze jej zachytit jednim schematem, jako v p¥-
padech pfedeglych, Tolik viak plati i ted, Ze podnétem
télesné akee hercovy jsou stéle je5td jeho rediné dulevn{
pockody, at ji¥ odkudkoli pFislé.

" d) Fixace postavy. Toto stadium patii stejnym pravem
za stadium- drubé jake za tfeti, jest vlastné zivérem
kazdého z nich. Ji% své koncepce fixuje heree, zapisuje
je — obrazné fefeno — do s»é paméti, t. j. do pamé&ti
motorické. Jako mali¥ zachycuje sviij barevny neb tva-
rovy nipad Stétcem neb tuikou, aby jej ustilil pro dalif
tvorbu, tak &ini i herec. Herockd skizza provedena je
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oviem v. hereckém materilu, t. j. vaitingé hmatovém,
a o v hercové vlastnim téle. Je to tedy fixace subjektivni
a. herec ji provadi automatisaci, jaki jsme popsali pii
rozhoru hercovy ,,techniky*:. V obdobé s vfrtvamikem
Ize jiti dale: dfive popsané fixace hereckych zkuSenosti
vnitknich i vogjsich jsou herecké skizzy studijnt prave tak,
jako jsou t¥eba malifské nebo sochaiské studijni skizzy;
oboje maji delem jednak shirati material pro budouecf
tvorbu, jednak cviciti technickou schopnost. Hereckd
ckizza koncepini jo dvojtho drubu: analyticka, zachycu-
jici n&jaky detail, na p¥. ,,pfiznaény motiv pro tu & onu
postavu, nebo syntetické, fixujici trvaly rys jeji, tedy
tedeviim urdité nzambFenits, :
Stejnou cestou, toti¥ automatisaci, fixuje pak herec

v stadiu provedeni, t. j. komposice a adaptace postavy *

«vé dilo az do fiplné hotovosti, podoben malifi, jenz na
podkladé pivodnich nadrtd vyhotovi svitj obraz. Oviem
3 tento hercuv ,,obraz’ je zase vnitiné hmatovy a je ,,vy-
hotoven® t. j. automatisovin Vv jeho vlastoim 1éle; ba
t¥eba poznamenati, Ze i zapamatovani textu, jeZ jsme
zafadili do prvniho stadia, stava se pro herce vic aktem
paméti motorické, specialng mluvni, neZ paméti logické.
Touto zvlaitni povahou své fixace shoduje se herec zase
8 vykonnymn umé&lcem, zvl, hudebnfm, jim¥ ostatnd jako
opernf zpévak z Fasti jest. )

7 natich dosavadnich vykladd je ziejmo, pro¥ ma dokonald
hercova technika tak pronikavy vyznamn pro jeho tvorbu. Zajiaté,
%e nova hereckd postava 4dd na herci novych koncepdi, ale jejich
fixace je tim rychleji, snadn¥jii-a dokonalejdi, Hm jsou herecks
motivy, osobni zkugenosti hercovou ziskané [ motorickon paméti
automatisované, hojndjél a rozmonitéjif. Tim vice to pak plati
o stadin ,,provedeni postavy®, kde iikol, zapamatovati si, t. j. auto-
matisovati celou hereckou postavu, ovladati ji & jistotou a% do
podrobnosti, jest velmi niroény. Nadprimémi schopnost motoricks
paméti je oviem pro herce vitanym darem, ale, tak jako v jinych
uméleckych oboreeh, neosvehozuje takovéto technické nadéni od
cvitent, nybri spife k nému tim vice zavazuje. Je toniZ nejvyhod-
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- ‘s -podminkon. pro hererkou .é’.ifri.,'-.t. "j. pr:u schopnost, .vytvéfet
Y Ale-nejzévainéj # vlastnost Kautom_atiaace pro konkretni
: z'pﬁsobcné zjednoduéénim’ dudevnd stranky vykonu. Cim
_eovy POStavys tim vice nstupuje do pozadi moment psy-

" kausaloi primat maji redlné duevni stavy hercovy, zpi-

Postsaivy.' co moZni rozmanité, vespulek odlehls, ba ai protichidné.
{vorbu hercovd jest ji% dfive nami vytknnta ekonomisace,
déle postupuje jiZ od druhého stadia pochod fixace her-

chicky. Vytkli jsme pii prynim i pii druhém stadiu, Ze

sobujici- jeho t8lesny vykon. Hercova duge jest jimi za-
ujata zoela. Cim dale viak postupuje automatisace, tim
vic se ulehéuje jeho védomi, ¢im# jediné jest umo¥néno,

aby své duevni ja rozpoliil na dvé, pozorujici a pozoro-

U pané. To jenutnd podminka hereovy autokritiky, jiZ zajisté

miti musi. Toto Tozdvojend, do jisté miry--aZ vedjemné..
odcizeni obou &asti hercovy duse jest jeho akiem nej-
{¢%5fm a je umoZnéno jen tim, Ze ja pvozorll_]iciv]est jeho
vlastni, kde#to ja pozorované jest predusevnino, tedy
3 1im mu relativné odcizeno. Na druhé strané postupu-
jled fixaci vykonu stavaji se, p]:ak-ticky vzato, zby'feé-
nymi reslné dusevai stavy hercovy jakozto age:ns’tvore?i
a s dokonanou fixaci, coZ znamena pfi normélnim pru-
behu t. zv. generdlni gkousku, mohou .odpadnouti. ].\‘Tat
tomto stanovisku gistava stati herec virtuos, OmMezU G
ge obytejné na nékolik skvélych roli. Paychologické

' schema tomu odpovidajic neni viastné psychologické
a znj jednodule: télesnd (automatické) reprodukce.

¢) Definitivni © fhon. Ponechévajice strancil rozdil
fixace objektivni a subjektivni, mohli jsme véstl para}elu
mezi tvorbou hereckou a vytvarnon. Tui tam byly skizzy
studijni, skizzy koncepdni aZ koneén? dokonana fixace
dila. Ale tu kond paralela a ukazuje se zésadni rqzdﬂ
mezi dilem vytvarnyio jako nelasovym a .her_eckym ]cako
tasovym. Kdy# malif domaluje obraz, je jako tvurce
hotov; na vystavi posle jen obraz, ne sebe. Herec, jenz
dokonal automatisact fixaci své postavy, musi na jeviste
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poclati sebe sama, nebot jeho postava jest nejen v n¥m,
ale musf se vy#iti ne pouze v prosteran, nybr# i v &age.
V tom je tedy herec podoben skladateli, jen¥, sloZiv na
pf. skladbu pro klavir, jde na koncertni podium, aby ji
sdm zahril. Z prvniho dilu vime, e skladatel je v tomto
piipadé (nikoli oviem nutném!) sam sobé vykonmidym
uméleem. A totéi plati o herci v tomto poslednim stadiu,
jet se normélné poéind premiéron dila: po dokondend
fixaci postavy jest herec suym vlastnim vykonnym umél-

cem, a to oviem nezbytng, pravé tak jako taneénik, pro- .

to¥e nemaji speciilniho pisma, jim¥ by dostatedné fixovali
gvé dilo objektivng, t. j. pro jiné, :

Neni tedy spravné minénf na p#. Tajrovovo, %e herec
musi tvofit, kdy je tieba, a to dochvilng — dnes od sedmi
do desfti — a ne, kdy by chtél. Prabéhem uvedenych &ty¥
stadii herecké tvorby si herec své dilo piipravi, konci-
puje, provede {(subjektivné} a fixuje. V patém stadiu je
‘vlastné vykounym umélcem, oviem sdm sobé&; nefekneme

sice, vzpominajice na rozbor vykonného uméni, Ze ted -

své dflo jiZ jen reprodukuje, ale dotvoruje je, vacionilné
automatisované, irgciondlnimi nuancemi. Odkud tryska
jejich pramen?.Z .télesného vykonu. o

JiZz nékolikrat jsme mluvili o tajemném vztahu mezi
dugevnimi stavy é&lovéka a jejich t&lesnym vyrazem,
Upozornil jsem i na to, Ze t. fed. James-Langeova teorie
obracf b&#né minéni, %e city jeou pi{finou vyrazn, v opak:
vyraz jest pfiCinou cith a to tfm, fe vném tohoto télesného
vyrazu jest cit. To je teorie; faktum vEak jest aspoii to,
Ze se vniménim télesnéha vykonu vsugeruje cit jemu od-
povidajicf a to v mife obzvlait napadné, jde-li o' vniman{
sebe sama. Zkusme na. pf. pii dplném dufevnim klidu
kaboniii éelo, vyraZeti vykiiky, rozhazovati rukama a du-
pati nobama! Ucftime ihned, jak se v na%em vddomi
objevi néco jako hnév. Neni to hndv skutedny, reilny,
je to jen jakysi jeho fantom nebo stinj neni vak zase
neskuteény, pouze mysleny, nebot jej opravdu proZi-
véme, byt jen jakoby v jakémsi ndznaku, v jakési trans-
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posici do ¥¥e imaginarniho. TéZko jest, najiti proti pravy
nézev. Neni ,zdanlivim citem* (t. zv. Scheingefiihl)
S 'Ponévadé jej wréitd mame. Jest podloZen redlnymi vnémy
" yoitindhmatovymi, pochizejicimi z nafeho vykonu, a
b rn4st se nad nimi jako jejich odraz. Mezi ,skuteénym*

>

citem a jim je nejspife asi takovy rozdil, jako mezi

vngmy a obrazy fantasie, rozdil, jenZ pravé u.télovych
dojmit jest nejmensf, ne-li plynuly. Nazveme city a

vibec dulevni stavy, takto veniklé, imagindrnimi. Po-
chod, jim# vznikaji, jest zfejme autosugesce. Obdobné
stavy dufevni u obecenstva jsou vysledkem sugesce z vy-

.....konu hercova, diviky wvnitiné napodobeného.

- Heree, piistupujicik svému vykouu sdilenrdokonals
fixovanym, jest, jak jsme slyeli, psychicky do té miry

ulehden, svoboden, e maZe nejenom b¥ti kritickym po-
_zorovatelem sama sebe, t. j. své ,,postavy*, ale Ze se miZe

po evé vili v¥ivati do svych télesnyeh vykoni a tim buditi
v gob¥ fefené dusevni stavy imagindrni. Tyto imaginirni
stavy, zastupujfci ted dfiv&jsi, automatisaci pominulé
stavy reilné, piisebi cbdobné jako eny: oviem, ¥e tvo¥f
ji% jen drobné zmény na jeho télesném vykonu, iracionalni
nuanée, jez by nebylo moZno ani herei pro jejich kiehkost
fixovati; jsou improvisaci chvile. Nicméng, jako p¥i vy~
konném uméni viibee, jeZ jeme nazvali ,,umé&nim nuaneci*,
jsou pravé tyto malé odstiny ohromnymi ve svém tdinku
na obecenstvo, protoZe v nich citime odufevninost her-
cova vykonu. Psychologicky obraz tohoto poslednfho
stadia hercovy tvorby tedy jest :

(I11) (autom.) télesny vikon — imag. stavy &uﬁe_w’n.i —» improv.
odstiny vykonu

Jedna z populdrnich otdzek herecké teorie jiz od XVIIIL. stolet!
jest: mé byt hrajici berec ,,v roli’’ nebo ,nad roli*? Rozfesil ji jiz

"

" Lessing (,Hamburgische Dramaturgie”) zcela ve smyslu svrchu

uvedeném: ,,Myslim, Ze umi-li heree napodobiti viecky wnijs
znimky a znaky, viecky promény téla, o nich¥ se pondil ze zkude-
nosti, e vyjadfujfi néco duievniho, uvede se jeho dule, dojmem
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gkrze smysly na ni zpiisobenym, samovolng do stavit. odpovidajiethe
jeho pohybfim, postojim a zvykim. Nauditi s tomu zpisobem
sice do jisté miry mechanickym, ale zalofenym na uréitych nezmé-
pitelngch zakonech, je jediny a pravy zpheob hereckého studia.”
Z nafeho vykladu i schematu e patrno, S herec musi byti v typigkém
svém dufevnim rozdvojenf i p¥i hite nejen tak vzdélen od své po-
stavy, aby ji mohl ovladati, nybrs soudasn# tak s ni sblifen, aby
mohla uchvititi jeho samého a tm véeti k jakémusi druhotnérin,

odvozensmu odusevnini. Jak silng jej uchvati, zale#i nefen na cith-

vosti herce viibec, nyhr# i na disposieich chvile, Proto jeon reprisy
dramatického dila v tomto sméru dosti riizné, leckters lepf neZ
premidra, ale také nipadnd hordf, ad vykon je zhruba tys. Zaleii
10, jak herci ¥kaji, ,,in niladg®. Nékdy se ,.do ni dostanou® hned
s¢ vstupem’ na scénu, jindy a# pozdéji, ba vibec ne. I nalada hle-
di3td ma na tom podil. A rozumf se, Ze i dand hereckd i:ostava,
o i tehdy, je-li dramaticky dobrd. K. nékteré herec piilne, s jinou
se ne a ne spidtelit — pravé jako s lidmi. o .

Typy hercii s hlediska psychologickélio plynou z predelého po-
pisu hereckéhe tvofenf a také jume se jich tam jiz dotkli, Herec
diletant, spokojujiei se stadiem a) je krajnim pifpadem typu emocio-
ndilntho, tvoFictho jen z -emoci redlnych. Herec virtuos, konéici sta-
diem 'd), je nacpak typ &ist& inrelektudlnt,. oviem ve. “an_:lyslu reflexe
nézorné, t. j. vhiting hmatové, Mezi ob¥ma krajnostmi stoji berec
um#lec jako typ smifeny, pouiivajict pro koneéné stadium emoci
imagingrnich, umélych. Podle .herecké e lze ctanoyiti typ
universilni, schopny podati herecké postavy velmi rozmanité;
zdiirazniti tfeba, Ze tu nejde jen o bohatou schopnost pfeduSevnén,
nybrZ 1é%, ba dokonce na prvém misté,*d mnohostrannou schopnost
pietélesnéni. Proto se méni hercitv repertoir 5 vikem aspofi dastetnd
(i star¥{ herec mige hrati mladistvé postavy!) a proto je mnohem
hojn&jii typ specialisty, omezensho na uw#¥{ okruh postav mavzijem
p¥buznych. Neni viak nutno, aé se to éasto vyskytuje. aby tyto po-
stavy byly t6¥ pf{buzné herci samémui: je znamo na pf. Ze nejvét he-
redti komikové nebyli 2pravidla lidé veselé povahy azibavného chovini
ve spoletnasti, Zdtrazniti tieba, Ze obojthe druhu herci mohou byti
umglecky znameniti; ostatng rozdily v herecké 3ifi json plynuls,
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oboru

tak¥ée na pf. vie uvedeny speciflnf typ komika mife do svéhe
zahrpovati je$té fadu velmi odlifnyech postav.

Rout¥idéni hereckjch postav byle by stejné vdéinym dkolem jako
obdobné rozti{déni dramatickych osob, s nim# by se sice v mnohém
ghodovalo, ale nekrylo, protoZe klasifikaéni hlediska by byla jind,

~pikoli obrazovd, nybr¥ technicka. Tak na pt. lze postavy déliti

podle- hercova zamdfeni na viestranné a jednosiramné, coZ jen

: ghraba odpovid4 hlavnim a vedlejéim osobdm (dEleni podle zévai-

nosti oseby), spife osobém - ,,provedenym* a jen ,.skizzovanym®,

~yystupujicim v episodnich rolich, pro nd% postafi herci jeding, ale

vyznainé zaméfeni. Znimé smasky* v commedia dellarte jsou
¢lastnd typy hereckych postav, nikoliv osob, protoge je kaZd4 z nich

- déna ustélenou maskou i kostymem, ale miZe piredstavovati dosti
" ptizné dramatické osoby. Zajimavy je vatah mhezi wrtitou dramatics

kou osobou, tfeba Hamletem, a hereckymi postavami, jeZ riznf herci
2 1610 role udinf, Tato mnokoznatnost (v ni# je na pf. pivab ,nového
obsazent*') je diiledkem kusosti textové fixace a nenf tedy slabinou,
nybré naopak pfednosti dobrych dramatickych d&l. To jsou pak
‘glavné typy dramatickych osob, Zijici v tisici podobéch vpravdé ne-

. smrtelnym Zivotem,
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