3_UMELECKE REAKCE NA KULTURNi PRUMYSL A POPULARNI (VIZUALNI) KULTURU. INDEPENDENT
GROUP (PAOLOZZI, HAMILTON), POP ART (WARHOL, LICHTENSTEIN, OLDENBURG). NEPRERUSENA
TRADICE POPU - OD 80. LET DO SOUCASNOSTI (KOONS, MURAKAMI)

Ve 30. letech se do centra pozornosti nékterych filosofd a kulturnich kritikd (pro nas je dalezity
predevsim okruh tzv. Frankfurtské skoly, kam patfili napf. Walter Benjamin, Theodor Adorno, Max
Horkheimer nebo Herbert Marcuse) zacina dostavat oblast masové produkce, které se svou povahou
v nékterych ohledech blizi uméni, ale v jinych se zdsadné odliSuje. Jednim ze zplsobd, jak oznacit
kulturni produkci uréenou pro Siroké masy predevsim méstského obyvatelstva, bylo spojeni masova
kultura. V prabéhu 30. let, kdy v Evropé upevriovalo svou moc nékolik totalitnich rezim, si tito kritici
uvédomili také Uzké sepéti masové kultury/zdbavy a mocenského (ideologického) aparatu.

V knize Dialektika osvicenstvi (1947) nahradili Theodor Adorno a Max Horkheimer pojem
,masova kultura” spojenim kulturni priimysl. Ten byl postaven jako urcity protiklad moderniho
uméni, které se béhem osvicenstvi zformovalo jako oblast mimo sféru instrumentalni racionality
(charakteristické pro kapitalistické formy spolecenského zfizeni). Pojem , pramysl“ podle Adorna
odkazuje ke standardizaci produkce a racionalizaci technik distribuce. Adornovy tUvahy o kulturnim
pramyslu Ize v kratsim vybéru nalézt mj. zde: http://glosy.info/texty/prehodnoceni-kulturniho-

prumyslu/

Pojem kulturniho pramyslu je velmi blizky jinému klicovému pojmu pro dnesni prednasku, a to je
pojem nizké ¢i populdrni kultury. Spojeni ,popular culture” bychom sice mohli prekladat jako ,lidova
kultura®, tady je vSak tfeba odliSovat mezi lidovou kulturou, kterd vznika v ramci tradic¢nich (napft.
vesnickych spolecenstvi) a ,populdrni kulturou”, jez je lidem dodavana jako zbozi ke konzumaci.

Nizka/popularni kultura ma dany soubor charakteristik:
- vyuZiva klisé a opakovani (orientuje se na masové publikum, proto musi byt snadno
stravitelna);
- jelikozZ je Siroce distribuovana, je obvykle spojena s masovymi médii (televize, film, nebo
tisk);
- ma komercni zaklad a je produkovana jako komodita slouzici ke generovani zisku.

Po 2. svétové valce zacdaly byt projevy populdrni kultury studovany a kriticky reflektovany napfic
celym Zapadnim svétem. Ve Francii se jejim projeviim vénoval ve svych slavnych esejich Roland
Barthes (vybor pivodné novinovych ¢lank( vysel v roce 1957 pod nazvem Mytologie, do cestiny byl
preloZen v roce 2004). Silné kriticky pristup k projeviim a mechanismim popularni kultury nachazime
v teorii Guy Deborda, hlavniho pfedstavitele Situacionistické internacionaly. Debord spojuje oblast
popularni kultury s SirSim pojmem ,,spektakl”. Tady je jedna z jeho charakteristik v podani Stevena
Besta a Douglase Kellera:

Debord chape spektakl jako prostfedek pacifikace a depolitizace; je to ,,nepretrzita opiova valka“,
ktera paralyzuje socialni subjekty a odvadi je od nejdllezitéjsiho Gkolu readlného Zivota, jimz je
vzktiseni jejich vSestranného lidského potencialu skrze revolu¢ni zménu. Pojem spektaklu je podle
Deborda neoddélitelny od pojmu oddélenosti, nebot v procesu pasivni konzumace spektaklu je
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¢lovék oddélen od aktivni produkce vlastniho Zivota. [...] Situacionisticky projekt naproti tomu
pozadoval prekonani veskerych forem oddélenosti, aby jednotlivci mohli pfimo produkovat své
vlastni Zivoty a vynalézat nové zpUsoby sebetvorby a kolektivni praxe.

(Steven BEST — Douglas KELLER, ,,Debord a postmoderni obrat. Nové etapy spektaklu®,
Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zony, roc. 2, 2008, ¢. 4-5, s. 74-101.)

V minulé pfednasce jsme vidéli, Ze fada predstavitell francouzského Nového realismu se nebranila
popularité, jaka je vlastni spisSe hvézdam kulturniho pramyslu; zvlasté u Yvese Kleina nachazime
strategie, které vypovidaji o hledani cesty smérem k hvézdnému statusu (totéz, ale daleko
intenzivnéji a na delsi ¢asové plose nachdzime pozdéji u Andy Warhola). Novi realisté se zajimali o
oblast konzumu a produkce zbozi vSseho druhu (véetné toho kulturniho).

VELKA BRITANIE — INDEPENDENT GROUP

Ve Velké Britanii byl po 2. svétové valce umélecky vyzkum oblasti kulturniho prdmyslu teritoriem
skupiny Independent Group (IG) http://www.independentgroup.org.uk/index.html. Samotna

existence skupiny je vymezovana lety 1952 az 1955 a Uzce souvisi s jejimi aktivitami v ramci
londynského Institutu souc¢asného uméni (ICA, zalozen 1946); néktefti clenové IG byly s ICA spojeni
také persondlné. IG neni uméleckou skupinou v tom slova smyslu, Ze by se jednalo pouze umélce,
ktefi by svoji skupinovost demonstrovali spole€nym vystavovanim. |G se da charakterizovat spiSe jako
,studijni skupina®, ktera se zamérovala na $irsi Skalu aktivit — zejména organizovani vystav (jichZ se
néktefi ¢lenové IG Ucastnili jako umélci), prednasek a diskuzi. V rdmci IG Ize identifikovat 3 zakladni
skupiny: umeélce, teoretiky a architekty, respektive designéry.

Umélci: Richard Hamilton (1922-2011), Nigel Henderson, Eduardo Paolozzi (1924-2005), William
Turnbull

Teoretici: Reyner Banham (1921-1988), Lawrence Alloway (1926-1990), Toni del Renzio

Architekti/designéfi: Alison (1928-1993)a Peter (1923-2003) Smithsonovi, James Stirling, Edward
Wright

Autory z okruhu IG dnes vnimame jako pfedchldce britského a amerického pop artu. Je to dano
jejich intenzivnim zadjmem o oblast popularni kultury a konzumni spole¢nosti obecné. V roce 1952
prezentoval Eduardo Paolozzi v rdmci vystavy New Aspects of British Sculpture sérii kolazi nazvanou
Blbost! (Bunk!), které vnikly z tiskovin shromazdénych béhem pobytu v PafiZi na konci 40. let
(skutecné vystaveny byly tyto koladze az v roce 1970). O rok pozdéji pak tento vybér prezentoval i

v ramci ICA. Téma vztahu uméni a popularni kultury se pak do centra pozornosti IG dostalo v roce
1955. Do té doby byl hlavnim teoretikem skupiny, ktery uréoval tematické zaméreni vystav a
predndsek, Reyner Banham, ktery se soustredil na vztah vizualni kultury, techniky a védy. V roce 1954
své aktivity v ramci skupiny utlumil a na jeho misto nastoupil Lawrence Alloway, ktery se pozdéji stal
reditelem ICA. Byl to Udajné pravé Alloway, ktery v roce 1958 v jednom ze svych ¢lankd poprvé
,oficialné” poutzil spojeni pop art.
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Stejné jako néktefri dalsi predstavitelé IG Alloway na prelomu 50. a 60. let odesSel do USA a tézisté
britské avantgardy se pfesunulo na Royal College of Art, kde uZ se formuje samotny okruh britského
pop artu (Peter Blake (1932), David Hockney (1937) http://www.hockneypictures.com, Allen Jones
(1937), Ronald B. Kitaj (1932-2007), Patrick Caulfield (1935-2006) a dalsi).

Vyznamnym pfinos IG spociva s pfistupu k organizovani vystav. Nékdy se v této souvislosti pise o

specifické ,,ndsténkové estetice”. Zasadni je, aby vystava obsahovala urcité sdéleni, a za timto ucelem
se v ni ¢asto spojuji umeélecké a neumélecké obrazy, vse podporeno ¢asto velmi netradi¢nimi
instalacnimi feSenimi. Hlavni vystavy organizované cleny IG byly: Rist a forma (1951, hlavni
organizator R. Hamilton), Paralela mezi Zivotem a uménim (1953, Henderson, Paolozzi, Smithson),
Clovék, stroj a pohyb (1955, Hamilnon), Toto je zitfek (1956, vystavu pfipravovalo 12 pracovnich
skupin tvofenych vidy umélcem, architektem a designérem).

Co se tyce vztahu k popularni kulture, nizkému umeéni, kyci a konzumerismu, stoji IG nékde mezi
radikalnim odmitnutim, jaké nachdzime napf. u Clementa Greenberga a Theodora Adorna, a
afirmativnim postojem, jaky je charakteristicky pro samotny pop art. Je to postoj zkoumavy, mozna
trochu povyseny, kazdopddné zaujimajici kriticky odstup.

USA — POP ART

V USA se pop art rozviji jako jedna z mnoha tendenci, které problematizuji prevladajici doktrinu
modernistického uméni, jak ji prezentoval vlivny kritik Clement Greebberg. Ten na konci 30. let
publikoval esej Avantgarda a kyc, v niz tvrdi, Ze avantgardni uméni pfedstavuje jedinou obranu proti
narlstajicimu objemu faleSného uméni (kyce), které je masové produkovano k uspokojeni chabého
vkusu nepfilis vzdélanych mas. Je urcitym paradoxem, Ze vétsina znamych predstaviteld amerického
pop artu celkem dobfe naplniuje Greenbergovo spojeni malby a plochosti. Na za¢atku mizeme vidét
Johnsovy malby s motivy terci nebo americkych vlajek. Co na predstavitelich pop artu dobové kritiky
obzvlast iritovalo, byl ostentativni zajem o produkty populdrni kultury, o konzum, o ky¢. Tematicky
obsah, nikoli formalni kvality byly trnem v oku. Nebo jesté |épe — bylo jim spojeni ,,pokleslého
obsahu” s formalnimi postupy rozvijenymi v ramci tradice (vysokého) modernistického uméni.

Priklad dobové kritiky miZeme najit napt. v recenzi Barbary Rose z roku 1963 (neni zcela jasné, jestli
se jednalo o reakci na Warhola nebo Lichtensteina): ,,Jeho obrazy mé prijdou urdzlivé; obtézuje me, Ze
se mam v galerii divat na totézZ, co jsem nucena sledovat v supermarketu. Do galerie chodim proto,
abych ze supermarketu unikla, ne proto, abych si zopakovala zkusenost s nim.”

Roy Lichtenstein (1923—-1997) http://www.moma.org/collection/artist.php?artist id=3542 ziskal
magistersky titul v roce 1949, stejné jako mnozi jini diky programu G. I. Bill. V 50. letech byla jeho

malba zaloZena na ironicky distancovanych reinterpretacich moderniho evropského malifstvi. Na
konci roku 1960 zacal (ve stejny cas jako Andy Warhol) malovat obrazy s komiksovou tematikou.
Zatimco pro Warhola to byl pouze prvni krok na cesté, ktera se pozdéji ubirala jinym smérem,
poucené reprodukuje nejen specifickou formalni kvalitu komiksu (s jeho vinétami, textovymi
bublinami, vyraznymi citoslovci nebo rastry nizkonakladového barevného tisku), ale také specifickou
tradici modernistické malby (mlzZeme uvaZzovat o zjevnych inspiracich u kubisttd, Matisse nebo
Légera).
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Andy Warhol (1928-1987) je zfejmé nejznamé;jsim predstavitelem pop artu. Jeho prace je vsak az
pfilis komplexni na to, aby se dala touto Skatulkou vycerpat. Studoval na Carnegie Institute

v Pittsburghu, kde bylo kurikulum vyrazné ovlivnéno dédictvim Bauhausu (zprostfedkovanym pres
chicagsky institut designu zaloZeny Laszlem Moholy-Nagyem), posunutym ovsem smérem k vyuZiti
v dynamicky se rozvijejicim kulturnim a spotfebnim primyslu. V 50. letech se Zivil jako komer¢ni
umélec, navrhoval reklamni kampané, z nich byvaji pfipomindny napf. vizualy pro obuvni firmu I.
Miller & Sons. V roce 1960 vznikaji prvni malby vedené snahou prosadit se ve svété vysokého uméni.
Sem spadaji zndmé malby parodujici do jisté miry v té dobé populdrni ,participativni estetiku“
(vedenou predstavou, zZe divak by se mél do percepce dila néjak aktivnéji zapojit), jako je napft. série
Do It Yourself (1962). V této dobé maluje také rlizné komercni produkty a obrazy s komiksovou
tematikou.

Je paradoxni, Ze Warhol se jako malif proslavil v letech 1962-65, tj. pravé v dobé, kdy zacal
intenzivné vyuZivat sitotisk a kdy jeho prace vznikaly jako vysledek kolektivniho usili velkého mnoZstvi
asistent(. V téchto tfech letech vzniklo okolo 2000 praci. Velmi ¢asto se jednalo o velké série
prakticky identickych obrazU, které presto mély jisty punc originality — tisklo se obvykle na nenapnuta
platna, takZze béhem ramovani pak kazdy jednotlivy obraz mél trochu jinou kompozici. Nékteré
sitotisky byly doplfiovany o zavérecné lazurni tahy Stétcem, které dodavaly obrazlim punc autenticity
(a zaroven je mlzZeme vnimat jako totdlni vysméch autografickému gestu abstraktniho
expresionismu). Warhol v této dobé nastavil model autorstvi jako korporatni identity. Jeho jméno
fungovalo jako znacka, kterd dodavala punc autenticity predmétdm, na jejichZ tvorbé se podilela fada
vice ¢i méné anonymnich spolupracovnikd.

Na téchto sitotiscich se ¢asto objevuji motivy spotrebniho zbozi (slavné série s Campbellovymi
polévkami, krabice Brillo atd.). DalSim charakteristickym motivem jsou portréty hvézd, jako napf.
Marylin Monroe nebo Jackie Kennedyova. Posedlost slavou je znamym rysem Zivota a prace Andy
Warhola. Neprojevovala se pouze ve vytvarné tvorbé — Warhol vydaval od roku 1969 ¢asopis
Interview (rozhovor s jeho pozdéjsim editorem
http://www.tate.org.uk/tateetc/issuel7/poplife2.htm), v 80. letech mél vlastni kanal kabelové
televize Andy Warhol TV. Kromé zajmu o hvézdy Warhol svym vlastnim Zivotem a zplsobem, jakym

zaznamenaval Zivot v ramci Factory, ptispél k rozvoji toho, co se oznacuje jako , kultura celebrit”
(celebrity culture). Na rozdil od hvézd (stars), které si svou slavu ziskaly na zakladé performativnich
vykonu (hereckych, zpévackych...), je zajem o celebrity stimulovan moZnosti nahlizet do jejich
privatniho Zivota. Médii vyhleddvanymi ,,udalostmi“ se pak stavaji takové banality, jako co si kdo
oblékne, co kde kdo fekl, nebo kdo se s kym vyspal.

Dalsi predstavitelé amerického pop artu:

Z umélct zminénych v minulé pfednasce byvaji k pop artu fazeni Jasper Johns, Robert Rauschenberg
a Claes Oldenburg.

James Rosenquist (1933) Po studiich na univerzité v Minnesoté se poloviné 50. let prestéhoval do
New Yorku, kde navstévoval na stipendium Art Students League. Od roku 1957 pracoval jako
reklamni malit a techniky, které si osvojil v této oblasti, pak od zacatku 60. let zacal vyuZzivat také

v malbé. Pro Rosenquista 60. let jsou charakteristické ¢asto monumentalni formaty, v nichz
zhodnocuje femeslnou zruénost. Od umélcq, jako byl Lichtenstein nebo Warhol, se Rosenquist lisil
vyraznym zdjmem o politickd témata, jak jde vidét napf. v rané praci Prezidentskd volba (1961) nebo
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ve slavné kompozici F-111 (1964) kombinujici odkazy na americkou intervenci ve Vietnamu,
konzumerismus, dafovy systém... Jeho praci mizZeme také vnimat jako jeden z vyraznych inspiracnich
vlivi amerického fotorealismu.

Ed Ruscha (1937) Na konci 50. let zacal pracovat a na koldZich a kombinovanych technikach, které
byly blizké tém Rauschenbergovym. Do vztahu k pop artu byva davan predevsim na zakladé maleb
tematizujicich loga ¢i logotypy rtznych produktd a instituci. Utkvélym tématem je Hollywood jako
tovdarna na sny. Textové obrazy Ruscha tvofti kontinudlné a je to jedna celistva linie jeho tvorby, ktera
doplnuje jeho konceptudlni fotografie, jimz se budeme vénovat v jedné z nasledujicich prednasek.

Odkazy k pop artu ve stfedni Evropé

Sigmar Polke (1941-2010) a Gerhard Richter (1932) http://www.gerhard-
richter.com/art/paintings/photo_paintings/category.php?catiD=27 v poloviné 60. let vyhlasili smér

,kapitalistického realismu®, coZ byla zjevna nardzka na oficidlni uméni Vychodniho bloku. Pro oba byl
v této dobé charakteristicky zajem o spotfebni kulturu, o masmédia a masmedialni reprezentace
kazdodenniho Zivota, politiky, zboZi... Polke v druhé poloviné 60. let, zjevné pod vlivem Lichtensteina,
pracoval s teckovanim a rastry.

Pokracujici zajem o témata konzumerismu, populdrni kultury a kyce

Jeff Koons http://www.jeffkoons.com/site/index.html

Richard Prince http://www.richardprince.com/photographs/cowboys/

Mike Kelley http://www.laartdiary.com/2011/01/mike-kelley.html
http://www.stedelijk.nl/en/40051/exhibition-mike-kelley

Takashi Murakami http://www.youtube.com/watch?v=H1gQykCo3YQ
http://www.youtube.com/watch?v=_K1EVMw5EVM pfedstavuje v souc¢asnosti asi nejradikalnéjsi fuzi

uméni a obchodu, v tomto ohledu je pravym dédicem Andy Warhola. Je mj. zakladatelem (a taky
vlastné $éfem) umélecké skupiny / produkéni spolecnosti Kaikai Kiki.

¢eské uméni po roce 1989 napf.:

Vit Soukup http://www.vit-soukup.cz/obrazy.html

Tomas Lahoda http://www.lahoda.com/o/jeleni/index.php



http://www.gerhard-richter.com/art/paintings/photo_paintings/category.php?catID=27
http://www.gerhard-richter.com/art/paintings/photo_paintings/category.php?catID=27
http://www.jeffkoons.com/site/index.html
http://www.richardprince.com/photographs/cowboys/
http://www.laartdiary.com/2011/01/mike-kelley.html
http://www.stedelijk.nl/en/40051/exhibition-mike-kelley
http://www.youtube.com/watch?v=H1qQykCo3YQ
http://www.youtube.com/watch?v=_K1EVMw5EVM
http://www.vit-soukup.cz/obrazy.html
http://www.lahoda.com/o/jeleni/index.php

