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ABSTRACT

Thearticle is concerned with two manuscripts containing anonymous solo motets and sacred arias
preserved in the musical collection of the Piarist monastery in Podolinec under the shelfmarks
H-669 and H-1001. In both instances only some partbooks are extant and the composers were
identified only exceptionally. On the basis of his preceding research and new comparison, the
present author makes the attribution of works more precise: the first collection is compiled
mainly from works by J. J. I. Brentner and includes, among other things, a transcription of the
printed collection Hymnodia divina op. 3 (Prag 1718/19). Three style layers included in the
second collection and represented by solo motets of Italian origin (G. B. Bassani, E A. Bonporti,
Anonym), a transcription of a collection of arias by B. Villicus, and an aria (with new Latin text)
by N. Piccini, provide material for reflection on the possible directions of further research into

style evolution in the solo motet in central Europe in the first third of the 18" century.
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Prvnim z impulsti vedoucich ke vzniku této studie byl letmy pohled do nedavno vy-
daného katalogu hudebni sbirky piaristii v Podolinci.' Vétsina z anonymnich chra-
movych arii obsazenych v torzovité dochovaném sborniku ulozeném pod signaturou
H-669 se totiz ukdzala byt skladbami Jana Josefa Ignace Brentnera, které piivodné vy-

! SMOLAREK, Dariusz: Thematischer Katalog fiir Musikalien aus dem Piaristen-Kloster in Pudlein
/ Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijaréw w Podolificu. Lublin : Wydawnictwo KUL,
2009. Za cenné konzultace a pomoc s obstaranim kopii prament ¢i literatury dékuji Ladislavu
Kacicovi, Dominice Grabiec, Jané Spacilové a pracovnikiim zminénych archivil. Za povzbuzeni

i trpélivost pti dlouhém cekani na text jsem zavazan Hané Urbancové.
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8ly tiskem jako Hymnodia divina, op. 3.> Béhem studia ve Statnim archivu v Modre
se mi poté postéstilo nalézt v rozsypu (vytraseny material), ulozeném v nékolika kar-
ténech na konci sbirky, dalsi hlasovou knihu nalezejici k tomuto prameni.’ Podobnd
zjisténi samozfejmeé nejsou v daném pramenném terénu ni¢im vyjimec¢nym a to, o kte-
rém zde referuji, plné oceni snad jen ,brentnerovsky‘ badatel.* Ponékud univerzalnéjsi
rozmér vSak dava doty¢nému prameni ta skute¢nost, ze se v ném vedle Brentnerovych
arii dochovalo mimo jiné i s6lové moteto Giovanni Battisty Bassaniho. Mezi hudeb-
ninami z Podolince navic nalezneme dal$i pramen s obdobnymi parametry: jedna se
o rukopisny sbornik ¢tyfiadvaceti skladeb, jenz rovnéz sestava z opisu tisku ceské pro-
venience - tentokrat jde o sbirku drii malo znamého Balthasara Villicuse (¢i Willicuse)
- a dal$im podstatnym dilem z Bassaniho s6lovych motet; jiz podruzné pritom je, ze se
shodou okolnosti i v tomto piipadé dochovala jen ¢ast hlasovych knih.
Prostrednictvim téchto pramentl se ocitime v rozsahlé repertodrové oblasti barokniho
s6lového moteta, chramové drie ¢i kantaty. Uvadim-li hned tfi terminy, jez pfipadaji v Gva-
hu, neni to z nerozhodnosti, nybrz proto, aby byl v¢as nastolen terminologicky problém,
ktery v této sféte panuje a ktery samoziejmeé také do jisté miry odrazi urcitou nevymezenost
a neuchopitelnost véci samé. Kdyz Camillo Schoenbaum - vénoval tomuto tématu svoji
disertaci - pléduje pro oznaceni ,,s6lové moteto', argumentuje nejenom jeho hojnym vysky-
tem v titulech tehdejsich tisténych sbirek téchto skladeb, ale predevs$im tizem katolické chra-
mové hudby, v niz jsou skladby obvykle nazyvany bud podle jejich liturgického uréeni, nebo
obecnym neutralnim terminem, jakym je pravé ,moteto”’ Zejména sdlova moteta italskych
skladatelti ovéem byvaji ¢asto nazyvana kantatami (s italskymi svétskymi kantatami ostatné
maji nepochybné mnoho spole¢ného, podstatny rozdil v§ak zase tkvi v pouziti latiny oproti
narodnimu jazyku). Napiiklad o Bassaniho chramovych kantatach se tak docteme nejen
v priikopnické disertaci Bohumira Stédroné nebo v dosud jediné monografii o tomto skla-
dateli od Richarda Haselbacha, ale i v nejnovéjsich vydanich hudebnich encyklopedii.® Ko-

2 Jediny zndmy exemplar této tisténé sbirky se dochoval anonymné, bylo jej vSéak mozno identi-

fikovat diky jeho dobovému opisu obsahujicimu téz prepis titulni strany, viz dale v této studii
a rovnéz KAPSA, Viclav: Harmonica duodecatomeria ecclesiastica a Hymnodia divina. Dvé
sbirky arii Jana Josefa Ignace Brentnera. In: Acta.musicologica.cz 2006, ¢. 2, dostupné online:
http://acta.musicologica.cz/ [cit. 8. 10. 2012]. Sest 4rii ze sbirky nahral Adam Viktora a Ensemble
Inégal na CD Jan Josef Ignac Brentner: Vesperae cum ordinariis psalmis, Hymnodia divina op. 3.
(=Music of Baroque Bohemia.) Praha : Nibiru, 2008, ¢. 0148-2211.

> Toto studium bylo podporeno projektem MEB0810155: Slovensko-ceské a cesko-slovenské vztahy
v hudebni kultute. Vyvojové, Zanrové a typologické aspekty (2010 — 2011). Dékuji slovenskym
kolegtim, zejména Ladislavu Kacicovi, za nasmérovani na tento pramenny material.

¢ Autor této studie je fesitelem postdoktorského projektu GACR GPP409/12/P953 Skladatel a jeho
dilo v barokni Praze - Jan Josef Igndc Brentner (1689 - 1742), jehoz cilem je mj. vytvoieni katalogu
Brentnerovych dél. Predkladana studie je jednim z jeho dil¢ich vystupa.

> SCHOENBAUM, Camillo: Beitrige zur solistischen katholischen Instrumentalmusik des Hochbarocks mit
besonderer Beriicksichtigung J. A. Planiczky’s (16912 - 1732). [Diss.] Wien : 1951; SCHOENBAUM, Ca-
millo: Die ,,Opella ecclesiastica“ des Joseph Anton Planicky (169172 — 1732), eine Studie zur Geschichte
der katholischen Solomotette im Mittel- und Hochbarock. In: Acta musicologica 25, 1953, 39-79.

¢ STEDRON, Bohumir: Sélové chrdamové kantdty G. B. Bassaniho. [Diss.] Brno : Masarykova Uni-
verzita v Brné¢, 1934; HASELBACH, Richard: Giovanni Battista Bassani: Werkkatalog. Biographie
und kiinstlerische Wiirdigung mit besonderer Beriicksichtigung der konzertierenden kirchlichen Vo-
kalmusik. Kassel-Basel : Barenreiter Verlag, 1954; Grove Music Online [8. 10. 2012]. Dostupné na
internetu: http://www.oxfordmusiconline.com/public/
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necné, u autorti typu Brentnera ¢i Villicuse se zase ¢asto setkdvame pouze s ariemi — ostatné
oddil oznadeny Ariae nalezneme ve vétsiné tehdejsich inventarai chramové hudby. Termi-
nologicky problém vsak pravé zde vystupuje s nejvétsi silou - v literature se tak o téchto
skladbach mluvi jako o kantétach, sélovych motetech i ariich, evidentné dle aktualni chuti
a/nebo vice ¢i méné skrytych zamért autord textl.” A timto konstatovanim se dostavam
k posledni z uvodnich tezi této studie. Ve srovnani s ostatnimi hudebnimi druhy 17. a 18.
stoleti patfi solové moteto, ale i svétska kantata k tém nejméné zpracovanym, a to pres to, Ze
badatelsky zdjem o né ma dlouhou historii.* Zaroven se vsak jedna o vyznamné a rozsahlé
repertoarové oblasti, v nichz probihal do zna¢né miry autonomni hudebni vyvoj. Jiz Trolda
a Schoenbaum pak svymi pracemi zacilenymi pfedev$im na Planického nazna¢ili, ze i pro
déjiny hudby v ceskych zemich - a dodejme, ze i ve stfedni Evropé — ma zdejsi tvorba tohoto
druhu slibny vypovédni potencial.’

Jsou-li tedy pravé Bassaniho solovd moteta pokladana za jeden z hlavnich inspi-
ra¢nich zdroju pro ty sttedoevropské skladatele, ktefi v prvni tretiné 18. stoleti kom-
ponovali a ¢asto i tiskem vydavali arie na latinské neliturgické texty, pak mame v obou
podolinskych pramenech k dispozici vynikajici a zaroven v nasich konc¢inach pomérné
ojedinélé doklady spole¢ného vyskytu a uzivani domaci tvorby spolu s jejimi predpo-
kladanymi vzory." Doty¢né sborniky by jisté bylo mozno vyuzit jako dil¢iho materidlu
ke studiu recepce daného druhu skladeb. Domnivam se v$ak, ze predstavuji i vhod-
ny vychozi bod k obecnéjsim tvahdm o tomto repertoaru. K cilim studie tedy patti
nejenom zpresnéni identifikace obsahu obou rukopist a dil¢i Gvahy o cestach $ifeni
skladeb v nich obsazenych, nybrz také formulovani otazek tykajicich se hudby samé,
které smétuji k problematice inspira¢niho zdroje a ptipadné miry ovlivnéni, stylového
vyvoje i postaveni a vyznamu daného repertoaru v kontextu domaci tvorby té doby.

7 Napriklad Zdenka Pilkova evidentné voli oznaceni kantata proto, aby mohla v zavéru své studie
uvést srovnani s kantdtami Johanna Sebastiana Bacha, které ovéem dle mého nézoru v tomto pii-
padé neni p¥ili§ na misté, srov. PILKOVA, Zdenika: Instrumentace kantat autort z Cech v prvni
poloviné 18. stoleti. In: Hudebni véda, ro¢. 14, 1977, ¢. 2, 146-159. Terminologicka neukotvenost
vystupuje na povrch naptiklad také ve Slovniku Ceské hudebni kultury. Praha : Editio Suprahon,
1997, viz hesla drie, kantdta, moteto, s6lova kantéta ad.

Vypovidajici je naptiklad az dodate¢né pfipojeni svazku vénovaného kantaté k edi¢ni radé Handbuch

der Musikalischen Gattungen, jejiz ptivodni rozvrh s kantatou viibec nepocital, srov. MAUSER, Sieg-

fried - SCHMIERER, Elisabeth (eds.): Kantate - Altere geistliche Musik - Schauspielmusik. (=Hand-
buch der Musikalischen Gattungen 17,2.) Laaber : Laaber Verlag, 2010. K poslednim pracim o italské
svétské kantaté patti zejména TALBOT, Michael (ed.): Aspects of the Secular Cantata in Late Baroque

Italy, Aldershot : Ashgate, 2009, zatim v$ak zcela prevazuji prace vénované tvorbé jednotlivych skla-

dateld, z nichz stoji za zminku zejména TALBOT, Michael: The chamber cantatas of Antonio Vivaldi.

Woodbridge : Boydell Press, 2006; SHIGIHARA, Susanne: Bonifazio Graziani (1604/5 - 1664): Bio-

graphie, Werkverzeichnis und Untersuchungen zu den Solomotetten. Bonn : Universitdt Bonn, 1984 ¢i

SCHEDENSACK, Elisabeth. Die Solomotetten Isabella Leonardas (1620 — 1704): Analysen simtlicher

Solomotetten und ausgewdihlte Transkriptionen. Neuhausen : AIM, 1998.

°  Srov. prace uvedené v pozn. 5 a dile TROLDA, Emilian: Josef Antonin Pldnicky. In: Ceskd hudba,
ro¢. 20, 1913, ¢. 3, s. 21-23 a predev$im TROLDA, Emilidn: Josef Antonin Planicky. In: Cyril 59,
1933,s.100-113.

1O tom, ze Bassaniho tvorba rozsifena v prvni ¢tvrtiné 18. stoleti ve stfedni Evropé vzbudila za-
jem tamnich skladatelti o kompozici arii, mluvi Jiti Sehnal v pfedmluvé k edici sbirky Josefa An-
tonina Planického: Opella ecclesiastica. (=Musica antiqua bohemica 1I/3.) Ed. Jifi Sehnal. 2 vyd.,
Praha : Editio Suprahon, 1988, s. V.
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* ok ok

Cenna hudebni sbirka sestavajici prevazné z hudebnin piaristickych klastert v Podo-
linci a ve Svatém Juru, ulozena ve Statnim archivu v Bratislavé, poboc¢ka Modra, je jiz
pomeérné dlouho predmétem intenzivniho badatelského zajmu. Zejména ta jeji cast po-
chézejici ze spisského Podolince patfi k nejcennéjsim slovenskym fondéim hudby 18.
stoleti. Pozornosti se dostalo jak celé fadé jednotlivych tam ulozenych hudebnich pra-
ment, tak souvisejicim hudebnéhistorickym otazkam. Sbirka se jiz dfive dockala dvou
evidenci prostfednictvim strojopisnych inventaid, v relativné nedavné dobé pak byla
zpracovana potreti v elektronické podobé pro mezinarodni soupis hudebnich prament
RISM. Na katalogizaci RISM navazuje rovnéz jiz zminény katalog, jehoZz autor Dariusz
Smolarek jej vytvoril s cilem vy¢lenit sbirku pochazejici z klastera v Podolinci z rozséhlé-
ho archivniho fondu a samostatné ji pojednat. Navzdory tomuto zajmu a usili badate-
1t vsak stale ziistava celd fada dilezitych otazek a smért vyzkumu, formulovanych jiz
v zakladni studii Ladislava Kacice (patfi k nim zejména problematika pisatskych rukou
¢i datace prament), do zna¢né miry ne(do)fesena." Nedostate¢né zpracovani hudebni
sbirky v jeji $ifi a zaroven v patfi¢né hloubce samoztejmé ponékud omezuje momentdalni
moznosti interpretace vnéjsi podoby obou pramentl, které jsou predmétem této studie
- nevyfesena tak ziistava napriklad pravé otazka pisaii obou rukopisi.. Zamétim-li se
v nésledujici ¢asti studie na popis obou pramentl, budu pfitom postupovat pragmatic-
ky v tom smyslu, Ze nehodlam znova uvadét nékteré informace $iroce dostupné jak ve
Smolarekové katalogu, tak v databazi RISM Online: jednd se zejména o hudebni incipity,
pocty stranek jednotlivych partii ¢i o format prament. Diiraz bude naopak kladen na
identifikaci obsahu obou rukopisti.'?

»Arie De Sanctissima Commonione

Prvni z doty¢nych prament je uloZen pod signaturou H-669, RISM jej eviduje pod ¢islem
570002406 a Smolarek jako ¢islo 490." Oba uvedené katalogy eviduji hlasové knihy Voce
sola a Violino 1mo, v rozsypu pod signaturou H-1033 byla nalezena hlasova kniha Violino
2do a prefazena k obéma dfive znamym partiim. Jak vyplyva z titulnich textt i hudebni-
ho obsahu, chybi dva party: Violino 3tio zahrnujici nepochybné také party hoboje a violy
obsazené v nékolika ariich (viz nize), a dale part Organo. Jedna se o hlasové knihy mensi-
ho formatu vazané v pevnych papirovych deskach slepenych z makulatury nesouci uvnitt

' KACIC, Ladislav: Hudba a hudobnici piaristického klastora v Podolinci v 17. a 18. storo¢i. In:

Musicologica Slovaca et Europaea, ro¢. 19, 1994, s. 79-107.

Hudebni a textové incipity anonymnich arii byly porovnany s databazi RISM Online a se Soubor-

nym hudebnim katalogem v NK CR, textové incipity byly rovnéz porovnany s nésledujicimi kata-

logy: RIEDEL, Friedrich W.: Der Gottweiger thematische Katalog von 1830. Miinchen : Musikver-
lag E. Katzbichler, 1979; ZOBELEY, Fritz: Die Musikalien der Grafen von Schonborn-Wiesetheid:
thematisch-bibliographischer Katalog. 1. Teil, Das Repertoire des Grafen Rudolf Franz Erwin von

Schonborn (1677 — 1754). Tutzing : Schneider, 1967, 1982.

B Jak vyplyva z katalogiza¢nich zvyklosti RISM, jednotlivé skladby obsazené v rukopisech maji
vlastni zdznamy, na néz vedou odkazy ze soubornych zdznamu a které zde proto az na vyjimky
neuvadim, srov. http://opac.rism.info/search?documentid=570002406 [8. 10. 2012] a SMOLA-
REK, Ref. 1, s. 274.
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pravdépodobné zbytky textil. Tyto desky navic evidentné pochazeji z néjaké starsi hudeb-
niny, jak naznac¢uji napisy na zadnich stranach desek zpévniho partu (Pro Organo) a partu
druhych housli (No. 6 | Cantus Antiphonarum | et | Litaniarum varia(?) | ut plurimuni | AL-
TUS | [?] Partes | [necitelné]), stejné jako vyradyrovany stary titulni text na pfedni strané
partu prvnich housli. Na predni strané desek jsou uvedeny nasledujici titulni texty:

~ Voce Sola. Arie De Sanctissima | Commonione. | a | Voce Sola 3. Violinis. | et Organo
- Violino 1mo. Arie De | Sanctissima Commonione. | a | Voce Sola 3. Violinis. | et Org.
- Violino 2do. Arie De Sanctissima | Commonione. | a | Voce Sola 3. Violinis. | et Org.

Opis byl porizen pravdépodobné jedinym kopistou, jehoz notopis prozrazuje
zbéhlost a porozuméni hudebnimu textu. O provenienci pramene vypovida ptipis Do-
mus Podolinensis Scholarum Piarum nachazejici se vzdy na predni strané prvniho (ne-
pocitaje desky) folia hlasové knihy, ktera je jakymsi titulnim listem uvadéjicim rovnéz
zkracené oznaceni partu (Voce Sola, Violino 1mo, Violino 2do). Rukopis neni datovan,
pribliznou dobu vzniku kolem poloviny 18. stoleti (,,18.me*) uvedenou katalogizatory
RISM by bylo mozno korigovat spiSe na druhou ¢tvrtinu 18. stoleti. Pro rukopis byl
pouzit jediny druh papiru, jehoz vodoznak tvori erb odkazujici svoji podobou k erbu
knizeciho rodu Lubomirskych (srov. Obr. 6). Stejny vodoznak je dolozen v produkci
tiskarny v Porebie Wielkiej k roku 1713, rukopis véak mohl byt vytvoren nejdrive ko-
lem roku 1720, pozdéjsi produkee tiskarny vsak vykazuje jiné rysy.'* Snad by se také
mohlo jednat o papir z produkce papiren ve Vysnych nebo Niznych Ruzbachach, které
byly do roku 1745 rovnéz pod spravou Lubomirskych, jejich produkce je vSak zma-
povana az od poloviny 18. stoleti. Stopu vedouci timto smérem totiz poskytl druhy ze
sbornikd, ktery bude pojedndn nize a v némz byl uzit prevazné papir stejného ptivodu.
A¢ nam tedy zkoumani papiru nepomiize v datovani opisu, naznacuje, ze se jednd o lo-
kalni opis spjaty svym vznikem pravdépodobné piimo s podolinskym klédsterem.

Sbirka obsahuje Sestnact skladeb oznacenych v zahlavi vzdy jako Concerto spolu
s prislusnym poradovym ¢islem; v partu zpévniho hlasu pritom omylem chybi zahlavi
u predposledni skladby, takze posledni skladba je mylné oznacena ¢islem 15. V zad-
né z dochovanych hlasovych knih neni uvedeno jméno skladatele, ve vySe uvedenych
katalozich byla zatim identifikovana pouze jedenacta (Brentner) a patnacta (Bassa-
ni) skladba.” Jak bylo jiz naznaceno vyse, vétsi ¢ast skladeb obsazenych v prameni
je mozno pripsat Janu Josefu Ignaci Brentnerovi: prvnich dvanact skladeb je opisem
jedné z Brentnerovych tisténych sbirek arii, témuz skladateli je s vétsi ¢i mensi davkou

Y BUDKA, Wlodzimierz: Papierna w Porebie Wielkiej. In: Antologia prac historyka papiernictwa
Wiodzimierza Budki. [Nowa Ruda?] : Stowarzyszenie Papiernikéw Polskich, 2009, s. 22-25, zejmé-
na vodoznak Nr. VI na s. 24. Vodoznak nebyl dohledan v nésledujici literature: MALECZYNSKA,
Kazimiera: Dzieje starego papiernictwa slgskiego. Wroclaw : Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
1961; MALECZYNSKA, Kazimiera: Dzieje starego papieru. Wroctaw : Zaktad Narodowy im. Os-
soliniskich, 1974; ZUMAN, FrantiSek: Ceské filigrany XVIII. stoleti. Praha : Ceské akademie véd
auméni, 1932; EINEDER, Georg: Ancient Paper-Mills of the Former Austro-Hungarian Empire and
Their Watermarks. Hilversum : Paper Publications Society, 1960; DECKER, Viliam: Dejiny rucnej
vyroby papiera na Slovensku. Martin : Matica slovenskd, 1982; DECKER, Viliam: Dejiny papierni
v Poprade. Martin : Matica slovenskd, 1956; DECKER, Viliam: Dejiny ruzomberského mlyna na
papier. Martin : Slovenska narodnd kniZnica v Martine, 1954.

5 Srov. RISM Online, ID: 570002417 a 570002421; SMOLAREK, Ref. 1, ¢. 9, s. 156.
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nejistoty mozno pfipsat rovnéz tfinactou a ¢trnactou arii, a to na zakladé komparace
s prameny dochovanymi v jinych sbirkach. Autor posledni skladby zatim ziistava zcela
neznamy. Pfehled obsahu sbirky a konkordanci je uveden v Tabulce 1.

Tabulka 1: Obsah sborniku SK-J: H-669

Concerto | Nazev - textovy incipit Skladatel Konkordance
Cor aude ad arma Brentner Hympnodia divina op. 3/1
2. Sine te, 0 Jesu Brentner Hymnodia divina op. 3/2
3. Domine, non sum dignus Brentner Hymnodia divina op. 3/3
A-GO: 1022
4. Ecce panis angelorum Brentner Hymnodia divina op. 3/4
5. Veni Jesu, sponse Brentner Hymnodia divina op. 3/5
6. Desidero te Brentner Hymnodia divina op. 3/6
7. In te confido Brentner Hymnodia divina op. 3/7
PL-SA: 282/ A VI 42
8. Gloria et honore Brentner Hymnodia divina op. 3/8
A-GO: 1023
9. Maria gustum sentis Brentner Hymnodia divina op. 3/9
10. O beata, per quam data Brentner Hympnodia divina op. 3/10
11. Oderit me totus mundus Brentner Hymnodia divina op. 3/11
PL SA:262/ A VII 22
12. Parce mihi Domine Brentner Hymnodia divina op. 3/12
13. Eia ergo laetissima voce cantabo | Brentner? PL-Kd: 246
14. Gaudete ridete mortales Brentner PL-SA: 281/ A VII 41
15. Stellae lucidae serenae Bassani Armonie festive, op. 13/1
4 ti$téna vydani a fada samostat-
nych opist
16. O gratiarum fontes manate ? konkordance nezjistény

Prevaznou ¢ast sledovaného pramene tvori opis Brentnerovy tisténé sbirky Hym-
nodia divina op. 3 vydané v Praze Jifim (Ondrejem) Labounem (Georg Labaun) roku
1718 ¢i 1719; nejednoznacnost v dataci vyplyva z rozdilnych tdaji na konci tisténého
partu Vox (1718) a v opisu titulniho listu (1719), jehoz original se v§ak nedochoval.
Anonymita je této sbirce vyslovené vlastni: jediny zndmy exemplar tisku se totiz do-
choval anonymné mezi hudebnimi prameny minoritského kl4stera v Ceském Krum-
lové, které objevil a popsal Emilian Trolda.'® Brentnerova Hymnodia divina byla dlou-
ho mylné ztotoznovéana s jinou sbirkou arii téhoz skladatele, kterd vysla pod nazvem
Harmonica duodecatomeria ecclesiastica jako opus 1 v Praze roku 1716. Jeji identita
byla rozpoznana az podle opisu z polského Hnézdna (Gniezna), ktery také obsahuje

6 Viz TROLDA, Emilidan: Hudebni pamatky v Ceském Krumlové. In: Cyril 62,1935, s. 86-90, 109-
111, zvl. s. 89. Trolda sbirku spartoval (spartace je ulozena v CZ-Pnm: XXVIII F 141) a nékolikrat
pojednal ve svych studiich, nejobséhleji jako ,, Anonymus 1718 ve studii Josef Antonin Plénicky.
In: Cyril 59, 1933, 100-113, zvl. s. 111-113. Tisk je dnes ulozen v Oddé¢leni rukopist a starych
tiskt Jihoceské védecké knihovny ve Zlaté Koruné.
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vy$e zminény opis ptivodniho titulniho listu (jak lze soudit z jeho grafické podoby i ze
znéni titulniho textu).!” (Srov. Obr. 1)

Obr. 1: Titulni list hnézdenského opisu sbirky Hymnodia divina, op. 3 Jana Josefa Ignace Brentnera

7 Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, notova sbirka, sign. V/108, srov. IDASZAK, Danuta:
Zrédta muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny. Stownik muzykéw. Krakéw : Wydawnictwo ,,Mu-
sica Tagellonica®, 2001, ¢. 20, s. 98-99. Detailnéji k zaméné obou sbirek viz KAPSA, Ref. 2.
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Pojednavany sbornik z Podolince je tedy vedle ti§téného exemplate a hnézden-
ského opisu tfetim dochovanym pramenem obsahujicim celou sbirku; kromé toho
se dochovalo jesté nékolik opisti jednotlivych arii, kterym se budeme vénovat vza-
péti. Srovnani téchto tfi prament potvrzuje, ze predlohou pro podolinsky opis byl
s velkou pravdépodobnosti pfimo tisk, i kdyz vzhledem k drobnym odchylkdm v no-
tovém textu nelze zcela vyloudit néjaky meziclanek. Padnym argumentem pro tvr-
zeni o blizkosti tisku a podolinského opisu je predevsim ta skute¢nost, Ze tento opis
plné odrazi specifickou distribuci instrumentalnich partt do jednotlivych hlasovych
knih tisku (srov. Tabulku 2). V tisku jsou totiz party rozvrzeny tak, aby mély hlasové
knihy podobny rozsah. Part housli tak nalezneme ve vSech tfech instrumentalnich
partech. To vysvétluje také ne zcela obvyklou formulaci specifikujici obsazeni (3.
Violinis) na dochovanych partech podolinského opisu. Hnézdensky opis sbirky pri-
tom pravé v tomto ohledu podobu tisku neodrazi. Co se tyce notového textu, po-
dolinsky opis vykazuje drobné odli$nosti, ty lze vsak vétSinou vysvétlit ,tvorivosti
hudebné zdatného opisovace - jedna se o korekce ojedinélych chyb tisku, o ponékud
elegantnéj$i varianty vedeni hlast ¢i o drobné rytmické zmény (viz Obr. 2). Ani
tento opisovac se vSak neubranil vlastnim chybam (srov. Obr. 3a, b) a rovnéz zcela
pominul v tisku vyzna¢enou dynamiku a podrobnou specifikaci obsazeni (Violino
multiplicato v desaté a jedendcté arii).

Tabulka 2: Distribuce instrumentdlnich parta v jednotlivych hlasovych knihach sbirky Hymnodia
divina op. 3 a jejich opist

Hlasové knihy zpévniho partu a generalbasu obsahuji vzdy vSechny arie, proto v tabulce nejsou obsa-
zeny. Bliz$i specifikace obsazeni, jak je uvddéna u jednotlivych drii v tisku a v hnézdenském opisu, je
v tabulce naznacena pomoci zkratek vim - violino multiplicato, vls - violino solo, ob - oboe.

a) Tisk a podolinsky opis
L I | IIL. | IV. V. VI VIL. | VIIL. | IX. | X, | XI. | XIL.
Violino primo X | x x | x| x X X
vim | vim
Violino secundo X X X X X
tisk: Viola, Hauthbois| x X X X X X X
et Violinus vla | ob | ob | vls | vim | ob vel vls | vim
opis: [ Violino 3tio]

b) Hnézdensky opis

L | IL |OL | IV. | V. VI VIL | VIIL | IX. | X, | XTI, | XII

Violino primo X X | X X X X X X X | x X X

ob | vls | vim [obvelvls| vim vim | vim
Violino secundo X X X X X
Viola X X

vla | ob
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Obr. 2: Priklad zmén v podolinském opisu H-669

Jednd se o part prvnich housli Brentnerovy arie Cor aude ad arma, op. 3/1. Oktavovym presunem
prvni z Sestnactin na tfeti dobé mirné pozménil podolinsky opisovac vyznéni této zavérecné pasdze.
Hnézdensky opis na tomto misté sleduje presné text tisku.
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Opisy jednotlivych arii z Brentnerovy Hymnodie diviny se dochovaly v Gottweigu
a v Sandoméri. Ob¢ mista jsou vyznamnymi nalezisti Brentnerovych skladeb. Mezi
bezmala dvaceti Brentnerovymi dily dochovanymi v hudebni sbirce benediktynského
klastera v Gottweigu se nachdzi fada unikatd a nékteré z tamnich prament jsou prav-
dépodobné dokonce skladatelovymi autografy. Opis tfeti a osmé édrie doty¢né sbir-
ky (viz Tab. 1) poridil gottweigsky regenschori P. Maurus Brunnmayr (1688 — 1748)
vroce 1726. S podolinskym sbornikem tyto opisy evidentné nemaji pfimou souvislost.
To doklada predevsim opis arie Gloria et honore, v jehoz pripadé mame k dispozici
dostatek srovnavaciho materialu (tfi party oproti jedinému v ptipadé rie Domine, non
sum dignus). V opisu P. Brunnmayra nenalezneme ani stopy pravdépodobné tvorivosti
podolinského opisovace, kterd vedla k chybam v Sestnactinové pasazi housli, ani dalsi
ojedinélé, prehlédnutim vzniklé chyby vyskytujici se v podolinském prameni (Obr.
3).!8 Vyznam gottweigskych pramentl en gros tak je sice nepochybné zcela zasadni pro
vyzkum Brentnerovy tvorby, ve vztahu k nasemu uz§imu tématu vSak maji preci jen
ponékud vétsi vyznam opisy dochované v Sandoméfi.

Obr. 3: Priklady chyb v podolinském opisu H-669 ve srovnani s ti§ténou predlohou - Brentnerova
arie Gloria et honore, op. 3/8

a: part prvnich housli, stupnovité stoupajici odskoky na spodni kvintu jsou chybné, snad $lo o ,,na-
pad“ opisovace, ktery véak nebyl ovéten s ostatnimi hlasy
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8 Datace obou opist je uvedena na jejich titulnich listech. K P. Mauru Brunnmayrovi a jeho opistiim
viz RIEDEL, Friedrich W.: Musikpflege im Stift G6ttweig unter Abt Gottfried Bessel. In: Gottfried
Bessel (1672-1749), Diplomat in Kurmainz - Abt von Gottweig, Wissenschafter und Kunstmdzen.
(=Quellen und Abhandlungen zur mittelrheinischen Kirchengeschichte 16.) Mainz : Gesellschaft
fir Mittelrheinische Kirchengeschichte, 1972, s. 141-172.



204 Vaclav Kapsa

V hudebni sbirce knihovny knézského seminare v Sandométi se, podobné jako
v Gottweigu, nachazeji dvé arie ze sbirky Hymnodia divina, tamni prameny v$ak vr-
haji vice ¢i méné ostré svétlo i na autorstvi dal$ich dvou drii doty¢ného podolinského
sborniku. Sandomérska hudebni sbirka obsahuje celou fadu riznych provenien¢nich
celkd, zatim v ni bylo identifikovano na sedm Brentnerovych skladeb. Tyto prameny se
rizni jak proveniencemi, tak dobou svého vzniku, jejich vyraznym spole¢nym rysem
vsak je to, Ze na titulnich listech je jméno skladatele uvadéno ¢asto nepresné. P. Wen-
delin Swierczek tak ve svém prehledu sandomérskych hudebnich rukopisti uvadi tyto
skladby pod jmény Brandner, Bretner, Brentner, Breytner a Brechner."” Nalezneme
mezi nimi tfi opisy érii z Brentnerovy prvni sbirky Harmonica duodecatomeria eccle-
siastica a dva opisy ze sbirky Hymnodia divina (autorska atribuce téchto skladeb je tedy
nesporna), zbyvajici dvé arie jsou znamy pouze prostrednictvim rukopist. Na titulnim
listu arie Gaudete ridete mortales je sice skladatel oznacen jako ,Brechner®, ve svétle
kolisani podoby Brentnerova jména v tamnich pramenech i vzhledem k stylovym ry-
sum skladby je dle mého nazoru mozno povazovat Brentnerovo autorstvi i v tomto
pripadé za velmi pravdépodobné, a to tim spise, Ze opis Andreuse Szmajerowského je
datovan rokem 1728, vznikl tedy v dobé intenzivniho $ifeni Brentnerovy tvorby. Na
titulnim listu druhé ze zminénych arii (Sub specie panis, PL-SA: 283 / A VII 43) je skla-
datel naopak uveden zcela jednoznacné (Authore Josepho Brentner); opis, ktery poridil
F. Bojanowski, pochazi pravdépodobné z tficatych let 18. stoleti.

Oba sandomérské opisy arii ze sbirky Hymnodia divina se vyznacuji velkou vérnos-
ti notovému textu tisku, opét se tedy na vice mistech drobné odli$uji od notového tex-
tu podolinského sborniku, ktery tak patrné nebyl jejich predlohou. Otézku vzbuzuje
sandomérsky opis arie Oderit me totus mundus, ktery na titulnim listu nese text ,Aria
| De Tempore. | a | Canto [zvyr. autor] Solo | Violino unisono [...], pfitom se vSak jedna
o tenorovou drii. Hlasova poloha je spravné oznacena v zahlavi zpévniho partu (Te-
nore Solo), avsak text na titulnim listu naznacuje, Ze pfedlohou pro opis byl spise part
oznacdeny podobné jako v podolinském sborniku ,Canto® Tistény vokalni part je sice
v zéhlavi oznaden neutralnim terminem Vox, jeho ptvodni titulni list v§ak nezname;
kazdopadné ale miizeme soudit, Ze tato arie byla opsana z partu obsahujiciho vice arii
pro rtizné hlasy, pravdépodobné celou sbirku.

Opustime-li nyni 4rie pochazejici z Brentnerovy sbirky Hymnodia divina, mizeme
konstatovat, ze konkordanci v podolinském sborniku md i jiz zminénd arie Gaudete ri-
dete mortales. Ta je sice v sandoméfském opisu urcena pro dvoje housle a dvé horny, je
ji vSak dobte mozné provozovat i bez horen, jak byla asi zapsana v podolinském opisu;
nezd4 se byt pravdépodobné, Ze by byl ve ztracené hlasové knize Violino 3tio obsazen
spole¢ny part pro obé horny. Kone¢né, sandomérské prameny vrhaji jisté svétlo i na
arii Eia ergo laetissima voce cantabo, kterd je na tfinactém misté sborniku z Podolin-
ce. Taz arie se totiz nachdzi v hudebni sbirce dominikant v Krakové, sice anonymné,
av8ak v rukopise obsahujicim jesté jednu anonymni arii, jiz je jiz zminéna Brentnerova

1 SWIERCZEK, Wendelin: Katalog rekopiémiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Semina-
rium Duchownego w Sandomierzu. In: Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne, sv. 10, Lublin : 1965,
s.223-267, zvl. s. 251-252.
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Sub specie panis dochovand rovnéz v Sandoméri! Lze tedy alespon hypoteticky predpo-
kladat Brentnerovo autorstvi i v ptipadé Eia ergo?®

Predposledni érii v podolinském sborniku H-669 je moteto Giovanniho Battisty
Bassaniho Stellae lucidae serenae. Poprvé vyslo tiskem ve sbirce Armonie festive o sia-
no Motetti Sacri, op. 13 v Bologni roku 1693, brzy poté nasledovala dal$i vydani opét
v Bologni, v Amsterdamu a v Londyné.” Jedna se o jednu z ¢astéji kopirovanych Bas-
saniho skladeb, zdroj opisu je tedy pochopitelné obtizné uréit, coz je ovéem v pripadé
hojné vydavanych Bassaniho motet pravidlem. Srovnani s prvnim bolonskym i s lon-
dynskym vydanim sbirky jen potvrzuje obrazek, jaky jsme si mohli zatim vytvorit
o opisovaci doty¢ného podolinského sborniku: opét zde nachdzime drobnou rytmic-
kou variantu, kterou by snad bylo mozno oznacit za ,yvylepseni® predlohy.* (Obr. 4)

Obr. 4: Giovanni Battista Bassani: Stellae lucidae serenae, op. 13/1

Na obrazcich je zacatek partu Canto v prvnim tisténého vydani (Bologna 1693) a v podolinském
sborniku H-669. Zatimco v tisku je v devize i v dal$im zpracovani jejiho motivu vidy pouzit tecko-
vany rytmus, opisova¢ disledné pozménuje rytmicky priibéh opakovaného uvedeni motivu na dvé
osminy pred jeho zavérem (vzdy posledni doba v prvnim a tfetim taktu od konce druhého obrazku).
Tato Gprava evidentné vychazi z augmentovaného zavéru motivu (¢tvrtové noty misto osmin) a jeji
vysledek lze povazovat za opravnény a zdafily.
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2 Srov. RISM Online, ID 300257388 a MROWIEC, Karol: Katalog muzykaliow gidelskich. Rekopisy
muzyczne kapeli klasztoru gidelskiego przechowywane w Archiwum Prowincji Polskiej OO. Domi-
nikanéw w Krakowie. Krakéw : Archiwum Prowingji Polskiej OO. Dominikandw, 1986, ¢. 246,
s. 182-183. Dékuji panu Ireneuszovi Wysokinskimu OP za laskavé poskytnuti kopii pramene.

2 Viz RISM A/l, Einzeldrucke vor 1800. Datenbank auf CD-ROM, Kassel : Bdrenreiter, 2011, B
1199-1202.

> Ke srovnani byl pouzit jediny kompletné dochovany exemplar prvniho vydani ulozeny v Museo
internazionale e biblioteca della musica di Bologna, v ptipadé londynského vydani spole¢ny part
basu a zpévniho hlasu dochovany ve sbirkach Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Notovy text
obou tiskil je v tomto misté totozny.
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Naopak zadna pramenna konkordance nebyla dohledana k posledni érii ve sle-
dovaném sborniku, ktera tak ziistavd nadéle dilem anonymniho autora. Jeji hudebni
podoba je vsak v kontextu ostatnich skladeb sborniku pomérné specificka. Nejedna se
o vicedilné moteto, jak je tomu v ptipadé Bassaniho skladeb pravidlem, nybrz o samo-
statnou arii. Od arii Brentnerovych se vsak odliSuje svoji formou. Brentner nejcastéji
pouziva model da capo arie (v 10 ériich ze sbirky Hymnodia divina i v obou zbyva-
jicich) a ve dvou pripadech i tzv. Kirchenarie ¢i arie da chiesa (arie Domine, non sum
dignus a Ecce, panis angelorum).” Anonymni érie O gratiarum fontes se vyznacuje tim,
ze nema uvodni ritornel a za¢ind pfimo devizou, i s timto feSenim se u Brentnera set-
kavame, a sice v posledni, smute¢ni arii sbirky Hymnodia divina Parce mihi Domine,
kde se v$ak jedna o da capo drii. Anonymni arie sice rovnéz nese v houslovych partech
predpis da capo, ten vS§ak znamena opakovani celé skladby, zatimco v sopranovém par-
tu je toto opakovani vypsano s dal$im ver$em textu a ojedinélymi zménami ve vedeni
hlast: formu bychom tedy mohli oznacit jako velmi stru¢nou Kirchenarii bez ritorne-
lu, zato vSak se dvéma strofami textu.

Pojednévany sbornik prevazné anonymnich arii se tedy ukézal byt z velké ¢asti
sbornikem skladeb Jana Josefa Ignace Brentnera. Ndpadna je relativni homogennost
opisu; zda se, Ze si jej poridil hudebné vzdélany kopista pro svoji vlastni potiebu. Za-
kladnim zdrojem opisu byla pfimo ¢i zprosttedkované tisténa sbirka Hymnodia divi-
na, sbornik je tak cennym dokladem jejiho $ifeni, kopista v§ak mél pristup i k ariim
$ifenym pouze rukopisné. Jejich pramenné konkordance pak odpovidaji jiz vicekrat
popsanym uzkym hudebnim vazbam podolinského klastera k polskym feholnim in-
stitucim, vyplyvajicim kromé fyzické blizkosti i z toho, ze klaster v té dobé nalezel do
polské radové provincie.**

Jaky je vztah sborniku k dal$im s Brentnerem souvisejicim podolinskym prame-
nim? Brentnerovo Concerto seu Sonata a 4 je evidované pouze v inventari a bohuzel
se nedochovalo.”” V hudebni sbirce se nachézi jedind dal$i Brentnerova skladba, sho-
dou okolnosti jde rovnéz o chrdmovou arii (Aria de B.V.M. et S. Communione ,Veni
Jesu panis vitae®, sign. H-733). Jednd se o jediny pramen této skladby, ktery ma navic
jisty vyznam i pro Brentnerovu biografii; skladatel je totiz na titulnim listé oznacen
jako Capella Magistro virtuosissimo u prazskych Ktizovnikd s ¢ervenou hvézdou, tedy
v jednom z vyznamnych prazskych hudebnich center. Tato informace zatim z jinych
zdrojii nebyla potvrzena, neni vSak ani zndmo zadné jiné Brentnerovo pusobisté za
jeho pobytu v Praze. Opis arie poridilo vice opisovacii, za pozornost stoji predevsim
part Canto, na kterém se nachézi pozndmka Scripsit E° Christianus | Podolinij, autho-
ris ejusdem | bonus natus. Dal$i studium si jesté vyzada otdzka, zda je onim kopis-
tou Christianus a S. Laurentio, ktery je v Podolinci doloZen na prelomu 30. a 40. let

# K formé Kirchenarie viz TALBOT, Michael: The sacred vocal music of Antonio Vivaldi. Firenze : Leo
S. Olschki, 1995, s. 337.

Tyto vazby reprezentuji naptiklad skladby polskych skladatelt dochované v podolinské sbirce,
blize viz SMOLAREK, Ref. 1, KACIC, Ref. 11, & naptiklad GRABIEC, Dominika: Offertoria
Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliéw Biblioteki Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Sandomierzu. In: Przeglad Muzykologiczny, ro¢. 6, 2006, s. 17-63.

Viz KACIC, Ladislav: Vivaldiana in der Sammlung italienischer Konzerte der Piaristen in Podo-
linec. In: Studi Vivaldiani 6, 2006, s. 17-39, zvl. s. 31.
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18. stoleti a ktery byl kopistou ¢i vlastnikem nékolika dal$ich hudebnin.? Mezi timto
zpévnim partem a zpévnim partem sborniku H-669 existuje fada pribuznych znaki:
podobny duktus pisma, ,,dvojkovy“ C kli¢, ¢tvrtova pauza apod., zaroven vsak zde jsou
rozdily a rukopis obou partt nelze s jistotou ztotoznit. Mohlo by se snad jednat o opisy
téhoz kopisty porizené v rozmezi néjaké doby, ovéreni této hypotézy si vak vyzada
rozsahlej$i srovnavaci studium vsech znamych Christianovych opist.

Od Bassaniho k Piccinimu

Obratme nyni pozornost k druhému sborniku sélovych motet a drii, ktery se nachd-
zi v podolinské sbirce a spolu s onim vy$e pojednanym tvoii jadro této studie. Oba
prameny vykazuji v mnoha smérech podobné rysy, zaroven se vSak v lecéems odli-
$uji. Zatimco prvni obsahuje az na vyjimky skladby jediného skladatele a ma nespor-
ny vyznam pro studium jeho dila, druhy z nich hodldm nyni vyuzit ponékud jinym
zpusobem - jeho obsah zahrnujici hudbu vzniklou v rozmezi sedmdesati let totiz,
domnivam se, vyte¢né naznacuje vyvojové tendence tykajici se daného repertodru.
Pramen je ve sbirce podolinskych piaristti ulozen pod signaturou H-1001, databaze
RISM jej eviduje pod ¢islem 570005263 a Smolarek ve svém katalogu jako ¢islo 491.
Rovnéz v tomto ptipadé se jednd o torzo, dochovaly se pouze tfi hlasové knihy vazané
v bledémodrych platénych deskdch s nalepenymi stitky, jez obsahuji oznaceni hlasu:
Vox cantans, Violino 1mo a Violino 2do. Na pridesti partd Vox cantans a Violino Imo
je otisténo velké razitko, ex libris nebo snad knihat'skd znacka s korunovanou dvojhla-
vou orlici, datem 1744, se jmény loannes Matawowski a Jakub Puskarski a s mistnimi
nazvy Wruzbah a Wniznim (= Nizné ¢i Vy$né Ruzbachy?). Jméno Matavovsky je dobte
znamé v déjinach spisského papirnictvi, Jan Matavovsky je od roku 1750 dolozen jako
papirnik v Niznych Ruzbachdch.” Pro rukopis byly pouzity dva druhy papiru, prvni
s prisvitkou v podobé postiliona na koni (na pridesti) vyskytujici se pomérné casto
v produkci slovenskych papiren té doby, druhy s korunovanym erbem odkazujicim
svoji podobou k erbu hrabat Lubomirskych (pro vlastni télo rukopisu).?® Kazdopadné
se zda byt zfejmé, ze i v tomto pripadé se jednd o opis lokalniho pivodu. Na prvni
notované strané partti dole je konecné ptipis o provenienci: Bibliothecae Domus Podo-
linensis Scho: Piarum. Chybi pravdépodobné pouze hlas instrumentalniho basu.

Po obsahové strance Ize rukopis rozdélit na tfi oddily (srov. Tabulka 3), kazdy z nich
je psany jinym kopistou. Prvnich tfinact skladeb jsou sélova moteta vesmés italského
puvodu, mezi nimiz prevazuji skladby Giovanni Battisty Bassaniho. Nalezneme jich
zde rovnou sedm, dvé z nich pritom katalogizatori RISM ani Smolarek jako Bassaniho
dila neidentifikovali: jak moteto Triumphasti reportasti, tak Carae armoniae se totiz
v podolinském opisu vyskytuji s mirné upravenymi (ozdobenymi) hudebnimi incipity
(srov. Obr. 5). Zastoupeny zde jsou Ctyti tisténé sbirky Bassaniho solovych motet (op.
8, op. 11, op. 13, op. 27), a to obvykle témi nejvétsimi , hity“ — neprekvapi, Ze se ¢asto

% SMOLAREK, Ref. 1, s. 285, KACIC, Ref. 11, 5. 101.
¥ DECKER: Dejiny rucnej vyroby papiera, Ref. 14, s. 40-41.
# Viz vySe, Ref. 14, a také Obr. 6.
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Tabulka 3: Obsah sborniku SK-J: H-1001

V prvnim sloupci je uvedeno pribézné ¢islovani skladeb, které neodpovida chybnému a v jednot-
livych hlasech vzdjemné se rozchdzejicimu origindlnimu ¢islovani skladeb ve sborniku. V pripadé

Bassaniho dél je odkdzano pouze na ti§téné sbirky.

Skladba |Nazev - textovy incipit Skladatel | Konkordance
1. Ave verax honor castitatis Bassani Metri sacri, op. 8/1
2. Quid arma quid bella Bassani Metri sacri, op. 8/2
3. Cara ceres fons amoris Bassani Armonie festive, op. 13/4
4. In nube serena o ardor amabilis ? -
5. Ite purae amicae gentes® ? -
6. Triumphasti reportasti Bassani Concerti sacri, op. 11/1
7 Ad arma volate angelici chori Bassani Concerti sacri, op. 11/3
) ve verzi pro S v SI-K§: GA 11/29
3 Angelicae mentes animate Bonporti Motetti, op. 3/3
) CZ-Bm: A 1770
9. Carae armoniae Bassani Concerti sacri, op. 11/2
10. Lucidae stellae ardentes facellae ? -
11. Prophanae voluptates cordis ? -
12. Lauda Sion ? -
13. Date modulos canores Bassani Motetti sacri, op. 27/1
14. Oderit me totus mundus Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/1
15. | Lauda Sion Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/2
16. | Ave mundi spes Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/3
17. Te adoro latens Deus Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/4
18. | Ah quis me separabit Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/5
19. | Jesu sponsae praeclare veni Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/6
20. Ride cor meum Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/7
21. Venite ad me Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/8
22. O si quando tandem care Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/9
23. Taedet animam meam Villicus Lieblicher Ehren-Klang, op. 3/10
24 In hac die Piccini La Buona figliuola, I. akt: Della
) sposa il bel sembiante

jednd o uvodni skladby téchto sbirek.*® Mezi zbyvajicimi péti skladbami se podatilo
urcit autorstvi moteta Angelicae mentes animate, které pochazi z tisténé sbirky Fran-
cesca Antonia Bonportiho vydané jako jeho tfeti opus v Benatkach v roce 1701/1702.%

29

RISM Online uvadi chybné In purae amicae gentes.

* Naptiklad moteto Quid arma, quid bella vyslo tiskem rovnéz samostatné jako Bassani’s most ce-
lebrated motet, viz RISM A/, B 1185, BB 1185. Rovnéz londynské vydani celého op. 8 nese na
titulni strané poznamku upozornujici na to, Ze v tisku jsou obsazeny the celebrated mottetts of
Quid arma, quid bella, & Alegeri amores, viz RISM A/1, B 1184, BB 1184.

1 RISM A/I eviduje dvé bezprosttedné po sobé jdouci vydani u benatského tiskare Giuseppe Saly
pod ¢isly B 3648 a B 3649. Existuje téZ novodoba edice sbirky: BONPORTTI, Francesco Antonio:
Motetti per soprano, archi e organo. Opera Terza — 1702. Ed. Armando Franceschini. 2 sv., Rove-

reto : Biblioteca musicale trentina, 1986, 1987.
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Za pozornost stoji, ze skladatel sbirku dedikoval salcburskému arcibiskupovi hrabéti
Janu Arnostovi z Thun-Hohensteinu, jenz byl naptiklad také dedikantem Biberovy
sbirky partit Harmonia artificioso-ariosa.”* Skladbu se podatilo urcit dle textové kon-
kordance v Souborném hudebnim katalogu - opis moteta se totiz dochoval rovnéz
v Brné ve fondu kostela sv. Jakuba v tzv. Altmannové sbirce.” Zbyvajici ¢tyfi moteta
této ¢asti sbirky zustavaji nadale anonymnimi. Jednd se vSak ve vSech pripadech o vi-
cedilné skladby stylové velmi podobné motetiim Bassaniho ¢i Bonportiho.

Obr. 5: Devizy Bassaniho érii v prvnim tisku a podolinském sborniku H-1001

a: Giovanni Battista Bassani: Triumphasti reportasti, op. 11/1

Cantofolo, con Violini. Per ogni Tempo, Canto, 1

E:E:ﬁzl-..._ 7’:; k __ﬁ:i;;; ;'
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Riumphatti Triumpha;

b: Giovanni Battista Bassani: Carae armoniae, op. 11/2

Alto folo con Violini. PervnSanto.
RS Viuaces 9 :
.8 e N e R s
J=
4 —— (15 LA &l 1

Ar@care armoniz

Tti Bassaniho moteta vykazuji vyraznéjsi zmény oproti jejich prvnimu vydani.
Jedna se jednak o ozdobeny zpévni part ve vyse jiz zminénych dvou motetech, jed-
nak o zménu obsazeni solového hlasu — moteto Ad arma volate ptivodné urcené pro
tenor je v podolinském opisu obsazeno sopranem. V tomto pripadé se v§ak nelze do-
mnivat, Ze se jedna o vlastni tvofivost ¢i zadani opisovace - stejnou pravu totiZ na-

2 Srov. ZOBELEY, Fritz: Die Musikalien der Grafen von Schonborn-Wiesetheid: thematisch-bibliogra-
phischer Katalog. I. Teil, Das Repertoire des Grafen Rudolf Franz Erwin von Schonborn (1677 - 1754),
Band I: Drucke aus den Jahren 1676 bis 1738. Tutzing : Schneider, 1967, nr. 30, s. 22-23.

% CZ-Bm: A 1770. Podobné jako v Rajhradském inventdfi (viz nize, pozn. 40) je i na tomto ruko-
pisu skladatel oznacen jako Pomporti. Opis byl potizen kolem roku 1700, s jistotou pred rokem
1705. Informace prebirdm z katalogiza¢ni karty SHK, doty¢ny pramen jsem osobné nestudoval.
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lezneme v dal$im, na prvnim pohled dosti vzdaleném slovinském pramenu.* Vzhle-
dem k mnozstvi tisténych vydani — Bassaniho sbirky vychazely opakované, obvykle
v Bologni ¢i v Benatkach, dale v Antverpach a v Londyné az do konce prvni dekady
18. stoleti — i k mnoha dochovanym rukopisnym pramentim, které navic nepochybné
predstavuji jen zlomek ptivodniho poctu, je tazani po zdrojich opisu takrka marné. Je
také otazkou, zda byl opisovac rovnéz poradatelem této c¢asti sborniku - je dost dobre
mozné, Ze by se alespon do ur¢ité miry mohlo jednat o opis dosud neznamé starsi
kompilace, ktera navic mohla byt jak rukopisna, tak ale také tisténa.

Dalsi ¢ast sborniku H-1001 je opisem tisténé sbirky deseti arii skladatele Balthasara
Villicuse (ca. 1697 - 1731), kterou vydal roku 1723 v Hradci Kralové tiskar Véaclav Jan
Tybely (Wentzl Johann Tibelli) pod nazvem Lieblicher-Ehrenklang.*® Jediny v RISMu
evidovany exemplar tisku se dochoval pravé v podolinské sbirce pod signaturou H-606,
dalsi exemplar by se mél nachdzet v roudnické lobkovické knihovné, kde jej studoval
Paul Nettl a spartoval Emilidn Trolda.’ Ze jej vlastnili pravé podolinsti piaristé je ztej-
mé z vlastnického pripisu na titulnim listu a na prvni strané zpévniho partu. Je evi-
dentni, Ze predlohou kopistovi byl pravé tento exemplar tisku. Opisovac se inspiroval
mimo jiné fimskym ¢islovanim jednotlivych drii, jaké je v tisku pouzito, a uplatnuje je
i ve svém opisu, ovsem zacina ¢islem XV. Jinak jde o zcela vérny prepis tisku, jenz pec-
livé zachovava napriklad i udaje o dynamice nebo kolisani ve zptisobu psani odrazky
(nékde je vyznacena jako kfizek, jindy jako skute¢nd odrazka).

Zavér sborniku obsahuje jedinou arii, ktera byla evidentné opét o néco pozdéji
pripsana dal$im opisovacem. Tentokrat se jedna o kontrafaktum, pretextovanou arii
z velmi populdrni opery La buona figliuola Niccold Picciniho z roku 1760. Arie Della
sposa il bel sembiante z prvniho aktu opery je v opisu uvedena pouze s novym latin-
skym textem In hac die. Druhy z podolinskych sbornikii motet a arii pojednavanych
v této studii tak zahrnuje hudbu vzniklou v pribéhu bezmala sedmdesati let. Tt re-
pertodrové vrstvy jsou reprezentovany sélovymi motety italskych skladatelt konce 17.
stoleti, chramovymi ariemi stfedoevropského skladatele z dvacatych let stoleti osm-
nactého a kone¢né pretextovanou arii z italské opery buffy z let Sedesatych.

* ok ok

Hodlame-li se zavérem kratce vénovat obecnéjsim uvaham, pak je nutno predeslat,
ze s pomoci predstaveného pramenného materialu - torzovitého a nutné obsahujictho
do zna¢né miry nahodily a na mnoha neznamych faktorech zavisly vybér repertoaru

* Jedna se o opis dochovany v Koperu, srov. RISM Online, http://opac.rism.info/search?documen-
tid=540002070 [8. 11. 2012]

% O skladateli vime jen velice mélo. Zadné jiné jeho tisténé sbirky nejsou zndmy, tato — oznace-
na jako op. 3 - byla dedikovana hrabénce Marii Theresii fi§ské hrabénce von Paar, rozené von
Sternberg. Pozdéji Villicus piisobil ve sluzbach litevského vicekancléfe (Podkanclerzy Litewski)
Stanistawa Cetnara a od roku 1729 v tzv. ,,Polské kapele“ krale Augusta II. Srov. ZORAWSKA-
-WITKOWSKA, Alina: The Saxon Court of the Kingdom of Poland. In: Music at German Courts,
1715-1769. Changing Artistic Priorities, Woodbridge : Boydell Press, 2011, 51-77, zde s. 61-62.

3 Viz RISM A/I: V 1573, NETTL, Paul: Musicalia der Fiirstlich Lobkowitzschen Bibliothek in
Raudnitz. In: Beitrdge zur bohmischen und mdhrischen Musikgeschichte. Brno : Rohrer, 1927,
s. 60-70. Troldova spartace je ulozena v CZ-Pnm pod signaturou XVIII E 205.
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- je mozno otazky spise jen klast, nez aby mohly byt zodpovézeny. Nic jiného ostatné
nasledujicimi poznamkami ani nesleduji.

Za pozornost stoji, jaky budila sélova moteta Giovanni Battisty Bassaniho z konce
17. stoleti zajem jesté ve druhé ctvrtiné 18. stoleti. Podolinské opisy samoziejmé nej-
sou zdaleka tak pozdni, aby byly skute¢nou raritou. Bylo by také chybou interpretovat
je jako doklad néjakého opozdéného zdjmu o kdysi popularni repertodr. Domnivam
se, Ze jsou spiSe dokladem jisté autority Bassaniho tvorby na poli sélového moteta,
kterou by snad bylo mozno s nadsazkou pfipodobnit k autorité Arcangella Corelliho
na poli triové sonéty. Ze tato autorita — vyplyvajici nepochybné z mnozstvi i velkého
roz$ifeni skladatelovych tisténych sbirek - platila alespon v ¢eskych zemich, naznacuji
naptiklad zminky v traktatu Conclave thesauri magnae artis musicae plaského cister-
cidka Mauritia Vogta z roku 1719 (dle posudku Vogtova spolubratra Eustachia Axlara
otisténého v uvodu Conclave se Vogt s Bassanim osobné setkal).”” Vogt sam Bassaniho
charakterizuje slovy Musicus melotheticus suavissimus a i v textu traktatu jej co autori-
tu prilezitostné zminuje, zpravidla ve vyctu s dal$imi skladateli.*®

V notovych pramenech se v ¢eskych zemich i na Slovensku Bassaniho moteta
dochovala jen sporadicky - nejvyznamnéj$im pramennym celkem jsou opisy v tzv.
Altmannové sbirce z brnénského kostela sv. Jakuba.*® Zdny tisk s Bassaniho hudbou
se v Cechdch ani na Slovensku nedochoval.*’ K hlavnimu ptilivu Bassaniho tvorby viak
evidentné doslo nedlouho po jejim vydani tiskem, kolem a kratce po prelomu 17.a 18.
stoleti, o tom ale vypovidaji pouze hudebni inventafe. Bassaniho nalezneme prede-
v$im v oseckém inventafi z roku 1706, kde je zvlastni oddil nazvany Opera Bassani, ale
také v inventarich piaristickych koleji ve Slaném a v Kosmonosech (zde zapsané roku
1712), pozdéji v inventafi rajhradského klastera z roku 1725 (kde je evidovano i jedno
Bonportiho moteto) a prazskych ktizovnikii z let 1737/38.' V podolinském hudebnim
inventéfi z let 1691 — 1702 ovSem je$té Bassaniho skladby zastoupeny nejsou.*?

Postoupime-li nyni do dalsi stylové vrstvy reprezentované v obou podolinskych sbor-
nicich Brentnerem a Villicusem, pak je tfeba polozit otazku, do jaké miry mohla byt pro
tyto skladatele Bassaniho s6lova moteta vzorem? Zatimco neni pochyb o tom, Ze stylové

7 Axlar v této souvislosti vedle ,,Battisty Bassaniho zmiruje jesté Ottavia Pittoniho, Pollarola a ja-

kéhosi Claudia.
*  VOGT, Mauritius: Conclave thesauri magnae artis musicae. Vetero-Pragae : Georgius Labaun,
1719, ne¢islovany tvod a dale napt. s. 210.
Mimo jiné pravé témito prameny se zabyval ve své disertaci STEDRON, Ref. 6. Ojedinélé opisy
Bassaniho motet z pozdéjsi doby se nachazely naptiklad v anonymni knize motet a me$nich
proprii ve sbirce prazskych alzbétinek, dle SHK Farni trad P. Marie Bolestné, Fond Alzbétinky,
klaster, sign. 17, zde ¢. 28 (op. 8/1) a 31 (op. 8/2), jedno Bassaniho moteto pochdzejici z Polné se
dochovalo v tzv. Hornikové sbirce (CZ-Pnm: VI A 251).
% Srov. RISM A/L
4 STRAKOVA, Theodora: Rajhradsky hudebni inventat z roku 1725 (Ptispévek k poznéan{ hudeb-
ni kultury na Moravé v 1. pol. 18. stoleti). In: Casopis moravského muzea, Védy spolecenské 58,
1973, s. 217-246; CULKA, Zdenék: Inventafe hudebnich néstrojii a hudebnin piaristické koleje
v Kosmonosich. In: Pfispévky k déjindm ceské hudby II. Sbornik studii a materidlovych stati hu-
debné historickych. Praha : Academia, 1972, s. 5-43; FUKAC, Jit{: K¥iZovnicky hudebni inventdr.
[Diplomové prace] Brno : Masarykova univerzita v Brné, 1959.
Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku v 16. - 17. storoi. Ed. Jana Kali-
nayova. Bratislava : Slovenské narodné muzeum, Hudobné mizeum, 1994, s. 104-137.

39
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paralely je mozno konstatovat mezi Bassanim a sbirkou Cithara nova premonstrata Leo-
polda Josefa Vaclava Dukéta z roku 1707, napfiklad Brentnerova tvorba jiz prokazuje
nékteré vyrazné novéjsi rysy.” Na prvni pohled jsou patrné rozdily ve formdlnim uspora-
dani skladeb: Bassaniho moteta jsou ve vSech pripadech vicedilnymi skladbami, pravid-
lem je zde tvodni instrumentalni sinfonia, po niz nasleduje sled relativné kratkych 4ri
a recitativ, blizicich se ¢asto spise ariosu. Brentner i Villicus se naproti tomu omezuji na
»pouhé® drie, prevazné typu da capo, které jsou v$ak obvykle rozsahlejsi. Relativné ¢asto
je v ariich uplatnén sélovy nastroj, housle, ¢i hoboj. Naopak predpis violino multiplica-
to, tedy housle v unisonu, ktery se objevuje jako novinka v Brentnerové tfetim opusu,
zatimco v jeho prvni sbirce arii se nevyskytuje, pouziva jiz Bassani. To podstatné tkvi
ovsem predevsim v hudebni feci samé, formulace vztahu Bassaniho a Brentnerovy tvor-
by na této trovni si vSak vyzada dikladnéjsi samostatnou analyzu. Otazka pripadnych
inspiracnich vzort zejména pro Brentnerovy ariové sbirky tak ztstava stale oteviena.

Jestlize uzsi hudebni vazby mezi Bassaniho motety a Brentnerovymi ariemi v tuto
chvili konstatovat nelze, naopak lze ocekavat vazby v tvorbé domacich skladateli chra-
movych drii té doby. Jde o souvislosti pfedevsim na urovni pouzitych textt, instru-
mentace a formalnich feseni: jak Brentner, tak Villicus naptiklad ve svych sbirkich
zhudebnuji neptili§ frekventovany text Oderit me totus mundus, avodni érie Villicu-
sovy sbirky pravé s timto textem, kterd vyjimec¢né zacina instrumentdlni sondtou, zase
svoji formou odkazuje k posledni arii Brentnerovy prvni sbirky (O Deus, ego amo te,
op. 1/12). Tyto souvislosti jiz do ur¢ité miry naznacili Trolda a Schoenbaum ve vyse
zminénych studiich, které vSak byly zaméfeny primarné na Josefa Antonina Planické-
ho. Ze se skladatelé prévé prostfednictvim svych tisténych sbirek vzdjemné inspirovali,
a také hodlali inspirovat, ostatné naznacuje i Planického predmluva An den geneigten
Philomusum v jeho sbirce Opella ecclesiasica.** Zatimco Trolda neznal identitu Bren-
tnerovy sbirky Hymnodia divina, Schoenbaum nepracoval ani s Brentnerovymi, ani
s Villicusovou sbirkou arii. Pfi nové interpretaci domaci tvorby tohoto druhu tedy
bude tfeba vzit v ivahu celou fadu dosud nezohlednénych pramenii.*® Av§ak zménu si
mozna vyzada i optika, kterou dosud na tento repertoar hledime.

Pro Troldu, Schoenbauma, ale napiiklad i Sehnala a Pilkovou je Planicky jakym-
si vrcholem zdejstho kompozi¢niho vyvoje daného druhu, a to predev$im pro kom-
plexnéjsi formalni strukturu jeho skladeb zahrnujici uvodni instrumentalni véty, re-
citativy i arie. Vratme se nyni na okamzik k Bassanimu. Haselbach ve své monografii
o Bassanim dochazi k tomu, ze skladatelovy svétské a duchovni kantaty se vyrazné od-
liuji. Tyto rozdily spocivaji predevsim v melodice - recitativ duchovnich kantat se bli-

# Ke stylovym paraleldm mezi Bassanim a Dukdtem viz napt. STRAKOVA, Ref. 41, s. 222.

*  Planicky zde jednak zmirnuje, ze byl k publikovani svych dél povzbuzen v hudbé zkusenymi muzi, svoji
sbirku pak zaroven vydava s cilem nabidnout zac¢ate¢nikiim na tomto poli néco, co se rovnd, nebo
alespon bliz{ zndmym italskym 4rifm (hochberithmten Welschen Arien). Srov. PLANICKY, Ref. 10.

# K $ir$imu horizontu a kontextu domdci tvorby patfi nepochybné jesté dalsi, dosud nezohlednéné
sbirky chramovych arii, které jednak byly v ¢eskych zemich v dobé svého vzniku rovnéz znamy,
jednak je u nich tfeba ovéfit, zda a do jaké miry reaguji na tvorbu vydavanou v Cechéch. Jedna se
zejména o RITTER, Carl Friedrich: Ariae XVI. S.1, s.n. [17292]; WILLKOMM, Eugen: Philomela
sacra op. 1, Augsburg : Johann Jakob Lotter, 1730, op. 2, tamtéz 1732; ZEILER, Gallus: Dulia har-
monica resonans laudem dei in sanctis ejus per 12. arias. Augsburg; Graz : Philipp Veith & Martin
Veith, 1732 ad.
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Z1 vice ariosu (recitativy svétskych arii charakterizuje jako stile recitativo, duchovnich
stile espressivo), arie zase podléhaji pozdné barokni instrumentalizaci zpévniho hlasu
oproti star§imu belcantovému stylu arii ze svétskych kantat.* Nejsou snad Brentnero-
vy ¢i Villicusovy ,,holé“ drie dovr§enim pravé takové tendence, kdy variabilita formy
ustupuje a je jaksi zvnitfnéna do jediné kantabilni a zaroven virtuozni véty?

S instrumentalizaci hlasu do jisté miry souvisi téZ jisté upozadéni textu, vztah mezi
nim a stale autonomné;jsi melodickou linkou se rozvolnuje a neni jiz tak bezprostied-
ni. Neni snad mozno jako vyusténi této tendence chapat i to, Ze pravé samostatné
chramové arie si casto vystaci s relativné velmi kratkymi texty, jejichz ¢asti tak musi
byt v prubéhu skladby neustale opakovany? Formalni i textovou ,,chudost“ mnohych
chramovych érif snad mizeme - alespon v nékterych pripadech - chapat také v in-
tencich funkce skladeb, uzivanych ¢asto na misté communia (viz také prvni z obou
podolinskych sborniki - ,, Arie de sanctissima commonione®). Jejich u¢elem neni ra-
cionélni podani néjakého tématu ani napiiklad chvéla ¢i oslava, nybrz kontemplace
a rozjimani, a to vztahu jedince a Boha - jiz samotna forma sélové arie zde opét muize
nést jistou symboliku. Je nasnadé, Ze u¢inna hudba ptitom hraje stejnou, ne-li vétsi
roli, nez text skladby. A timto konstatovanim se na zavér ocitame i u samotnych za-
kladt rozsifeného fenoménu kontrafaktury, pretextovani arif z oper ¢i oratorii, ktery
prisel ve vét$i mife do obliby pravé v druhé ctvrtiné 18. stoleti a znamenal do zna¢né
miry postupny zanik, ¢i alespon upozadéni ptivodni tvorby tohoto druhu.

Je zfejmé, ze podobné tvahy o hudebnim vyvoji je tfeba dtikladné ovéfit a prede-
v$im dolozit konkrétnimi priklady. Domnivam se, Ze oblast s6lového moteta prvni tie-
tiny 18. stoleti, vyznacujici se relativnim dostatkem dochované domaci tvorby, pred-
stavuje vhodny terén pro podrobnéjsi sledovani hudebniho vyvoje v éeskych zemich
i ve sttedni Evropé. Oba podolinské prameny, které byly podnétem pro tuto studii, do
této pozoruhodné hudebni krajiny plné nélezi.

.

Obr. 6: Vodoznak s erbem Lubomirskych sejmuty z papiru pouzitého ve sborniku H-1001

% HASELBACH, Ref. 6, s. 262-265.
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Pouzité zkratky
A-GO Benediktinerstift Gottweig
CZ-Bm Moravské zemské muzeum, oddéleni déjin hudby, Brno

CZ-Pnm  Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby, Praha
NK CR Nérodni knihovna Ceské republiky

PL-SA Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, Sandomierz
SHK Souborny hudebni katalog

PL-Kd Archiwum Prowingji OO. Dominikanéw, Krakow
SK-J Statny archiv v Bratislave, pobocka Modra

SI-K, SI-K§ Skoﬁjski arhiv, Koper

Studie vznikla v rdmci postdoktorského projektu GACR GPP409/12/P953 Skladatel a jeho dilo v ba-
rokni Praze - Jan Josef Ignac Brentner (1689 —-1742).
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RESUME

BASSANI - BRENTNER - VILLICUS: THE MUSICAL REPERTOIRE OF TWO MANUSCRIPT
COLLECTIONS FROM THE PIARIST MONASTERY IN PODOLINEC

This article was inspired by the catalogue of the musical collection from the Piarist monastery
in Podolinec published recently by Dariusz Smolarek. It is concerned with the two collections of
anonymous solo motets and sacred arias, deposited under the shelfmarks H-669 and H-1001. In
both instances only some partbooks are extant, and Smolarek, like the previous cataloguers, had
been able to identify only a few compositions. The paper, with a watermark which refers to the coat of
arms of the Lubomirski Princes’ Family, indicates that both manuscripts were local copies connected
with Podolinec and originating in the second quarter of the 18" century. The second manuscript
bears on the end-sheet an ex libris or bookbinder’s stamp with the date 1744 and several local and
personal names, including the name of the well-known Spis stationer Jan Matavovsky, documented
from the year 1750. The hypothesis that the scribe of the first manuscript may have been the Piarist
Christianus a S. Laurentio, documented in Podolinec in the late 1730s and early 1740s, needs further
verification.

Thanks to the author’s previous research and new comparisons, it has been possible to attribute
the compositions more precisely, particularly in the case of the first collection. This is compiled
predominantly from works by Jan Josef Igndc Brentner and includes a transcription of his printed
collection Hymnodia divina op. 3 (Prag 1718/19). The model for the transcript was evidently the
printed version or a copy: this is evidenced particularly by the identical and somewhat unusual
arrangement of the instrumental parts in single partbooks (cf. Table 2). The copies of individual
arias preserved in Sandomierz and Gottweig do not show a direct relationship with the Podolinec
collection. Two further arias may also be attributed to Brentner, based on concordance with sources
preserved at Sandomierz and Krakow. The content of both collections and source concordance are
presented in Tables 1 and 3.

The second collection includes three style layers. The first is represented by solo motets of
Italian origin from the turn of the 18" century. Predominantly they are copies of the best-known
compositions from the printed collections of Giovanni Battista Bassani; attribution of two of them
has been possible only recently. Another hitherto anonymous motet has proved to be the work
of Francesco Antonio Bonporti, published in his third opus. Five motets remain unattributed.
Representing a further style layer is a copy of the aria collection Lieblicher Ehren-Klang op. 3 by
Balthasar Villicus, printed in Hradec Krélové in 1723; also extant is an exemplar of the print owned
by the Piarists of Podolinec, which served as the model for the copy. The final layer is represented by
an aria from Nicollo Piccini’s opera La buona figliuola with a new Latin text.

Both collections serve as proofs of the relatively late interest in Bassani’s solo motet, whose
penetration into the Czech lands, documented mainly by inventories, occurred in the first half of the
18" century: these motets were regarded as models of their kind. However, the works of Bohemian
composers a generation younger, represented by Brentner and Villicus, show notable style differences
reflected in their formal arrangements: ordinarily they are merely arias da capo. A certain internalising
of the formal shape of works and use of shorter texts seem to be a contemporary tendency observable
in Bassani and culminating in the much-loved phenomenon of contrafacture, i.e. retexted arias from
opera or oratorio. The sacred arias of the Central European composers represent a relatively compact
and well-preserved repertoire with a significant documentary value for those researching the style
evolution of music composed in this region during the first third of the 18" century.



