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se exponati!” bude vidy a trvale provizet muzejni préci, nebot ochrana exponatii na stra-
né jedné je nezbytn4, ale soudasné touha aktivizovat viechny smysly pfi vnimani umeéni na
strané druhé nikdy nezmizi. Galerijni animace, kdy se divik dobird smyslu vytvarného dila
prostiednictvim své vlastni aktivni ¢innosti, p¥i niz tfeba pracuje s vytvarnymi materialy,
tak i nadale z(stdvaji nenahraditelnym postupem, p¥eklenujicim rozpor mezi ochranou dila
a zivym vnimanim.

V tomto textu zlistivame u zikladni typologie, kterou jsme definovali v publikaci
Galerijni animace a zprostfedkovdni uméni v roce 1998 %, kde jsou aktivizujici programy pro
vefejnost v zasadé rozdéleny na dva zakladni okruhy, tedy na programy teoretické a prograny
praktické. Jakkoli se tato vychozi typologie jevi jako velmi ¢itelna a jednoznaénd, pribézna
galerijni a muzejni praxe ukazuje, e pfi vlastni realizaci programi se oba okruhy vzdjemné
doplauji a prolinaji. Je pochopitelné ptirozené, e i p#i praktické tviréi dilné, at uz je konci-
povana pro nejmensi navitévniky, nebo pro skupinu specializovanych dospélych zdjemci,
jsou praktické vytvarné éinnosti doplfiovany teoretickymi informacemi. Mira teoretickych
poznatkil navic nen{ pfimo odvozena od véku téastnikiy, (napiiklad u price s nejmensimi
détmi pfedpokladdme v&téi podil éinnosti praktickych), ale spife od koncepce programu,
zaméru animdtora i charakteru vystavy. Stejné tak teoreticky privodcovsky vyklad byva
pro uréité typy publika oZiven néjakou praktickou etudou ¢ diléi samostatnou éinnosti. Pti
pokusu o definovani typologické struktury tedy mizeme ptifadit i kategorit pofadi smise-
nych, v nichz jsou prvky teoretické pfednasky, vykladu & studia vyvdzené kombinovany
$ postupy praktickymi. Praxe doprovodnych aktivit v poslednich desetiletich viak jedno-
znaéné potvrdila, Ze &im vice se jednotlivé instituce pokouseji obohatit vystavni éinnost
daliimi doprovodnymi programy, tim se typologickd i odbornd iife zvétiuje. Setkdvame se
tak s tim, Ze na stejné vystavé se pro nejmensi déti odehraje jednoducha zdbavna animace,
jejiz povaha je vlastné zcela prakticka a déti si cestu ke kontaktu s uméleckym dilem otevi-
raji prostfednictvim né&akych hravych a snadno zvladnutelnych vytvarnych cviceni, ale na
téze vystaveé se také uskuteéni t¥eba vysoce odborné naro¢na teoreticka predndska, kterd
je uréena jen uzkému okruhu maximalné specializovaného, vyzralého publika. Dnes uz je
béznou praxi, Ze se stabilizuje spoluprice muzei a galerii s riznymi typy skol, takZe v pro-
gramech vystavnich instituci jsou dlouhodobé piednaskové cykly, stejné jako rizné tvirdi
dilny a vzdélavaci programy pro rizné vékové kategorie.

4.6.2—Zakladni typy aktivizujicich programu

Doprovodné programy dnesnich galerii a muzei maji splnit dvé zdkladni posldni - jednak maji
pfispivat ke zvy$ovan{ navitévnosti dané instituce, ale také je jejich cilem uréité vzdélivact
posléni. Pfi tomto zdkladnim rozdéleni ale hrozi, Ze bychom mohli zapomenout na patrné
nejpodstatnéjsi okolnost, kterd ani zdaleka neni Géelovd, tedy nemusi prospivat navitévnosti
instituce, ale ani ,vzdélanosti naroda®. Zajimavy program na vystavé totiZ miiZze byt zdanlivé
zcela ,neuziteény”, protoze muZe pfinaset vlastné jenom ¢irou radost, zdbavu, citové oboha-

20) Viz Horagek, 1998, s. 63-91.
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ceni a duchovni prozitek. Jakkoli je vytvarné uméni souddsti kulturniho Zivota, vzdéldvani,
patfi ke spole¢enskym hodnotdm a md i smysl finanéni a ekonomicky, ptece jen to nejpod-
statnéjsi, co si v kontaktu s umnéleckymi dily uvédomujeme a co proZivame, je ,pouhopouhy®
citovy zéazitek. Chceme se vytvarnym uménim bavit, chceme prozivat okouzleni z obrazu,
barev a prekvapivych, expresivnich & meditativnich vizudlnich sdélendi. V tomto sméru je
zprostfedkovani vytvarného umeéni pfirozenou i nezbytnou soudasti nagich zivott. Galerijni
pedagogika tak patii do podobného okruhu jako pedagogika zaZitkova. Setkdini s uménim p¥i
galerijni animaci m4 neopomenutelny formativni vliv na osobnost navétévnika.

Hledime-li néjakou zikladni systematizaci doprovodnych aktivit na vystavach, jisté na-
jdeme pocetny okruh teoretickych programit, p¥i nichz je zakladem prace s teoretickymi po-
znatky. Tyto programy {astéji sméfuji k dospélym navitévnikim, ke specializovanym zi-
jemciim o uméni, k dlouhodobym milovnikiim umeéni nebo ke studentim uméleckych nebo
ptibuznych oboril. Zikladnimi ptiklady takovych programii jsou besedy (s umélcem, teoreti-
kem, kuratorem), pFedndsky, prohlidky s vykladem, konference &i teoretickd sympozia. Teoreticky
zaméfené programy mohou mit nejriiznéj$i varianty a inovacni podoby — uvedme si tfeba
ptiklad cyklu diskusnich setkani v Moravské galerii v Brmé pod ndzvem Rewind. Z iniciativy
pedagogh a doktorandt Fakulty vytvarmych uméni VUT v Brné vznikl osobity format odbor-
ného diskusniho setkani, které je koncipovano jako soustfedéna sonda do soucasného uméni.
V nabidce galerie je tento typ programu uveden jako ,rewind cyklus inscenovanych dialogh
predstavujici soufasné éeské a slovenské umélce a teoretiky” *! a jeho podstata spofiva v tom,
ze se zde setkdvd umélec a teoretik a pfed divaky vedou ve dvojici diskusi o umélcové tvorbe
a souvisejicich okolnostech. Je to teoreticky program, ktery umozfiuje mimo¥adné soustie-
déné a skutetné k samé podstaté umeélecké tvorby smétujici rozkryvani souvislosti a zdklada
umélcovy tvorby. Jinym pfikladem, opét spjatym s brnénskou Fakultou vytvarnych uméni, je
cyklus Prostorovi tviirci, kdy jsou k samostatnym predndskovym prezentacim své tvorby zvé-
ni osobiti umélci pracujici s prostorem, tedy presahujici standardni rdmec sochatské tvorby.
Zcela mladi¢kou formou vytvarné zaméieného programu je z japonskych architektonickych
a designérskych kruhl importovany prezenta¢ni projekt Pecha Kucha, zaloZeny na kratkém
klipovitém p¥edstavovini aktualit ze svéta uméni. Po premiéte v Tokiu v roce 2003 je dnes
uz celosvétové rozsifen tento pfesné vymezeny programovy ,formét”, kdy kazdy vystupujici
promitd dvacet obrazi a ke kazdému z nich maZe dvacet sekund mluvit. Umélci, teoretikové
¢i studenti, kteti na Pecha Kucha vystupuji, maji tedy k dispozici ¢as necelych sedm minut. Je
piekvapivé, jak veliké oblibé se tyto ,pea kuéa noci” (Pecha Kucha Night) po celém svété tégi.
Je to velmi sympatické, vidyt se jedna pfedeviim o prezentaci tvofivosti.

Zakladnimi typy praktickych programii jsou piedeviim vytvarné kurzy, ateliéry a tvirdi
dilny. Ale mohou sem patfit i uméleckeé workshopy, tedy praktickd uméleckd sympozia, pii
nich? se - pfed publikem - setkavaji samotni umélci. U téchto program jsou sice zikladem
a hlavni naplni praktické ¢innosti a poznavini vytvarnych technik, ale velmi éasto se pro-
stfednictvim vytvarnych aktivit mohou i¢astnici dozvédét také cenné teoretické souvislos-
ti i aktualni informace o uméni. Daleko vice viak tyto typy programt sméfuji k aktivizaci
vlastni tvotivosti u¢astnikd, k aktivizaci jejich citovych proZitki i k zesileni smyslového &

21) Viz www.moravska-galerie.cz.
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synkretického vnimén{ vystavenych dél a svéta, v némz zijeme. Podle vybavenosti instituci
se mohou praktické programy odehravat ptimo na vystavé, ve specializovaném prostoru —
naptiklad v détském ateliéru, nebo mohou probihat v plenéru mimo prostor galerie.

Kategorie programii smiSenych je pochopitelné velmi rozsihli, nebot podle typu vystavy,
podle zaméfenf lektora ¢i animdtora a podle vékové & odborné struktury navitévnika se
zde mohou aktivizujici praktické ¢innosti doplhiovat s predavanim teoretickych poznatki.
Nejcastéji uzivanym a typologicky nejpiikladnéj§im programem takzvaného smiseného
typu je pravé galerijni animace, tedy program, pfi néms? jsou citovy prozitek a cesta k infor-
macim o uméleckém dile zprostfedkoviny formou praktickych tvirdich aktivit. Jednotlivé
instituce ptichdzeji neustile s novymi podobami animaci i daldich aktivizujicich potadii.
Opét si uvedme dva aktudlni brnénské piiklady z posledniho obdobi. Moravska galerie
v Brné uz dlouhodobé pfipravuje takzvané architektonické vychazky, kdy zajemci piimo
v ulicich mésta navitévuji s architektem nebo teoretikem konkrétni stavby. Teoreticky
vyklad se prolina s besedou, osobni pfeddvani informaci je zesileno fyzickym kontaktem
s architekturou, je mozné se dotykat materialdl, je mozné pfimo vnimat prostorovy rozmér
budov i jejich urbanistické zaclenéni. Jesté komplexnéji je na pozndvani moderni architek-
tury v Brné zaméfen projekt Brnénské architektonické stezky, ktery piipravili pracovnici
Domu uméni mésta Brna. Zde se propojuje elektronicky souhrn informaénich materiali
s praktickymi programy p¥imo v kontaktu s konkrétnimi stavbami.?

Castym typem programi jsou akce zaméfené mezioborové, bézné jsou koncerty mezi
vytvarnymi dily, literdrni setkdni, ale t¥eba i riizné typy spole¢enskych akci. PFipomerime
si, ze tfeba Muzeum Ludwig v Koliné nad Rynem uz v osmdesétych letech dvacatého stoleti
nabizelo napiiklad pro rodi¢e moZnost uspofidani détskych narozenin v muzeu. V mnoha
mugzeich je vyuzivan takzvany muzejni kuffik, tedy pomiicka pro praci ve gkolach nebo v dét-
skych muzejnich ateliérech. Podle vzoru, ktery v sedmdesétych letech dvacitého stoleti
piebiraly galerie a muzea z pafizského Centre G. Pompidou, byvaji tyto kufiiky riizné te-
maticky vybaveny - jsou nap#iklad uréeny k praktickym ¢innostem, mohou slouzit k osvo-
jeni néjaké konkrétni vytvarné techniky nebo jsou vybaveny katalogy a materialy k diskusi
o uréitém uméleckém sméru nebo umélci. Osobitym typem programu, v némsz je prakticky
kontakt s uméleckymi dily a umélci propojen s teoretickou diskusi, je tiskovd konference, pii
niZ velmi zdlezi na tom, jak budou novinéti o vystavé informovani, v jaké podobé dostanou
textové i obrazové materiily a jakou budou mit p#ilezitost nap¥iklad k uskuteénéni rozho-
voru s umélcem.

4.7—Tucet z tisice aneb Nékolik modelovych prikladd

Cemu je tfeba vénovat p¥i kontaktu s uméleckym dilem nejvétsi pozornost? Mame zadit vni-
mdnim barvy ¢i kompozice? Nebo je ditlezité ihned identifikovat hlavni vyznam dila? Lze sta-
novit néjakd zakladni interpreta¢ni pouceni? V nasledujicich fadcich se zamé#ime na dvanact

22) Podrobnéji lze ziskat informace na www.barm.brno.cz, kde je prezentovan Brnénsky architektonicky manual
vénovany stavbam z let 1918 az 1945.
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typologicky zvolenych anima¢nich programi, které v souladu s ndzvem kapitoly miiZeme po-
vaZovat jen za ukdzku nékterych moZnosti ¢ piistupd z takika nekoneéného mnozstvi.

Mimotadné fastou, ale z hlediska intenzity ¢&i hloubky kontaktu s uméleckym dilem
i velmi #i¢innou formou zprostfedkovani uméni jsou galerijni animace. Zakladem téchto
programd je aktivn{ ¢innost navitévnika, at uz v Castéjgi podobé dilgich vytvarnych ak-
tivit, které formdlné, obsahové ¢i technologicky souviseji s navstivenou vystavou, nebo
v podobé diskusniho provedeni vykladu, kdy animdtor vede Glastniky k rozpravé, hled4
s nimi odpovédi, pobizi je k rozkrjvani problémi. Je nezbytné zdraznit, Ze hodinové
&1 nejvyée dvouhodinové setkdni na vystavé neumoZiuje komplexni pozndni umélecké-
ho dila, celé vystavy, podstaty umélcova sdéleni, rozkryti peripetii jeho Zivota, analyzu
obsaht jeho dél a pfesné technologické vysvétleni jeho vytvarnych postupt. Zkratka -
animace se svym asovym, prostorovym, situaénim i procesuédlnim omezenim nemohou
nahradit komplexni monografii a viestranné dlouhodobé pozndni a proZiti umeéleckého
dila. Animace jsou vZdy jen urditym vstupem do diléf problematiky, okamzitym rozkrytim
detailu, nalezenim dulezitych ,vstupnich dveff", jimiZ se divici mohou v§razné piblizit
uméleckému dilu. Tim vstupnim kli¢em” €i , kdédem” ale mie byt vliastné cokoli — téma
dila, Zivotopisny tdaj o umélci, barva, technika, materiil nebo spolefenské souvislosti.
Ciletn je soustfedit pozornost divakt smérem k dilu a aktivizovat jejich tviirgi postoje. Je
toti# tfeba, aby ucastnici animace neptijimali informace o barvé, kompozici, dobovych
souvislostech &i zamérech umeélce jako ,velké pravdy” urdené k pasivnimu pfijeti, ale aby
animétorovy podnéty viiimali jako pobidku k vlastnimu tviiréimu uvaZovini, ke kladent
vlastnich otdzek a k hledéni a formulovani svych osobnich odpovédi. Proto p#ilig nezale2i
na tom, na jakém typu ¢innosti animator program postavi a na jaké aspekty vystavengch
dél zaméti pozornost nejdiive. Vidyt z dé&jin uméni dobfe vime, Ze vyznamn4 dila minu-
losti i sou¢asnosti v sobé vedle vyznamovych a historickych i mezioborovych souvislos-
ti nesou i podstatné hodnoty uméleckofemeslné, technologické &i materidlové. Je tedy
pfirozené, Ze se animdtor rozhodne zahdjit program napfiklad materidlovou aktivizujici
etudou, kdy v3ichni dostanou do rukou néjaké pfedméty & materidly, coZ vede k aktiviza-
d jejich hmatového ynimdnim, takZe oéni kontakt a vizualni vjem obrazu dost4vaji ihned
dal3i soubézny komunika¢ni prostor. A od senzorické etudy je pak oteviena cesta k ak-
tivnimu uvaZovani o souvislostech obsahovych. Stejné intenzivni mGZe byt soustfedéni
na néjaky pozoruhodny, pfitazlivy a uchopitelny vyznamovy problém, k jehoz rozkryti
pak napomohou praktické vytvarné etudy, dialogy ucastnikii, barevnd cviceni ¢i prace
s textem nebo kresbou. Neni zdvadou, kdyZ z podstatnych aspekti pfedstavovaného dila
vybere animitor jen nékteré. Je to naopak cesta k hlubsimu soustfedéni na okolnosti,
které by tieba p#i béZném prohlifeni vystavy mohly zlstat v zdplavé daldich vjemd zce-
la nepovimnuty. PFedeviim je to viak nabidka moZnosti, jak najit néjakou rezonanéni
styénou plochu, néjaky prostor k pEimému dialogu mezi uméleckym dilem a tvofivym
uvaZovanim divaki.
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4.7.1—Mezi nami odborniky

Obr. 1: Mezi nami odborniky
Diskuse umélcl s navitévniky v priibéhu kolektivni vystavy PouZijte modul KK2!, Ddm pand z Kunstatu, 12. 5. 2005,
diskutuji mj. Vladimira Sedlakova, Vladimir Havlik, Jiff Krticka, Petr Jochmann, Dana Puchnarova, Arsén Pohribny
a Pavel Hayek. Foto R. Horacek.

Béznou praxi dnesnich muzei a galerii jsou setkini s umélci. Stale ¢astéji viak nejde jen
o dialog mezi tviircem a diviky, ale o diskursivni rozpravu mezi vystavujicim umélcem
a jeho kolegy, déle teoretiky a studenty & pedagogy uméleckych skol. Jednoznaéné preva-
zujicimi ucastniky takové rozpravy byvaji profesiondlové, tedy specialisté. MiiZeme proto
mluvit o diskusi navysost odborné, tedy nikoli o popularizujicim setkini umélce s neod-
bornou vefejnosti. Nartst poctu téchto odbornych rozprav uvnité oborové komunity je
dan predev$im mimofidné vyrazné zvysenym poctem uméleckych skol, tedy rozsitovinim
umeéleckého spolecenstvi, ale také zvySenym poctem teoretickych obori, které se umeéni
vénuji, a pak i tendenci posledniho desetileti v éeském vysokém Skolstvi, tedy enormnim
nartistem poctu studentii. D&jiny uméni, teorii kultury, estetiku, hudebni, filmovou a diva-
delni védu a dal$i uménovédné zaméfené obory dnes nestuduje nékolik desitek student,
jako tomu bylo pfed dvaceti lety, ale stovky mladych lidi. Druhou okolnosti je, Ze ve viech
typech studia se dnes posiluje kontakt s praxi, takZe stale ¢astéji navitévuji studenti vedle
akademickych pfednéasek i galerijni a muzejni pofady.
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Velmi ¢asto se rovnéz stivd, Ze rlizné tematické & skupinové nebo oborové vystavy by-
vaji doprovazeny cyklem vzdéldvacich programi, mezi nimiz jsou béZné diskuse s umélci.
V piipadé kolektivni vystavy je pak zcela bézné, kdyz naprosta vétsina diskutujicich jsou
umélci nebo studenti uméni & teorie uméni. N43 snimek ke kapitole Mezi nami odborniky
pfipomina pozoruhodny projekt, kdy olomoucka skupina Klub konkretistii 2 ptizvala ke
své vystavé v Domé panii z Kunstatu v Brné t¥i hosty brnénské a tfi hosty z rakouského
Gmundenu. Diskusni & diskursivni princip zde byl tedy patrny uz v samotném konceptu
vystavy a pokracoval i v doprovodnych programech.

4.7.2—Divak v roli specialisty

53

Obr. 2: Divak v roli specialisty
Uéastnici animace v rolich élend ndkupni komise hlasuji o tom, které exponaty z vystavy doporucuji k nakupu do
sbirek. S pocitem zodpovédnosti za spravné rozhodnuti je uvaZovani o hodnoté dila rézem zcela jiné neZ pfi béz-

ném ,divactvi”. Foto Tomas Stupka, archiv Tydne wtvarné kultury 2010.

Na vystavé Dlouho nevidéno byl v bfeznu 2010 pfedstaven v Domé uméni mésta Brna vy-
bér soucasného rakouského uméni ze shirky videfiské radnice. Tato po pét desetileti vytva-
fend sbirka dala zdklad vzniku muzea uméni, které pod nizvem MUSA - Museum auf Abruf
zahdjilo svou ¢innost v roce 2007. Divodem k pojmenovani je skute¢nost, ze po cel4 léta
jsou exponaty z této sbirky za finanéni prondjem zaptijéovany zdjemcim, takze jde skuteé-
né o ,muzeum na zavolani“. Podstatou je ale tvorba sbirky, a to byl také Gsttedni motivaéni
princip animace pro dospélé navitévniky, kterd se odehrala v ramci prvniho ro¢niku brnén-
ské akce Tyden vytvarné kultury. Hned v iivodu se navitévnici animace dozvédéli, ze dnes
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zde budou vystupovat jako skupina odborniki — nakupni komise, kterd ma rozhodnout
o ndkupu vybranych exponati z vystavy. Vzapéti si vylosovali predtisténé listky, které ur-
¢ovaly jejich pozici — argumentaci, pro¢ a které umélecké dilo zakoupit, tedy méli pfednést
z pozice galeristy, ekonomického poradce, bankéie, feditele muzea, soukromého sbératele,
vytvarného publicisty, historika uméni ¢i t¥eba i galerijniho pedagoga. Nutnost stylizovat
se do ur¢ité odborné profese a potfeba sdélit argumenty vysvétlujici vyznam vybraného
dila ptirozené vedly ucastniky animace k podstatné soustfedénéjdimu zdjmu o vystavend
dila, ale i k hledani dalsich souvislosti, jakymi jsou tfeba vyznam umélce, zastoupeni jeho
dalsich dél ve sbirkdch nebo vyse cen jeho dél na volném umeéleckém trhu. Konfrontace
osobniho zadzitku z dila s dal$imi okolnostmi je vyraznym obohacenim pohledu na obraz.

4.7.3—Umélec v roli animatora

Obr. 3: Umélec v roli animatora
Morgan O ‘Hara, Jifi Zahradka, Dalibor Chatrny, Peter Graham alias Jaroslav Stastny a lvan Palacky pfi vystoupeni

na vernisazi vystavy Ameri¢anky Morgan O "Hara v Domé uméni mésta Brna, zafi 2006. Foto R. Horacek.

Castou praxi v galeriich a muzeich je aktivni ti¢ast umélce v doprovodnych programech
a na vernisdzovych vystoupenich. Je to jednak ddno zménou, pfi niZ se v poslednich tfech
desetiletich stile ¢astéji méni umélec ze samotéatského ateliérového tviirce, ktery pii verni-
sdzi je pouze pfedstaven a stoji tiSe stranou, v osobnost vefejné aktivni a vefejné ptisobici.
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Vyznamnou pozidi v dnednim uméni maji tvlirci, pro néz je samoziejmosti multioborova
aktivita, pro néZ je bézné, Ze se vedle vytvarného uméni vénuji t¥eba i hudbé ¢ divadlu
a své vystavy doprovézeji aktivnimi animaé¢nimi ¢i performativnimi vystoupenimi. Do této
kategorie pat#i i ukdzka z vernisiZze vystavy Ameri¢anky Morgan O'Hara, ktera se ode-
hréla v z4fi 2006 v Domé uméni mésta Brna. Happeningova akce, pfi niZz vystoupili ées-
ti p¥atelé vystavujici umélkyné, byla v mnoha rysech podobn4 nékdejsimu legendarnimu
happeningu z newyorské Black Mountain College z roku 1952. Dalibor Chatrny vefejné
trhal svoje star3i kresby, teoretik Jiti Zahradka pil vino a hréil na vyprazdriujici se sklenié-
ku, Ivan Palacky a Jaroslav Stastny opravdu hréli na skuteéné hudebni nastroje a Morgan
O“Hara béhem tohoto vystoupeni vytvafela kresebny zdznam, v némz obourué zachycovala
pohyby rukou Dalibora Chatrného. Propojeni s vystavou bylo az didakticky vysvétlujici,
protoze vystavené kresby byly rovnéz vytvorfeny jako zidznamy néjakych procesii, napiiklad
pohybu dirigentovych rukou ¢&i gest pfednasejiciho filozofa. Vernisizova performance tedy
byla sou¢asné nizornou animaci, otevirajici divakiim cestu k podstaté tvorby vystavujici
umélkyné.

4.7.4—Umélec v roli privodce - teoretika

Obr. 4: Umélec v roli privodce
Vladimir Kokolia pFi prvni Brnénské muzejni noci v kvétnu 2005 vysvétluje, jak ma divak zaujmout spravny postoj

pri pozorovani obrazu. Foto R. Horacek.
Mluvime-li o vnimaéni a interpretovani uméleckého dila, pak zcela logicky ptedpoklddame,

ze jednim z nejuziteZnéjsich radct mtize byt pravé umélec, tedy tviirce. ViZdyt on o podstaté
vytvarného sdéleni vi nejlépe a mtiZze mit nejhlubsi pochopeni i pro zdméry jinych umeélct.
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Ptipomerime si, Ze kdyz svou ¢innost pod vedenim Sophie Curtil za¢inal v sedmdesatych
letech dvacatého stoleti Détsky ateliér v Centre G. Pompidou v Pa#iZi, tak zde na mista
animatord ptijimali vyhradné vytvarné umélce, nikoli teoretiky. Cennou okolnosti je, Ze
umélec miize vedle fady vécnych informaci, které se tykaji téeba vytvarnych technik ¢i pra-
covnich principti, pfinést i uréity nezvykly model pozorovani. P¥i prvni Brnénské muzejni
noci v roce 2005 okouzlil diviky neviedni teorii mali¥ Vladimir Kokolia, kdyz vysvétloval,
%e pro vnimani obrazu je tteba zaujmout odpovidajici postoj. A ndzorné ptedvedl, Ze nelze
jen tak pted obrazem postavat, stit dokonce bokem a k obrazu jen oto¢it hlavu, ale ze je
treba vst¥icné a celym télem vstoupit do dialogu s vyzafovanim obrazu. Zfejma nadsizka
s vyuzitim zdkladniho pruzného postoje prevzatého z cvicent tai-¢i byla v jedné roviné sku-
te¢né uré¢itym lehkym ironizovanim problematiky vnimani obrazi, ale v jiné roviné bylo
mozné toto stanovisko vnimat jako velmi zdvaznou metaforu. Vnimani obrazu vyzaduje
soustfedéni — vidyt prece nejde o néjakou povrchni zibavu.

4.7.5—V dialogu s autorem

Obr. 5: V dialogu s autorem
PFi besedé pro ¢leny Spolku pratel Domu uméni mésta Brna v cervnu 2005 miZe Dalibor Chatrny podat podrobné

autorské komentafe. Foto R. Horacek.
Bé&Znou muzejni praxi je, Ze jsou uskutectiovany besedy s vystavujicimi umeélci. ZaleZi na typu

programu a na pozvané a piitomné skupiné navstévniki, jak bude beseda & diskuse organizo-
vana. Nékdy mfiZe jit vlastné jen o prohlidku vystavy, pfi niz zaujaty a vysvétlujici komentaf
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k jednotlivym dilim pod4 sim umélec, jindy se miiZe jednat o tematickou rozpravu, kdy hlav-
ni néplni je diskuse nad obecnymi, a t¥eba i filozofickymi tématy. Vystaven4 dila tak mohou
byt pfimym a hlavnim ndmétem diskuse, ale také mohou sehrét roli uréité inspirace k rozho-
vortim o dal$i tematice. V ptipadé setkini s umélcem na vystavé miiZze priibéh, rytmus i tema-
tické sméfovani rozpravy velmi vyrazné ovlivnit lektor ¢ animator, ktery celou besedu uvadi.
Na ném také zdvisi, zda se takové diskusni setkdni odehraje celé v prostoru vystavy pred
konkrétnimi exponaty, nebo zda bude mit t¥eba dvé ¢asti, kdy na prohlidku vystavy navaze
diskuse v néjakém pripraveném prostoru, kde si Gi¢astnici budou mocdi sednout. Diilezitou
technickou okolnosti je totiz skutecnost, Ze vice nez hodinové postivani pted exponaty mize
znamenat pro mnohé navstévniky fyzickou zatéz, kterd tfeba negativné ovlivni jejich sou-
stfedéni na vlastni program. Setkani, p¥i némz je prochidzeni vystavou vystiidano klidnéjsi
diskusni ¢asti v néjakém prednaskovém sile & v Easti vystavy s pfipravenymi zidlemi, miize
tak mit pifjemny rytmus a miize napomoci k nekomplikovanému sousttedéni.

4.7.6—Animace v negalerijnim prostoru

Obr. 6: Animace v negalerijnim prostoru
Franz Polzhofer v byvalém mlyné adaptovaném na architektonické centrum piredvadi a komentuje nejaktualnéjsi
sedaci nabytek, Salcburk, duben 2004. Foto R. Horacek.

O principu animace mZeme mluvit i tehdy, kdyZ se nejedna o pfimy anima¢ni program na

vystavé pted uméleckymi dily. Ostatné pojem animace dnes ve vyspélych zemich jesté ¢as-
téji nez v souvislosti s muzejni praci nachdzime v katalozich cestovnich kancela#i, které ani-
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mace nabizeji jako zabavnou aktivitu v rdmci pfimotskych rekrea¢nich pobytii. Animéator
se s détmi vénuje hrdm a soutéZim, aspekt zdbavy ve volném Zase je dominantni. V§raznou
inovaci poslednich deseti let je, Ze anima¢ni doprovodné programy jsou vyuzivany i v sou-
kromych negalerijnich institucich a p#i uméleckych akcich pfesahujicich ramec klasickych
muzejnich vystav. Pozoruhodnym p#ikladem je vyznamny veletrh uméni s nejdelsi evrop-
skou tradici Art Cologne v Koliné nad Rynem, na némz v poslednich ro¢nicich byly zahajeny
vzdélavaci programy pro skupiny nivitévnika. Také svétova piehlidka sou¢asného umeéni
nazvani Documenta, kterd probiha v pétiletém intervalu v némeckém Kasselu, byla tepr-
ve v poslednich dvou roé¢nicich doplnéna o vzdélavaci a animaéni programy. Dfive totiz
jednoznaéné prevladaly jen programy odborné pro specializovanou komunitu galeristd,
sbérateldl, teoretikli a umélct. S jinym zvla$tnim typem ,animace” se miZeme setkat v ar-
chitektonickém centru Polzhofer v rakouském Sacburku, kde sdm majitel rid a s nebyvalym
$armem i erudici provadi nivitévniky a poskytuje jim ptitazlivy vyklad doplnény nizorny-
mi manipulacemi s vystavenou interiérovou architekturou.

4.7.7—Tvorba jako animace

&

Obr. 7: Tvorba jako animace
Uméleckeé projekty Katefiny Sedé jsou zaloZeny na aktivni tviré spoluti&asti lidi, ktefi se jinak uménim nezabyvaji.
Na 5. berlinské bienale v roce 2008 pfijel autobus lidefiskych obyvatel, podle jejichZ plotl byl vytvafen soubor sym-

bolickych plotd-prekazek, uréeny k dalsimu - nejen symbolickému - pFekondvani. Foto R. Horacek.

Skenovano pt& studijni ugely




4.7—Tucet z tisice aneb Nékolik modelovych prikladd
( HORAZEK )

V soudasném vytvarném uméni je velmi castym jevem, Ze umélci nevytvareji vlast-
ni umélecké dilo uréené pro ostatni k pozorovani, ale rozvijeji vytvarny projekt, na
némsz se jako spolutvirci divaci podileji. Citime zde volnou nidvaznost na akéni projevy
v uméni $edesatych let dvacatého stoleti, kdy zejména happeningy byly zaloZeny na
néjakém déji, ktery byl vytvafen spontdnni kolektivni ¢innosti. A na konci nebylo de-
finitivni vytvofené dilo, ale spise stopy vytvarnych udalosti, a zejména zazitek v dusi
a mysli téastnikd. Novodobé komunikativni projekty v uméni poslednich péti ¢i deseti
let velmi ¢asto pfesahuji od oblasti vytvarného uméni smérem k socidlni komunikaci,
ba k socidlni praci. Asi nejvyraznéjii ptedstavitelkou téchto tendenci u nas je Katefina
Seda, jez ve svych projektech opakované pro riizné typy komunikativnich vytvarnych
akci ziskala alastniky, ktefi se jinak vytvarnym uménim vibec nezabyvaji. Jeji pro-
jekty uz byly pfedstaveny v mnoha zemich, takZe obyvatelé Ponétovic, Liné nebo
Bedfichovic se stali i¢astniky soucasného svétového uméleckého provozu. Nap#iklad
v 1été roku 2011 vyvotila Katetina Sed4 na kuratorskou vyzvu Tate Modern projekt
pro obéany Bedfichovic a londynské malife, ktery se uskuteénil v parku u této proslulé
galerie. O t#i roky pfedtim jeli Liden3ti na 5. berlinské bienale do Berlina. Jde o vyrazny
priklad, jak princip animace, tedy aktivni spoluiéasti ,divakd”, vyuzivaji umeélci jako
autonomni podobu uméleckého vyjadieni.

4.7.8—Animace jako verejna komunikace

Obr. 8+9: Animace jako verejna komunikace
PFi animaci Barbory Svatkové na vystavé Jany Kasalové a Tomase Medka v brnénské Galerii ARS se setkali stre-
doskolsti a vysokoSkolsti studenti, ktefi ale v pouli¢nim pokracovani animace vtéhli do déje i ndhodné kolemjdouci.
Foto archiv Barbory Svatkové, 2008,
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Animace v brnénské Galerii ARS, kterou pfipravila a vedla lektorka a animatorka Muzea
mésta Brna Barbora Svatkova, byla pozoruhodnd hned nékolika jedineénymi aspekty.
Jednak je dosud stéle nezvyklé, aby soukroma galerie poskytovala prostor pro animaéni
aktivity vénované mlddezi, takZe galerista a majitel galerie architekt Josef Chloupek si za-
slouzi ocenéni za progresivni pfistup k uméleckému provozu. Samotn4 animace na vystavé
Jany Kasalové a Tomdse Medka byla koncipovana jako oteviené tvirdi setkani studentd
katedry vytvarné vychovy se studenty z gymnazia. A v této spole¢nosti vysokoskolskych
a stfedoskolskych studenti se rodil program zaloZeny na vytvarnych akcich, které vizualné
navazovaly na vytvarnou podstatu vystavenych dél. Kasalova i Medek pracuji s geometri-
zujicimi strukturami, které icastnici animace v jiné podobé zkouseli vytvofit z napnutych
barevnych provizkt. Oviem provaz napnuty mezi dvéma lidmi symbolizuje uréité pouto,
vztah & kontakt. Kdyz se pak rozvine sit barevnych linii mezi poéetnéjsi skupinou, rizem
se zviditelni ur¢itd vztahova struktura, a rizem se také otevira novy pohled na geometrické
objekty Tomase Medka. Jeho prostorové skladby jednotlivych opakujicich se segmentii se
najednou prestanou jevit jen jako uzavfené geometrické struktury, ale stavaji se ur¢itym
symbolickym vztahovym polem. A jestliZe se pokracovani galerijni animace nasledné odviji
na ulici pfed galerii, jsou do téchto vazeb vtaZeni i kolemjdouci, ktefi tfeba do této chvile
ani nevédéli, ze tudy chodi kolem galerie vytvarného uméni. Animace na jedné z vystav se
tak stala urcitym vefejnym gestem ¢&i vyzvou, stala se zprostiedkovatelskym aktem, ktery
aktivizuje komunikaci mezi lidmi, ale sou¢asné probouzi z4jem o vytvarné uméni i u téch,
pro né% tento umélecky obor t¥eba dosud vitbec nebyl dilezity.

7.7.9—Animace a poznavani pamatek

Obr. 10+11: Animace a poznavani pamatek
Animace Alice Stuchlikové pro nejmensi navstévniky byla zaloZena na principu vlastniho tviréiho hledani, coz jas-
né sdéluje i nazev programu: Architektem ve vile Tugendhat. Foto Milo$ Strnad, archiv Alice Stuchlikové a Muzea

mésta Brna, 2008.
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Pro tvorbu a uskuteéiovani animaénich programi nabizeji oproti vytvarnym vystavdam
vice ptilezitosti spiSe architektonické pamitky. Architektura je prostorem, do néjz lze
vstoupit, skryva pfibéh, ma v sobé déjiny, mizeme zde mluvit o abstraktnich pojmech,
jako je naptiklad kompozice, koncept, struktura, ale také o hmoté a objemu, o staveb-
nich detailech a vlastnostech pouzitych stavebnich materidlé. Architektury se lze do-
tykat! Je zfejmé, Ze je velmi podstatny rozdil, kdyz si naptiklad o funkcionalistické
stavbé budeme vypravét v galerii nad projekci obrazového materidlu, a kdyz se setka-
me pfimo v prostoru stavby a funkcionalistickou strohost a uctu ke kvalité pouzitych
materidli maZeme vnimat doslova vlastnim dotykem. Program Architektem ve vile
déti Alice Stuchlikov4, byl pfikladem aktivizujici animace, ¢i spise dokonce tviréi dilny,
pii niZ pouéeni o dané stavbé probihalo zprostfedkované pies vlastni vytvarnou éin-
nost. Osobni tvaha déti, jejich pfemysleni o bydleni, o obydleném prostoru, o rozvrze-
ni nabytku v mistnosti - to vée jsou diléi kroky vedouci k podstatné intenzivnéjsimu
vniméni pamétky samotné. Pfes praktickou éinnost se tak otevira cesta k teoretickému
a historickému poznéni.

4.7.10—Animace jako prostor vlastni tvorby

Obr. 12+13: Animace jako prostor vlastni tvorby
Na vystavé Dalibora Chatrného hledaji studenti znojemského osmiletého gymnazia télovou geometrii jako paralelu
ke konstruktivné orientovanym instalacim umélce. Jednd se o interpretaci, ale sougasné o vlastni tvliréi objevy.
Foto R. Horacek, 2005.
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Casto si klademe otazku, co je pti galerijnich animacich hlavnim cilem. Jde o citové inten-
zivnéjsi a odborné poucenéjsi poznani uméleckych dél? Nebo jsou umélecka dila a animacéni
etuda na né navazujici spise cestou k poznavani sebe samych? Ale at sméfujeme k pouceni
o vytvarném uméni, nebo se naopak zamé¥ime na osobni analyzu, vzdy je spojujicim
prvkem tvofiva aktivita. Zakladem je néjaka tviiréi ¢innost, kterd blize a konkrétnéji ozre-
jmuje podstatu umeéleckého dila, ale sou¢asné napomahd tomu, Ze si vice a intenzivnéji uvé-
domujeme vlastni pocity, stanoviska ¢i nazory. Kdyz gymnazijni studenti dostali na vystavé
geometricky orientované tvorby Dalibora Chatrného v Domé uméni mésta Brna tkol, aby
se pokusili najit a ukdzat geometrii vytvofenou z vlastnich tél, doslo k velmi nadsené tviréi
praci, kterd ukazala, ze geometrické a konstruktivni uméni neni néjakou vymyslenou abs-
trakci, ale jen osobitym pohledem na existujici skute¢nost. Prostorové klamy a naznacené
geometrické struktury zkusili u¢astnici animace vytvotit z vlastnich tél. Museli vymyslet,
tvotit. Museli prodiskutovat vlastni navrhy a dohodnout se na spole¢ném postupu. Museli
najit fedeni pro néco, co jesté nezazili, co neznali. Méte presvédéivéjsi dikaz o potfebnosti
tvotivého mysleni, k némuz nés inspiruje sou¢asné vytvarné uméni?

4.7.11—Mezioborové dialogy

Obr. 14: Mezioborové dialogy

Etudu, p¥i niZ pfemyéleni nad geometrickymi obrazy Michala Skody zachycuji Gi&astnici animace do geometricky

uspofadaného textu, vedl pfi Brnénské muzejni noci v roce 2005 Zbynék Fiser. Foto R. Horéacek.
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Vyitvarné uméni neni osamoceno a neni ani od jinych obort lidské ¢innosti odtrzeno. Je
tedy ptirozené, kdyz animaéni program smétujici k dialogu s vytvarnym dilem vyuZije po-
znatkil ¢ postupt: z jiného oboru. BéZné byvaji animace s vyuzitim hudebnich & rytmic-
kych néstrojli, s navdzdnim na néjaké ptirodovédné okolnosti souvisejici s vystavenymi
dily, ¢asté se otevirani vztahi k jinym spolecenskym obortim. Jednim z nejptirozenéjsich
mezioborovych dialogli je vyuziti price s textem. Textova interpretace obrazl je vlastné
béznou a vieobecnou zkusenosti — vzdyt jiz od nejmensiho véku se snazime slovy uchopit
a vyjadFit to, co t¥eba vidime na fotografiich v ¢asopisech nebo na ilustracich v knihach. Ale
uZ nejmensi déti jsou opakované vyzyvany k tomu, aby komentovaly svoje vlastni kresby,
tedy aby slovy vyjadtily néco, co se pfedtim pokousely zachytit vizudlnim sdélenim. P¥iklad
animace, kterou p¥i prvni Brnénské muzejni noci vedl v Domé uméni mésta Brna na vysta-
vé geometrickych obrazti Michala Skody Zbynék Figer, ukazuje, Ze i slovni vyjadfeni vedle
vécnych obsahti miiZze promlouvat svym vizudlnim uspofiddanim. Autorsky text ti¢astni-
ci této interpreta¢ni etudy strukturovali do stejnych geometrickych ttvari, jaké prevzali
z umélcovych obrazti. Také papiry, které byly pfipraveny pro slovesny projev pro tento pro-
gram, mély stejny format jako obrazy, k nimz animace smétovala.

4.7.12—Materialové animace

Obr. 15: Materialové a télové animace
Pfi animacich je ddleZité synkretické vnimani, tedy dialog s vytvarnym dilem nejen prostrednictvim zraku, ale

pomoci také vnimani prostoru, hmatového kontaktu s materidlem ¢i s vyraznym t&lovym proZitkem a pohybovou
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aktivitou. Cbrazy Milana Magniho byly inspiraci pro télové a hlasové etudy studentd pedagogické fakulty pfi
animaci Zvukohrad vedené Barborou Svatkovou v Muzeu mésta Brna. Foto Tomas Stupka, archiv Tydne wytvarné
kultury 2010.

Nejcastéjsim postupem pti animacich je vyugiti p¥imého kontaktu s materidlem, a to ze-
jména s néjakym vytvarnym postupem, ktery je alespott v diléich prvcich blizky technice,
s niZ pracoval vystavujici umélec. Je tfeba si uvédomit, ze zejména pro mladsi divaky piso-
bi jako komunikaéni problém nemoZnost dotykat se exponatd. Jde o ptirozenou zvidavost,
ale také jde o synkretické vnimdni, kdy vjem vizudlni je pouze diléi ¢asti. Ostatné dnesni
vytvarné uméni velmi asto vyuZivd komplexniho projevu a vedle vytvarnych technik pra-
cuje i se zvukem, s elektronikou, s pohybem i s prvky z jinych uméleckych i neuméleckych
oborti. Proto je touha prozkoumat vytvarné dilo i dotekem pfirozen4, byt na béznych vysta-
vach neuskutecnitelnd. Pravé animace, p#i niZ Gcastnici pracuji s néjakym vytvarnym mate-
ridlem, umoZniuje tuto touhu po dotyku alespori nepfimym zptisobem naplnit. Jestli ptjde
o praci s barvou, nebo o prostorové ztvirnéni papiru, o manipulaci s néjakymi pfedméty &i
s vlastnim télem nebo s n&jakymi tematicky vhodné zvolenymi nevytvarnymi materily, to
uz nelze nijak obecné stanovit. Tyto konkrétni véci uZ se odvijeji od konkrétni vystavy. Tak
tedy — nedotykejte se exponata! Dotknéte se uméni.
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