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d) Kolektivni psani a kolektivni malba.

e) Akademické psani aneb p#iprava na tvorbu odborného textu.

f) Pracovni denik jednotlivce jako systematicka reflexe vlastnich ¢innosti, texti, prozitki
a sebeudeni.

Shrnuti

Vyznam psani pro pisatele - zaky, studenty i pedagogy — mizeme shrnout do nésledujicich
bodt. Psani pisateli umoznuje:

Pro pedagoga jsou navic vyznamné dalsi skute¢nosti:
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2.3—Cviéeni tvaréiho psani

Cvi€eni tviirétho psani mGZeme t¥idit podle riznych kritérii. PouZijeme-li pro t¥idéni pra-
covni metody, které p#i psani dominuji, miZeme cviceni rozdélit na cvi¢eni asociaéni (cvi-
Ceni nefizenych asociaci, cvi¢eni s fizenymi asociacemi, cvideni brainstormingového typu),
cviceni strukturaéni a cvideni s tematickymi determinantami. V projektech jsou pracovni
metody kombinovany a soubory cvi¢eni sméfuji ke komplexnim ciltim.

A—Cviceni a techniky nefizenych asociaci

2.3.1—Automaticky text

Gabi Ruhmannova, vedouci Centra tvarétho psani na univerzité v Bochumi,” za¢ind sviyj
kazdy den po probuzeni pétiminutovym automatickym textem. Rozcvitka, bez ni si den
neumi pFedstavit; pak nékolik hodin pise. Nékteti naopak automatickym textem sviij pra-
covni den uzaviraji. — Automaticky text je polyfunkéni. Plinujeme nebo bilancujeme, roze-
hifvime se nebo hodnotime, hleddme nova slovni spojeni a napady nebo ptivod své nélady.
Pokud nds tiZi sen, vypiSeme se z ngj, pokud prozity den, vypiieme se z ného.

Kdyz nékdo nevi, jak zatit psit, doporutuje se k odblokovani pravé nékelikaminutové
automatické psani: piste bez opravovéni a bez pierusovani o tom, ze nemizete psit, o svych
momentilnich pocitech, vie, co vam slina pfinese na jazyk, at to souvisi s tématem vasi
préce ¢i nikoli. Nékdy je ucelné psat automaticky text na vybrané téma. Tim mize byt pro
studujici na po¢atku otdzka ,O ¢em bych chtél psat?” Timto zpisobem studenti nalézaji
zirodky tematického okruhu svych budoucich odbornych praci. Stane-li se, Ze student ob-
jevi, Ze by nejradéji psal néco uplné jiného ne napiiklad esej, diplomku ¢ semindrni praci,
nesmi se hned vzdat, ale mél by informaci vynesenou z pedvédomi pfijmout jako ptispévek
k mapovani vychozi situace. Zda napise d¥ive podvédomeé chténou povidku, nebo nechté-
nou semindrni praci, si oviem musi rozhodnut kazdy sdm.

Ukazka automatického textu ve fizi nastartovani pisatel v kurzu:

Proé jsem tady?

Snad protoze viera mluvil Edgar Allan Poe hlasem havrana. Mluvil o krdse a o smutku. A jd se
dnes rdno probudila a svitilo slunce. A uZ viera jsem si ¥ekla, Ze chei natoéit film o Edgarovi.
O tom, jak dokdZze pracovat s onim smutkem, ve kterém je ukryta nesmirnd krdsa. A tak se to
hodi, protoze na podzim jsou tichvatné mlhy, zahaluji cely kraj do zvldstniho mlééného oparu
a viechno je tak nez¥etelné. (Petra K., 2009.)

7) Schreibzentrum der Ruhr-Universitit Bochum, Némecko, www: sz.ruhr-uni-bochum.de.
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Varianty:

1. Nékdy ma automatické psani podobu tzv. volného psani, bez zadanych tematickych
determinant.?

2. Automatické psani se zadanymi stimuly miiZzeme spojovat do ¥ady po dvou a2 t# krét-
kych, asi pétiminutovych textd, psanych bezprostfedné za sebou. Stimuly jsou séman-
ticky propojeny a zaddvame je mezi jednotlivymi etapami psani. Korektura prob&hne aZ
po napsan{ texti celé rady.

3. Psaniv tempu je popisovino jako automatické psani v del$im ¢asovém tseku.’

Komenta¥:

Myslim si, Ze délku psani si nakonec uréuje pisatel sam podle toho, jak jej vlastni na-
lezené téma zaujme. Je kazdopadné uzite¢né délat v psani pfestavky, protoze i mozek
potfebuje ¢as na nerugené utfidéni a vyhodnoceni vyprodukovanych myslenek. Proto
se doporuéuje kombinovat samotné psani s {innostmi jiného druhu. Teoretikové tvo-
tivosti zdGrazfiuji, Ze pro Gspéch jsou velmi dillezité i fize zdanlivého nicnedélani (tzv.
inkubace). V nich ale nadaile probiha intenzivni mozkova aktivita, kdy se jiZ pfitomné
my#&lenky, ndpady a podnéty spojuji, kombinuji, t¥zidi podle vhodnosti a nové formuluji.
Nakonec &asto jako nahlé osviceni ducha p#ichézi feseni: spravna formulace, spravny
postup, jasné uzfeni souvislosti nebo dokonce vysledek. V té chvili se pFipraveny autor
opét chopi pera a pokracuje v psani. Fixuje verbalizovanou podobu své mentalni ¢in-
nosti, aby se k ni nasledn& mohl vracet, ovéfovat spravnost feden{ a zpfesfiovat formu-
lace. Veskeré pisemné produkty netizeného asociaéniho psani je t¥eba optimalizovat,
prepracovavani textl patti k dfilezitym, ale ne okrajovym, zanedbatelnym a poslednim
textotvornym cCinnostem.

2.3.2—Automaticky text a automaticka kresba

Propojeni automatického psani a automatické kresby miize mit nejen relaxaéni vyznam.
V tviiréim psani se toto cvi¢eni pouZiva jako intenzifikaéni prostfedek, jak do hled4ni n4-
padi a formulaci zapojit vice kreativiza¢nich &innosti. Studenti se uéi vyjadfovat vlastni
asociace slovné i obrazem, resp. propojovat v tvorbé verbilni asociace s nonverbalnimi. Je
velmi dobré, kdyz uéitel zada stimulativni slovni podnét shodny pro obé ¢innosti. Pisatelé
nacvi¢uji pouzivani dvoji perspektivy k tematizaci jednoho motivu. Vyslednym produk-
tem jsou lyrické texty a nakreslené obrazy. Techniky jsou vhodné k emoénimu pfeladéni,
piipadné k odblokovani a k rozepsani.

8} Vyzitim volného psani se zabyva J. Studeny, srov. napt. élanek Hermeneutika volného psani: nékelik esejistickych
pozndmek k dosud prehlizenému tématu ve sborniku MY, TY, ONI (ed. M. Pavlovska, 2008},

9} Srov. popis cvigeni v publikaci Klause W. Vopela Schretbwerkstatt: Eine Anleitung zum kreativen Schreiben fir
Lehrer, Schiiler und Autoren. Teil 1, 2. 1. Aufl. Hamburg: Iskopress, 1991. ISBN 3-89403-241-3.
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Popis pracovniho postupu:

1.
2,

a)
b)

o

7.

Utitel si vymysli vhodné stimulujici slovo nebo souslovi, stimul plati pro obé éinnosti.
Student pise k jedinému stimulu nepferufované, nepfetrZité, bez ndvratd, bez opravo-
vani, bez cenzury automaticky text: véty, slova, slovni spojeni, které mu plynou hlavou
v souvislosti se zadanym tématem textu. Pife t#i minuty.

Hned potom student ke stejnému stimulujicimu slovu kresli jednou vybranou barvou &
tuzkou na velky format konkrétni nebo abstraktni kresbu. Caru je mozno prerusit, ale
ne gumovat. Kresli t# minuty.

Teprve ve tketi fizi se autor vraci k textu a miiZe ho upravovat, vylepsovat, dopisovat,
pokud chce. Obdobné lze mirné korigovat kresbu.

Potom uditel s autory jejich dila posoudi. Sleduje:

zda autofi tematizovali v automatickém textu i automatické kresbé stejné motivy, zda
se oba vytvory ,dopliuji*;

zda text obsahuje zajimavé myslenky, zajimav4 slovni spojeni, ktera lze vyuzit v dalsim
psani;

zda upraveny text i kresba obsahuji prvky uméleckého vyjadieni - v textu napf. kom-
ponovanost, literdrni postupy, stylistické prostfedky, zvukomalebné a rytmické prvky,
metaforicnost, v kresbé kompozici, motivy, pisobivost zvolené ,techniky kresby” atp.
Na zavér reflektuji autofi samotnou Zinnost a naplnéni dalgich cilt: emoéni preladéni,
odblokovani, rozepsani, uvolnéni, hra.

Automaticky text je zpravidla pro daldi publikovanf tfeba upravit, korigovat.

Materidly a pomiicky: Seznam vhodnyjch, ovétenych stimulaénich slov. Papiry formatu
A2, pastely, barevné kiidy; papiry na psani A4, psaci potfeby.

Ukazka stimulaénich slov: sklepeni, hrad, nabtezi, krajina mého snu, labyrint, diim staré
zeny, podzim v Patizi, slepci v Lisabonu; t#i barvy, pouta, most, vibeni, néco za zdi, violon-
cello z otevieného okna na Botanické ulici, uzkosti, vy¢itka, odmitnuti, darek.

Varianty:

1.

Automatickou kresbu lze provadét jako kolektivni kresbu v malych skupinach na p¥imé-
tené velky format papiru.

. Automatickou kresbu lze realizovat jako kresbu nepiferuSovanou &arou, cca tii aZ pét

minut. Vysledkem miize byt jak uceleny obraz, tak série motivii.

. Automaticka kresba miiZe plynule pfechazet v fizené (tematické) psani. Jde o cvideni na

odblokovani pisatele, 1ze provadét nékolik minut po zad4dni jasného tématu textu a po
piipravé studentii na jeho zpracovani, po ptipravé hlavnich bodi osnovy, po ujasnéni
vychodisek i oéekavanych cilti textu. Koneénym cilem je textotovornd ¢innost.

Automatickd malba nebo kresha miiZe byt také prostfedkem k vyjadfeni postoj tvirce

(pisatele) k vlastni ¢innosti. Komenta# spontinni vytvarné ¢innosti mtze odhalit a pro-
zradit, jaké pocity v pisateli vlastni téma a jeho zpracovavani vyvolava, nebo jaké momen-
ty (motivy, pojmy, obrazy) na néj nejvice, nejsilnéji pisobi, co je podnétné a co rudivé.
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Vytvarnd cviceni v pfipravé na text proto spojujeme s reflexi celého procesu vinimant
tvorby textu a jeho vytvarné reflexe. Tviirce textu napise kritce, co prozival, co ho zaujalo
a pro¢ to takto vytvarné ztvarnil ve své automatické kresbé & malbé.

B-—Cviceni a techniky Fizenych asociaci

Pro préici na pfesné formulaci tématu se nam v kurzech osvédily techniky fzenych asocia-
ci clustering, abeceda¥ nebo akrostich. Vétdina cviceni vyuZiva jako stimulu tzv. kli¢ové
slovo.*

2.3.3—Clustering

Clustering ndm ve srovnani s automatickym textem uspo¥i spoustu ¢asu. K tzv. klicovému
slovu (které zde neuréuje téma textu) vytvdfime nejprve fady asociaci a asi po minuté se
nam z nich vyno#i poddtedni myslenka — zdrodek tématu budouciho textu. Asociace oviem
zaznamendvame jen heslovité. V automatickém textu bychom vypisovali viechny asociaéni
fady jako souvisly text a trvalo by podstatné déle, nez bychom se dostali k pozadovanému
jadru textu. Pfi clusteringu zaéneme psat souvisly text aZ v ockamziku, kdy na nds téma
jasné zablikd na konci nékteré fady asociaci. Ostatni fady obraznych ptedstav jsou slepé
ulicky, jejichZ material - slovni spojeni ¢i obrazy — mZeme v souvislém textu pouzit. Za
deset minut vznikne miniatura, prvni verze lyrického nebo narativniho textu anebo ¢ast
rozsdhlejsiho textu (projektu), kterd nds v psani posune o kousek dal. Pro samostatné pub-
likovani text vytvofeny clusteringem kazdopadné optimalizujeme.
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Obr. 1+2: Cluster ke stovu ORECH a autograf nastedného textu.

10) Klitové slovo je verbalizovana kondenzace tématu zamysleného textu nebo jeho éasti (pro abeceda¥ a akro-
stich), respektive hlavni slovni stimul, od néj2 se maji odvijet vedkeré asociaéni Fady pisatele (v clusteringu).
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Definitivni upraveny text (2008):

Pied vychodem shince

jesté musim uchystat fikové dievo na ohert
nalovit do kolibky dlouhé ranni stiny

jak babi léto lehky odlétnout na horu snil
a v tichém Selestu mandloni pak
probouzet tvé déti sladkym kolébdnim

Varianta:
Cluster mlizeme také vytvafet ve dvojici nebo v malé skupiné. Nésledny text je psan indivi-
dualné. Cluster ve dvojici miiZe slouzit jako ticha slovni hra.

=-

Obr. 3: Cluster psany ve dvojici jako hra.

2.3.4—Abecedar

Abecedat slouzi k rychlému nalézini a pojmenovavani rozmanitych charakteristik, vlast-
nosti (kognitivisté by fekli ,kategorii*) zadaného tématu. Ke kazdému pismeni abecedy
student rychle napie alespori jedno slovo souvisejici s jeho tématem. Pro zpfesnéni tématu
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miZeme pougit abecedAF sestaveny z adjektiv nebo substantiv, kterd vyjadfuji rozmanité
vlastnosti“ tématu. Cvi¢eni lze pouzit jak v literdrnim psani, kdy pisatel zaznamenané ko-
notace a asociace zapracuje jako dalsf obrazy a motivy, tak v psani neliterarnim, Zurnalistic-
kém nebo odborném. K roziifeni poftu &innosti a operaci (at uZ je to experiment, vyzkum,
tivaha, nebo pfedmétna ¢innost), které s tématem své Cinnosti tvirce (pisatel, badatel,
lektor, umélec) méze uskuteénit, lze psit abecedaf ve formé sloves a slovesnych vazeb.
Zapisujeme viechny vyrazy, které se ndm vybavuji, nakonec vybereme ty, které mohou byt
pro vlastni zpracovani uzite¢né. Cviceni tak slouzi ke zpfestiovani uréitych aspektt tématu
autorovy préce i k roziiteni skaly moznych pohledd na tematizovanou problematiku.

Ukéazka obsahuje ptepis prvotniho (neuplného) abecedife k tématu semindrni prace
.Markéta Lazarova a jeji filmova adaptace: problematika zobrazeni kvétnatého jazyka ve
filmu*:

analyza bohabojnost cudnd éarovnd dravost erotika fales G hrozivy chamtivost iracionalita
J klam krev [idé milujici ndroéné O pouéné roubavy syrovy trvaly uragdn vroucny X zndmy
#ravost {Jan C., 2010).

Dilezité aspekty autor podtrhnul. Mezi nimi ho zvlasté zaujal pfiznak ,krev®, ve filmu
naturalisticky vizualizovany, ktery komentoval slovy: ,nasili prochazi celou knihou, nékdo
si proto miize ¥ict, radi si to prectu, nez abych se na to musel divat” - ve studii bude t¥eba
bedlivé posoudit expresivitu vyrazovych prostiedki.

2.3.5—Akrostich

Rovné# akrostich — plivodné basefi za jménem - je zaloZen na usmérnénych asociacich.
Kli¢ové slovo svého tématu napigeme po pismenech pod sebe a ke kazdému pismeni dopl-
nime dvojé¢lennou vétu, vétu s podmétem i p¥isudkem, nebo heslovité (elipticky) vyjadiené
aspekty tématu. Vytvotena ,basen” vypovida o tom, jak téma kondenzované do kli¢ového
slova intuitivné vnimame. V akademickém psani lze akrostich vyuZit k ndvrhu hypotézy
ptipravovaného odborného textu, k navrhu definice pojmu.

Ukazka: akrostich pouzity ke hleddn{ definice pojmu , brainstorming”

Boure blaznivych ndpadii
Rozmanitosti se meze nekladou
Asociovat automaticky

Inspiraci bereme odevsad

Nic neni pfedem vylouceno

Spoleiné navrhujeme fedeni problému
Tymovd produkce ndpad

Optimdlni polet uéastnikil je deset
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Raciondlni vyhodnoceni probéhne aZ nakonec
Misto i &as maji kreativizovat

Imaginace predevéim

Ndpady musime priibéZné zaznamendvat
Guru celé sezeni otevird, Fidi a uzavird

2.3.6—Textové-vytvarny clustering neboli Psani na pfirodni predmét
0 ném samém

Technikou clusteringu vzniki text ke kli¢ovému slovu zastoupenému konkrétnim p#irodnim
objektem: kimen, dievo, list, plod, kus kiiry nebo rostliny, kiiZe atp. Pojmenovani p¥irodniny
lektor nevyslovuje, aby si kaZdy pisatel pro svou inspiraci nasel své vlastni. Studenti umisti
do stfedu papiru na misto kli¢ového slova zvoleny ptedmét a nechaji se inspirovat bud jeho
pojmenovinim, nebo jeho zevrubné pozorovanymi vlastnostmi. Pisatel miZe tematizovat
i nékteré z vlastnosti objektu, na papir kolem pfedmétu pise fady asodaci a poté vytvaii
textovou miniaturu. Upraveny text je pfepsdn ¢i pfekreslen na ptiredninu odpovidajicim
vytvarnym postupem, je-li pfirodnina dostateéné velka.

Ukdzka: text psany na karu stromu (kurs akéni tvorby, 1998):

Staleté vrdsky stafeny.
Ne nepodobné
rozpraskané

pidé. KaZi stromu.

Jind ukazka: text na vniténi strané pomeranc¢ové slupky nese titul POUST.

Kazdy élovék by se jednou mél

Projit po pousti, aby zakusil jak

Je na ni sucho a jak kazdy ¢lovék

Ktery je tam prilis dlouho, potfebuje vodu.

Vysychdni slupky se stdvd metaforou umrtvujictho sucha v pousti.

Komenta¥:

Cilem neni jen hodnotny text, nybrz i jeho adekvitni vytvarné tviréi zpracovini,
Hodnotime propojenost vlastnosti objektu s jeho tematizaci v textu, respektive ptiméfe-
nost vytvarného ztvarnéni textu na povrchu p¥irodniny. Nékdy vnimaji pisatelé kli¢ovy
ptirodni pfedmét ,rusivé®, je piili§ svazin s mistem nalezu piedmétu (,potad jsem si vy-
bavoval strom, ze kterého jsem dnes rino list utrhl®), nebo je , pfiliZ konkrétni (,vizualni
viem rusi svou konkrétnosti v hleddni asociaci”) - pak lze p¥i zad4vini doporuéit, aby
si pisatel vybral k inspiraci cizi pfedmét, eventuelné aby si ptirodninu nejprve prohlédl

.33 G
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a s potfebnymi detaily nakreslil do stfedu papiru a teprve k této své kresbé aby tvoril
cluster asociaci.

Obr. 4: List pajasanu.
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Obr. 5: Cluster k prekreslenému listu pajasanu.

Vysledny text graficky imituje rozloZeni listkd na zpefeném listu pajasanu nebo zbrklé kro-
ky pii slézéani zebtiku (2008):
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2.3.7—Muchlaz

2.3—Cviceni tvlréiho psani
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levd prvd
pazit pazi
treti pricka
Ctvrtd pravd
zbrkld pdtd
k¥izem krdzem
s listim padd
padd
padd
k zemi
padd

pr

ch

Text napsany k pismentim nebo z pismen, ktera autor najde ve své muchldzi, miizeme po-
jmout jako hru, pfi niz pfimétené véku pisatelt stanovujeme determinanty tvorby textu.
V muchlazi - zmackaném a poté vyhlazeném papiru — miizeme obkreslovanim linif zlomu
nalézat i rozmanité objekty, figury a fantaskni krajiny. Ty pak miiZeme uéinit protagonisty
nebo vypravéi svych textil. Texty pideme na linkované papiry.

Obr. 6: Muchlaz, v niz byl ..identifikovan" text VOLAN{ K OBLOZE.

{35)
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C—Cvi€eni brainstormingového typu

2.3.8—Brainstorming

Cviteni brainstormingového typu vychdzeji z metody kolektivniho tviiréiho fedeni zadaného
problému. Utastnici brainstormingového sezen{ jsou sezndmeni s problémem a pravidly hle-
d4ni Fegeni: nahlas vyslovuji véechny ,mo#né i nemoZné” navrhy, jak problém fesit, pticemz
nikdo nevyslovuje kritiku predchozich ndvrhi.. Tfm je vytvotena vst¥icnd atmosféra, v niz
se vyslovené navrhy mohou stit inspiraci pro dalsi rozvijeni myslenek kymkoliv ve skupi-
né. V kratké dobé vznikne intenzivni myslenkovou &innosti veliké mnozstvi napadd, které
vedouci sezeni pribé#né zaznamenaval. Teprve po skonéeni sezeni jsou ndvrhy podrobeny
hodnocent a vhodné navrhy jsou ovéfeny v praxi. Cilem cvi¢eni brainstormingového typu je
ziskat rychle sumu navrhi, textova ¢innost je tedy metodou, jak vymyslené ndpady fixovat.

2.3.9—Brainwriting

Brainwriting je individudlni obdobou brainstormingu. Pisatel si libovolné spontinni navr-
hy feseni svého problému poznamenava na papir, po péti minutéach své nipady vyhodnoti,
respektive je prodiskutuje s nékym, kdo je do feseni problému zasvécen. Brainwriting asto
pouzivame jako rychlou p#ipravu podnéti do diskuse o spolé¢ném problému.

2.3.10—Kolujici zapisnik

Hlasitou diskusi o né&jakém problému lze nahradit tim, Ze ve skupiné koluje papir, v jehoZ
zéhlavi je problémov4 situace popsana — tteba heslovité jako téma zamysleného textu, vyzku-
mu, éinnosti apod. Kazdy G¢astnik je povinen rychle pisemné reagovat a navrhnout néjaké
fe$eni. Stadi jedna véta. Resitel nakonec obdrzi tolik navrha, kolik bylo ve skupiné pisateli.
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Obr. 7: Kolujici list s reakeemi iastniki kurzu {aryvek],
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Varianta:

Ve skupiné koluji listy s vice problémy, kazdy ucastnik nadepiSe své téma nebo problém,
o kterém pfemysli, a ostatni pfipisuji své ndvrhy. Opét plati, Ze k ndvrhiim nevyslovujeme
pti psani zaddné kritické poznamky, na kolujici listy nepifeme hodnoceni jinych navrha.
Vybér vhodnych fedeni a impulzt provadi fesitel sdm.

D—Techniky a cviceni strukturacni

2.3.11—Mindmapping

Obsah vlastni hlavy je ob&as vhodné vysypat na stil. Nebo na papir. Timto zplisobem hle-
dame napiiklad konkrétni témata semindrni nebo zivére¢né prace, témata badatelského
projektu. Na malé karticky rychle vypisuje student viechny nipady na téma ,O éem bych
mohl psit®. Zaznamend viechny motivy, touhy a p#ini, vzpominky na probddané oblasti,
piectené knihy, dobré rady, znalosti i neznalosti, ndpady na dalsi vyuZiti textu & projektu,
pfip. poznamky, co jesté musi udélat. Karticky, zvlasté nalepovaci, maji tu vyhodu, Ze je
mizeme po libosti pfeskupovat (tradi¢ni ,,mindmap“ - srov. Buzan, 2007 - tzv. mentalni
mapa vypisovand na jeden velky papir, to neumozZiiuje). Své popsané listky pisatel tema-

“ticky sefadi, vybere si ty nejvhodnéjsi oblasti a zformuluje prvni znéni tématu zamyslené-

ho projektu nebo textu (ev. zadani tkolu). Studenti se uéi slovné vyjadfit a individudlné
zhodnotit své védomosti, nalézat mezi nimi nové vztahy a vyjidfit je v podobé kondenzo-
vané formulace tématu zamysleného textu.

Obr. 8: Mindmapping [Véra N., 2008).

Skenovano ?)7ro studijni ucely
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Ukézka: Ze zobrazenych podnéti na Obr. 8 vytvofila studentka Véra N. téma Ndbytkovy
design ve scénografii Eeského filmu let Sedesdtyich a v obdobi normalizace.

2.3.12—Textova kolaz

Pti kol4dzovani texti se studenti uéi vybirat vhodny slovni materidl a sestavovat existujici
&asti textu do nového sdéleni podle kritérii komunikaéntho cile, uéf se tedy gramatickym
a kompozi¢nim pravidlim. Vysledkem jsou zpravidla experimentain{ texty.

Vizudlni ¢i grafickou podobou mohou textové koldze pfipominat anonymni dopisy z de-
tektivnich romand, které pachatel vytvatel nalepovanim slov a pismen vystfiZzenych znovin
a ¢asopish, aby adresat ani policie neodhalili jeho identitu grafologickym rozborem pisma.
V tomto cvi¢eni viak vystfihujeme z tiskovin inspirativni slova a véty, které métZeme pouZit
na sestavovani literdrné objevnych text. MiZeme také nechat pusobit ndhodu a vystfize-
ny material losovat z klobouku, podle dadaistii se ndm pry vysledna basen bude podobat.
- I zde v3ak doporuduji sestaveny text upravit podle gramatickych pravidel a uméleckého
zaméru autora. Vhodné pilisobeni textu podpoti také spravné zvoleny titul.

2.3.13—Textova frotaz

Text kolaZovany z nalezenych textovych fragmentt lze zaloZit na ptedchozim sbéru frota-
zovanim. Autory vybavime uhlem, kiidou ¢i pastelem a vhodnymi papiry riizné velikosti
a vysleme je do méstského prosttedi sbirat rozmanité textové fragmenty, Gryvky, slovni
spojeni, ndpisy na pomnicich, nihrobnich, pamétnich deskich, slova, pismena a znaky na
identifika¢énich zna¢kach apod. Sesbirany material vystavime ve téidé a kazdy z néj mtze
pouzit libovolné ¢asti k sestaveni svého textu. Nejsnaze vznikaji experimentalni texty s
lyrickou strukturou nebo s neobvyklym pfibéhem. Je viak moZno sestavovany text Zinro-
vé vymezit nebo zadat kompozi¢ni kritéria vysledné koldze (napf. ,sestavte dialog, lyricky
nonsensovy text, pouzijte materiily jako inspiraci ke kratkému p#ibéhu). Studenti se uci
zpracovavat cizi textové fragmenty do novych smysluplnych sdélent a nacvi¢uji kompoziéni
textotvorné dovednosti. Prace na tvorbé textu mize probihat i v malé skupiné.

Komentar:

Prace s fotidZemi je vhodna pro mezioborové vyuziti ve vlastivédg, v mistopise, v historii.
Inspirativni jsou frota#i excerpovand jména osob, nazvy jejich profesi, firem, pomistni jmé-
na. Naptiklad ndpis ,rozvadé” na technickém zafizeni transponovali pisatelé do nazvu
profese (,0s0ba provadéjici rozvod manzelii).

Skenovano praesstudijni ucely
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Obr. 9+10: Ukazky frotazi nasbiranych studenty v ulicich Ji¢ina, 2008.

E Cviceni s tematickymi determinantami

2.3.14—Psani a kresba poslepu

V tomto cviceni se studenti uéi rozvijet nejen své hmatové vnimani, ale pfedevsim ver-
balizovat nevizualni viemy. V textech nacvituji obrazné vyjadfovani (v hadankach a popi-
sech) a slohovy postup popisny nebo vypréavéci. Pisatelé se u¢i reflektovat zkusenost s &in-
nosti vykonavanou poslepu. Vyslednym produktem jsou zpravidla kratké texty riznych
zanrh (hadanka, popis pfedmétu, p¥ibéh pfedmétu).

Popis a pracovni postup:

L.

2.

Studenti pracuji ve dvojicich. Pfedem si pfipravi kazdy psaci a kreslici potfeby a vybere

si barvu pastelu nebo k#idy. Po napséni a nakresleni vzdy papir obrati k podlozce.

Studenti zaviou oéi, béhem psani viichni mléi. Uéitel rozda do dlané kazdému drobny,

vétdinou jiny predmét. Student pfedmét vnima jen pomoci hmatu, sluchu, ¢ichu. Neni

bezpodmineénym tkolem pfedmét poznat. Potom student uschovi pfedmét v dlani,

otevte oéi a napise text o pfedmétu nebo inspirovany pfedmétem.

Pisatel ma napt. tyto moZnosti:

a) predmét poznd — popise ho (napt. ,V dlani drzim kaminek...");

b) pfedmét pozni, ale napise o ném hidanku;

¢) predmét poznd a napise jeho p¥ibéh, ozivi ho;

d) ptedmét nepoznid - popiSe své tdpani, rozpaky, hleddni vyznamu, cestu vjemu
a predstav.

Po napséni textu si studenti ve dvojici vyméni se zavfenyma oéima své predméty, vni-

maji je stejnym zptisobem a pak vybranou barvou nakresli poslepu jejich zvétseninu na

format A2. Obraz obrati k podloZce, pfedmét schovaji v dlani a oteviou o¢i. Sviij obraz

vzadu podepisi.

. (3 G
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5. P# pfedditini mohou ostatni hidat, o jaky pfedmét se jedna (neni-li to autorem textu
prozrazeno). Poté texty konfrontujeme s patfiénymi kresbami a nakonec s predméty.

6. Nasleduje reflexe verbilniho a nonverbilniho zptisobu interpretace nevidéného pted-
métu, popis vyhod, pfednosti a nevyhod obou piistupl. V¥znamna je reflexe vnimani
pii absenci zraku.

7. Své aktudlni zkuSenosti s proZitkem vnimani poslepu potom studenti zapii.

Materidly a pomiicky: drobné pevné umélé & ptirodni pfedméty; papiry formatu A2, pas-
tely nebo pastelky; papiry na psani A4, psaci potteby.

Ukéazky studentskych praci:
Monika P, (2005)
haptické psani
dostala jsem kousek perleti, ale myslela jsem, Ze je to ousko rozbitého hrnicku

snidané pldpold
nad hrnkem NESCAFE
uprostied kuchyné
s prasklinou ve sténé
koukdme na sebe
s makovym loupdkem
jd na néj hladové
on na mé zdégené
TEXTZ 1. HODINY

Jsem tiplné ulomené, zahozené a opusténé. Myslim si, Ze to neni sprdavné. Napted jsme byli jen
malinkou &dasti vét$i hromady hliny. Jak ndm s ni bylo dobvel Pak nds z ni urypli, placali, hnéthi,
tvarovali a dokonce i pekli. A pak pékné a nové si nds postavili do vylohy. Kdyby do nds ten maly
nesika nestréil, tak si z nds ted nékdo klidné pije kdvu. Ale to ne, jsem ulomené, zahozené a opus-
téné. A bith vi, co déld milj hrnecek, bez ouska ho jisté nikdo nemd rad. (Michaela H., 2005.)

Vjem

Nerovnomérné. Nepravidelné. Hrbolaté. Hranaté. Hrotité. Ryhujici. Neostré. Nebarvici,
Drobné. Drolivé. Bez ulpént viiné. Bez ulpéni chuti. Vyvoldvajici vapominky. Jako pukld sko-
Ffdpka hlemyZdé-bezdomovce. Jako hrst kaminki kradend u prvniho spatfeného more. Jako
kFupajici drcend kitra jehliénantt. Jak trst barevnych sklicek, pFes kterd jsi v détstvi pozoroval
svét. (Hana Nella B, 2003.)

Skenovano préGstudijni ucely
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Obr. 11 a+b: Knoflikarska perlet - odpad teléské manufaktury: pfredmét k haptické inspiraci.

Komenta¥: V literirni vychové bychom neméli zapomenout na vhodny titul, ktery ¢tenéte
naldki ke éteni textu. Nazvy typu ,Zéhadny pfedmét do dlané” nebo ,Vjem" & dokonce
»lext z 1. hodiny” vytvareji spis bariéru.

Ukazka reflexe cviceni:

Z podnétil se mi nejvice libil hmatovy, kde nebylo definované zddné slovo ani barva a moje fan-
tazie si mohla vymyslet opravdu cokoli. Naproti tomu jasné ¥ecené slovo (oher, ruce) mé taky
jaksi svazovalo a nemohla jsem se od nich oprostit, prejit napt. k jinému tématu vyvolanému
asociaci. (Eva O., 2009.)

Varianty:

g

Cviéeni lze pouzit ve vécném vyuéovini i s détmi, které neumi nebo nemohou psit,
misto textu vznikaji promluvy se zavienyma o¢ima.

. Cviéeni lze pouzit i v u¢ebnich pfredmétech, kde se zaci seznamuji s rozmanitymi p¥irod-

nimi nebo technickymi entitami (rostliny, plody, listy, modely zvifat, anatomické mo-
dely, fyzikalni p#istroje, chemické nadobi, vytvarné, kuchatské apod. néstroje a nadini,
kofeni atd.).

V literarni vychové lze psit cviéeni, kdy k vyjadfeni pohybu (nebo minip#ibéhu) pouziji
pisatelé jen ¢ichové, chutové a hmatové vjemy.

V literarni vychové lze ndcvikem obrazného pojmenovavani vlastnosti pfedmétu rozvi-
jet dovednost metaforického vyjadfovani.

V nékterych méstech existuji restaurace, kde hosty v tplné tmé celou dobu od vybirani
pokrmu az po placeni obsluhuji nevidomi. — Takovy proZitek lze improvizované simulo-
vat a spojit s textovou reflexi.

41 Ly
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2.3.15—Vizualni poezie

V literdrni vychové lze vyuzit postupy vizulni neboli konkrétni poezie k tomu, aby si
studenti — bé#né v roli étenafd a divaki — nyni i v roli tviirci uvédomili vyznam sym-
bolu, §i#i konotaéniho pole slova, jinakost vytvarného a literdrniho kédu. Piepisem
slova ¢&i souslovi nebo celého textu ,vytvarnym“ zpusobem, naptiklad ,zdeformova-
nym"“ pismem nebo pfepsinim textu po slovech na oblazky, dostdvame esteticky ztvar-
nénou informaci jako variaci, jako adaptaci, jako herni princip. Kup#. oblazky se slovy
Morgensternovy basné Berdnek mésic je mozno pfeskupovat jako skladacku podle riz-
nych zadani nebo do rozmanitych tvarii. Text je moZno riznym zplisobem permutovat,
ze slov lze skladat nové texty, lze vytvatet hidanky nebo slepé diktity vypousténim
(obracenim, odklddanim) jednotlivych kamink®. Pro dal3i odbornou analyzu dokaze
tyto postupy vyuzit lingvista, uéitel cizich jazyki i literarni védec. Jazykovédné hledis-
ko uplatnime p#i nacviku slovoslednych variaci, p#i skladbé spravnych slovnich nebo
vétnych spojeni. U¢itel jazyka miize obmétiovat pozice slov a tim i vyznamy textu; lite-
rarni védec demonstruje pfeskupovanim oblazkd se slovy vyznam rytmu, rymu, verde
atp. Vedle hry skyta cvi¢eni s popsanymi kameny pouéeni o fungovani jazyka pfi
riiznych lexikdlnich permutacich.

Skenovano prd'étudijni tcely
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Obr. 12-17: Alice Stuchlikova v r. 2004 vytvoFila variace své oblazkové basné Christiana Morgensterna
Beranek mésic v ceském prekladu Josefa Hirala.

2.3.16—Slepy text

Doplitovani textu s vynechanymi slovy lze didakticky zaméfit na rozmanité cile. S pisateli
procvi¢ujeme znalost textu pfi memorovani zpaméti, nacviéujeme porozuméni vyznamu
textu, nacvicujeme styliza¢ni obmény textu, ovéfujeme zvukové a rytmické vlastnosti tex-
tu (rymy, slovni p#izvuky, pocet slabik), nacvi¢ujeme syntakticka ¢i morfologicka pravidla,
procvi¢ujeme frazeologii, procvi¢ujeme znalost zadnrovych ptiznaki nebo znalost umélec-
kych ptiznakt v textech riznych literdrnich smérti atd. Cvieni se hojné uziva ve vyuce
cizich jazykii. Pozadovanym vystupem je Gplny text.

Varianty:

1. Pisatel mize dopliiovat chybéjici, vypusténé promluvy v dialogu. Utitel bud pouzije
dialogy divadelni, nebo si dialogy vymysli, nebo piepise libovolné zvukové zéznamy au-
tentickych dialog.

Skenovano 6?0 studijni ucely
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2.

Pisatel dopliiuje zdvér rozsihlejiiho textu, napfiklad zakonéeni povidky. Na tom se
uéi vyvozovat vyvoj déje podle literdrnich signdlli v textu a pfedvidat ukonceni podle
dosavadniho vyvoje ptibéhu. Pisatel ma bud napsat shrnuti, jak p#ibéh skonéi, mtze
pritom v literdrni vychové vylozit své dedukce; nebo student napise celou zivérecnou
pasa? textu tak, jak predpoklada, ze by ji napsal pivodni autor. Studenti se zde uéi
napodobovat literdrni (predevim styliza¢ni) prostfedky vzorového textu. Pro nacvik
stylu a jeho imitaci proto pouZivime nejlépe plivodni ¢eské texty (neptekladové).

. Zabavnou textotvornou &nnosti je rekonstrukce textu z jeho fragmentu. Pisatelé obdr-

21 kopii vytisténého textu, z néhoz je odstfizena diagonilné (nebo vertikalné) asi pétina
textu. Studenti opét rozvijeji své pozorovaci, vyvozovaci a stylizaéni dovednosti.
Obdobou cvi¢eni je vpisovani riazzné dlouhych vsuvek do textu, nejéastéji literarniho.
Pracujeme s texty, které jsou uplné, nicméné umoZiivji ndm zaplfiovat nalezené infor-
maéni mezery. Pod vedenim utitele urdi pisatelé nejprve skuteénosti, které by bylo mo#no
doplnit. Potom si pisatelé rozdéli jednotliva mista v textu a patfi¢né pasaze dopisi v pii-
méfeném rozsahu a jednotném stylu. Cilem ,nafukovédni textu® je vytvofit informacné
jakoby tplnéjsi text. Studenti se uéi analyticky pracovat s literdrnim textem a nacvi¢uji
riizné literarni postupy a styly. Cvi¢en{ vyuzivime pfedeviim v literdrni vychové.
Zrcadlovou obdobou evi¢eni s neaplnym textem je kondenzace textu do podoby telegra-
mu nebo telefonni zprivy ve formatu SMS; pisatelé urfuji, co je moZno z textu Skrtnout,
aby sdéleni bylo je§té srozumitelné. Pracujeme s rliznymi texty: bé%na sdéleni, odborné
texty, administrativni texty, literdrni texty riznych zinrii. Studenti se tak uéi rozpozna-
vat textodruhové a zZanrové pfiznaky a posuzovat jejich roli a vyznam v komunikaci.

2.3.17—Texty se zadanymi hlaskami apod.

Cvileni se zadanymi hldskami slouzi pfedeviim k rozveji verbélni vybavnosti, eventu-

elné& k nacviku rytmu. Vysledkem jsou hravé, tasto humorné a zvukomalebné texty.

Zaddni lze riizné variovat:

Napiste text se slovy zaginajicimi vZdy stejnou souhldskou.

Napiste text se slovy obsahujicimi vidy stejnou samohldsku.

Napiste text ze slov obsahujicich vzdy stejny pocet slabik.

Napiste text ve verdich zachovavajicich vzdy stejny rytmus, napt. podle vzoru ,Masiruju
na Francuza / abych védél, co je hriiza®

Napiste text, jehoz slova budou zvukomalebné imitovat popisovanou informaci.

2.3.18—Pétiminutove pribéhy

Narativni vnimani a vyjadfovani skute¢nosti, které ¢clovéka v univerzu obklopuii, je pod-
le kognitivisti zcela ptirozené. V tomto cvideni se studenti uéi kondenzovanému vyjad-
tovani p¥ibéht, nacvi¢uji metaforické vyjadfovani, pfesnosti p¥i popisech, tvorbu pointy.

Skenovano preéasstudijni ucely
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Cvi¢eni rovnéz vyu?iva asocia¢ni schopnosti v kombinaci s vizualni pfedstavivosti pisatele.
Vystupem jsou kratké narativni texty na konkrétni i abstraktni témata.

Zadani spociva v tom, Ze pisatel na slovni nebo vizudlni impuls piSe pét minut mikropovid-
ku. Naptiklad na impuls , Napiste povidku na téma ruce” pisi studenti pét minut bez pferuseni
kratky text, ktery pozdéji mohou upravit a doplnit titulem. Zadani lze rozmanité variovat
(,napiste povidku podle obrazku, podle popisu“ apod.). Zpotitku pisatelé pottebuji ptidat
dvé az tfi minuty na dopsdni, pozd&ji se nauéi soustfedit své myslenky k intenzivnimu psani
a zvladnou ,zanr" realizovat v daném kratkém intervalu. Jako impulzy ¢ téma psani je moz-
no pouzit cokoli. — Podle autorky této metody Roberty Allanové (2002) jde o to, Ze pisatel
nema bé&hem kratkého intervalu psani ¢as rozptylovat se podruZnostmi a jakoby automatic-
kym psani zaznamenava podnéty, které vychazeji pifmo z podvédomi, Tim je zaruena i ori-
ginalita textu; nicméné k publikovani je tfeba texty vidy optimalizovat a vybirat.

Ukazka: pétiminutovy p#ibéh ke slovu piraria (2008).

U Pirané

Byla jednou jedna mald hospiidka na biehu poklidné Ficky v zelenkavém pralese. V hospodé Zil
rybd se starou lodkou a jesté starsi siti. Kazdou noc se vyddval na feku. Ve svitu petrolejek
hdzel do vedy v tini u bfehu svou potrhanou sit a pfi kazdém vytazeni vylovil pdr zlatookyjch
dravych rybek s chutnym, ale jedovatym masem. Az teprve k vdnu, kdyz celou tart vylovil, pFi-
plouval unaveny sumec, ktery rybdri do sité zahnal dva t# liny — a rybd¥ mél co k jidlu pro sebe
a hosty. Ale protoze nikdy Zddni hosté nepFichdzeli, spofddal do vecera oba liny sdm, vyspal se
a na rdhno pred hospodou pFibil ulovené pirané. Dvakrit do roka vysusené ryby vozil na trh do
mésta. Tam se opil a po dvou dnech bezvédomi se vracel do své chaloupky s novou siti.

Jednou se ale uz ze své opilosti neprobral. ProtoZe nikdy nemél Zadné doklady, shodili télo pred
vychodem slunce pod mostem do Feky, lodku odvdzali a stréili do proudu. Bith vi, komu jeho sit

pFinese Stésti.

F—Projekty

Popisy nasledujicich projekti pfedstavuji navrhy asové rozséhlejsich souborti roznorodych
textovych cviceni, realizovanych vétiinou mimo skolu, bud doma, nebo v néjaké galerii,
muzeu, kulturni instituci. PEi vytvafeni projekti ¢asto potita pedagog s tim, Ze Gcastnici
projektu zpravidla pouzité textotvorné a dalsi tviréi postupy znaji z d¥ivéjsich cvideni, resp.
jsou s to jednotlivd zad4ni a jednotlivé kroky fesit bez specidlniho nacvicovani. Projekty
jsou Zasto zalozeny na kombinaci riznych tvir¢ich a algoritmizovanych postupi a smé-
fuji pak k utvafeni specialnich dovednosti. Projekty jsou zpravidla zaméteny na ziskivani
a rozvijeni vice schopnosti 2 dovednosti v provdzaném komplexu; projekty podporuji
a vytvareji slozitou strukturu kompetenci pisatele.

Projekty pojednavané v nasi knize jsou vétdinou pfedevsim zalozeny na kombinovani
textotvornych a vytvarnych &nnosti, umoznuji viak i cilené zapojeni metod hudebni vy-
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chovy, literdrni vychovy nebo dramatické vychovy do uréenych faz{ procesu tvorby, inter-
pretace €l evaluace vysledného souboru produktd. Vysledkem reatizovanych projektt je na
jedné strané textovy soubor nebo rozsdhly text, respektive dilo z jiné oblasti, které pisatel
mtiZe uplatnit jako publikovatelny produkt. Projekty viak predeviim sméfuji k ndcviku
spojovani riznych metod do rozmanitych pracovnich strategii Zaka. Pfednosti projektu je,
ze lektorovi umoziiuje zacilit na rozvijeni vybrané oblasti dovednosti vice riiznych metod;
zvy$uje se tim Sance, 2e studenti a Z4ci si z nacvi¢ovanych strategii osvoji takové, které jim
budou pro dosaZeni konkrétniho cile nejlépe vyhovovat.

2.3.19—Projekt Kfidla slavy

Projekt je zamysélen jako trojdilny soubor pfedevsim textovych cvideni k rozvoji textoto-
vorné kompetence vytvarniki, ilustratord a pfekladateli a k jejich senzibilizaci na mo-
tivy, které maji symbolicky nebo existencidlni vyznam v rdmci zadaného tématu ,slava
tvirce”.

Cile projektu: :

Cilem cvi€eni v prvni ¢dsti je senzibilizace pisatel’ na téma slavy, sbér prvnich motivii a ob-
razil, pohled na téma z riznych perspektiv, nalézani riiznych konotadi a sp¥iznénych mo-
tivil, pojmenovavin{ rozmanitych aspekti slavy (nesmrtelnost, pomijivost i zapomnéni)
a jejich vnimani umélcem a spolecnosti. Druh4 &ast jednak prohlubuje senzibilizaci, smé-
fuje k relativizaci pociti, ziroveii umozni odreagovini a pozitivni naladéni pisatelt. Treti
¢ast sméfuje k hlavnim textovym vystupim; tematizaci postoje pisatele k druhym lidem je
maozno bud spojit s interpretaci Poeova Havrana, nebo s individudlni vizi sebe sama proji-
kovanou do textu dopisu do budoucnosti. Suma motiva a obrazh, které pisatelé v priabéhu
psani shromaZdi, se pak m4d stat inspiraci pro zdvérecny narativni text {mikropovidku),
resp. Uvahovy text na téma ,nesmrtelnosti umélce®. Vytvarnik zavrii projekt kresbou na
téma ,nesmrtelnosti” tvlrce, resp. ilustraci k Poeové bésni, pfekladatel vlastnim rymova-
nym textem ve strofich s pravidelnym rytmem na pojedndvané téma v cilovém jazyce a na-
konec ptrekladem anglického originidlu do své matefstiny.

Komentar:

Tematicky lze projekt doprovézet praci s basni E. A. Poea The Raven (Havran), lze tedy
doporucit prici s texty bdsné v pfekladu nebo origindle, s textem Filozofie bdsnické
skladby (1846}, v némz Poe popisoval vlastni strategii tvorby této basné, a refer$ni pra-
ci s texty o autorovi, jeho Zivoté, ndzorech apod. Poadle cile projektu musi lektor roz-
hodnout, zda zafadi prici s literdrnimi a informaénimi texty: je-li cilem nezivisla pro-
dukce textli nebo obrazii na dané téma, ma seznameni s texty E. A. Poea doprovodnou
roli. Je-li hlavnim cilem literdrnéesteticka interpretace Poeovy basné nebo jeji pfeklad
z anglié¢tiny, mohou se (i€astnici projektu s vychozim textem seznamit jiZ na podatku,
pfed vlastnim psanim.
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PRVNI BLOK

CVICENI 1 (® 20
Automaticky text k souslovi k¥idla slavy™ psat individudlné (pét minut) slova, slabiky,
véty, verSe; potom zajimavé vyrazy vypsat na karti¢ky a uloZit. Pisatele poZddame, aby pfe-

Cetli ukazky vypiska.
Ukazka:

Pomijiva kfidla slavy md jepice, i kdy2 md ambice.
Labuti k¥idla jsou vérnd, miZe byt vérnd sldva?
Kolik k¥idel md sldva? (Eva M., 2009.)

CVICENI 2 (® 20)
Obréazkovy kresleny cluster k ptac¢imu péru. Kreslime ve skupindch maximalné &tyt osob
deset a2 patnict minut, na velky formdt (min. A2).

CVICENI 3 (® 25"

Clustering k ptatimu péru (textovy). Individuidlné deset aZ patndct minut. Vysledny text
zde neni nutno pfed¢itat. Text je pouze transformaénim procesem od vizuélniho vyjadfo-
vani k verbalnimu.

CVICENI 4 (® 25

Pokud neprobéhlo seznimeni s basni E. A. Poea Havran pfed prvni ¢4sti, je zde ptilezitost
basen: spoleéné preéist. Potom pige kazdy petiminutovy piibeh na jedno z nasledujicich té-
mat: VERNOST / LASKA / OBET; nebo na néjaké slovo vypsané ze svého automatického
textu ve cvideni 1.

Individualné psit pét az osm minut a pét minut poskytneme na optimalizaci prvopisu,
nezapomenout na vlastni titul. Pak lze Feist tfi texty jako ukazky.

DRUHY BLOK

CVICENI 5 (® 20)

Pfed psanim je moZno sezndmit se s informacemi o Zivotnich osudech autora, vazicich se
kjeho umélecké tvorbé. Potom piSeme pétiminutovy ptibéh na jedno z nésledujicich témat:
ZRADA / ZAVIST / NENAVIST.

Po dpravé prvopisu nechdme pfedist tFi texty jako ukazky.

Ukazka:

Zrada, Zdvist, Nendvist
Narodily se t¥i sestry. Nejstarst dostala jméno Zrada, prostfedni Zdvist a ta nejmladsi se jme-
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novala Nendvist. Uz odmalicka se tyto sestry mezi sebou neustdle hadaly, provokovaly, délaly
si naschvdly a vithec - snazily se zbylé dvé umléet a poslat daleko pryc. Jednoho dne k nim
p#isla stavenka a zeptala se jich, pro¢ se pofdd tak hddaji. Odpovédi ji byly jen tFi nevraZivé
pohledy. Statenka se zamyslela, pok sdhla do jedné kapsy, do druhé kapsy a béhem chvilky
driela v obou dlanich barevné kaminky. KdyZ je sestry spat#ily, zatouzily je mit. Stafenka jim
nebrdnila a nechala je kaminky si rozebrat. Jakmile ji v dlanich nezistal jediny, sprdskla ruce
a zvolala: Eliemarion! A sestry se zachvély, zbledly, pak zriiZovély a nakonec zmizely docela. Od
té doby byvd na svété lépe. Jen nékdy, kdyz se zvedd mlha, kterou na svych k¥idlech p¥indseji tri
ernt havrani, maji v sobé lidé trosku zrady, zdvisti i nendvisti. Ale jen co mlhu vitr rozfoukd, uZ
je zase dobfe. (Monika M., 2009.)

CVICENI 6 (® 20)
Listiny negativnich emoci. Vichni u¢astnici kolektivné vyplfinji kolujici listiny s pfede-
psanymi zadatky vét:

Nemdm rdda / rdd... Bojim se...
Nemdm rdda / rdd, kdy?... Bojim se, Ze...
Nechdi... Nendvidim...
Nechdi, aby... Trpim, kdy?Z...

Texty lze rozlozit k pozdéjsimu individudlnimu pro¢itani; cilem neni hledani fesent, diile-
2itéjsi je vypsat se pro tuto chvili z negativnich emoci. '

CVICENI 7 (® 20)

Hesla RADOSTI

Tvorba dvouversi se &tyfstopym trochejem, respektive daktylem. Hesla maji obsahovat
slovesa Chceme...! Smime...! Musime...! Miizeme...!

Préace v malych skupinach o ¢tyfech az péti lidech. Vytvofena hesla pfednést, skandovat.

Motivaéni p¥iklady:
Chceme nosit modré dziny, smime délat ptdkoviny!
V iitery musime vymyslet bdsnicky, ve stfedu mitZeme zazpivat pisnicky!

Cil: povzbudit hravost, vytvofit pozitivni radostny zaZitek, uvolnéni pisateld.
Ukazka a reflexe:

Skandovaci optimistickd hesla

Cheeme misat éokolddu, vykaslat se na nadvdhu!

Smime délat blbosti, dostat zdpal od kosti!

Chceme k¥itet do svéta, sldva, hurd osvéta!

Musime se mnoZiti, dar Zivota slaviti!

Mtizeme se obna#it, vzdjemné se oblasit! (Marie Z., 2009.)
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Autorka ke cviteni pozdéji napsala: Skandovaci hesla a ndvody ,jak si vdzit sama sebe” byly
pro mé spis urcitym uvolnénim a relaxem mezi jednotlivymi texty. Vice jsem se uvolnila, a mosnd
i proto mi slo psani posledniho pétiminutového p¥ibéhu lépe nes dva predeslé.

CVICENI 8 (® 15)

NAVODY Jak si vdzit sebe sama / sebe samé.

Predstavte silibovolného #ivoéicha, o jeho# Zivoté méte alespori zakladni informace. Potom
sepiste heslovité nebo jako souvisly text ve vétach ndvod na dané téma. Psét lze individu-
alné i ve dvojicich. Napiste alespoti ti poucky. Misto podpisu miizete nakreslit zivoéicha.
Névody bezprostfedné po sepséani predéitame.

Cil: hravou formou tematizovat relativnost a subjektivitu sebehodnocen.
Priklady z kurzi:

Hldavkovy saldt jime jen cerstvy! (slimdk) — Daruj krev - zachrdnis sivot! (komdr) — Viezte mi
na zada! (kivt) - Jd jsem tu knihu opravdu nesezrala! (krdva) - Miluji ty chvile vecerni pohody,
kdy zasednu k plnému stolu. (Zervotoc)

I éernd je in! (ovce) ~ (Eva M., 2009).
Jsem ndboznd, a pFesto pravidelné hfesim! (kudianka) - (Bara, 2010).
Kradu, jen co unesu! (straka) - (Katka, 2010).

Hadry z nddobi jsou tabu! - Alespori jeden znackovy modylek rocné! - Potlesk nevyzaduji! (mol
$atni) - (Dagmar D., 2009).

NesniZovat se k uzobdvdni syra v pasticce, ale vlézt si rovnou do komiirky na po¥idnou klobds-
ku. - Neprovokovat hloupou kotku na dvorku a radsi pemyglet nad tim, jak ji znelthit panimd-
mé. - (Monika M., 2009).

TRETI BLOK

CVICENI 9 (® 20" + CCA ® 20' DISKUSE)

Interview na téma Co je doma, to se potitd — ale jak je to s rozddvdnim?

- Psat v paru jako seriézni dialog na zadané téma, otdzky a odpovédi zaznamenavat, Pigeme
 asi pét aZ osm minut. Nékteré ukdzky nechame pretist.

Cviceni je mozno variovat tak, Ze nejprve dvojice vymysli ¢ty¥i a2 pét otdzek a pak na né
oba odpovidaji pisemné.

Cilem psani je rozvijet sebepoznani a konfrontovat vzajemné nazory a postoje k otazkim
egocentrismu, altruismu apod.
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Podle zaméteni projektu je nyni mozno vlozit Eetbu Poeova eseje Filozofie bdsnické skladby
ajeho interpretaci, nebo interpretaci basné (cca dvacet minut).

CVICENI 10 (® 30}

Vyrobit si vlastni pero z brku - s tuhou nebo na inkoust, tus. (max. deset minut). Ho-
tovym brkem pise kazdy patnact minut individualné dopis o svém soulasném JA sobé sa-
mému za 44 let, tj. do budoucnosti. Rozsah rukopisu: cca tfi étvrtiny strany A4. Dopis neni
nutno predtitat. Cilem cvieni je bilanéni text, sebehodnotici, planovaci, eventuelné rozvoj
formula¢nich schopnosti ivahového stylu. — Studenti zpravidla neciti pottebu dopis zvetej-
fiovat. Potvrzuje to také ukézka jedné reflexe (D. Ch., 2009):

Neptikladdam osobni texty (tj. automatické texty a dopis), nebot se v nich vyskytuji citlivé dda-
je. Presto povazuji obé tyto pouzité metody za velmi efektivni. Zejména dopis mi pomohl si
ujasnit néco, co mi v hlavé dlouho leelo, ale nevypustila jsem to do té doby ze sebe.

CVICENI 11 (® 20)

Pétiminutovy ptibéh na téma NESMRTELNOST.

Individuilné psit pét minut, text upravit a nakonec mu dat titul (ev. podtitul K#idla sldvy).
Po ipravé nechdme texty nahlas pfedist.

Ukazky:

Nesmrtelnost

V brezovém hdjku na kraji nekoneéného temného lesa Zije Nesmrtelnost. Md kruhy pod olima,
Sedivy drdol a propadlé tvdve. Bydli tu sama. Bez rodiny, bez pFatel. DFiv pFisel oblas na kus
fedi alespori Smrtdk, ale posledni dobou md bratrdnek tolik prdce, Ze uz Nesmrtelnost ani nevi,
jak vypadd.

Vzadu v komove mezi véelijakjm harampddim visi Nesmrtelnosti bélostnd k¥idla. Ani prach neu-
dusil jejich zdFivou barvu. Jsou to k¥idla slavy. Ta si éas od éasu Nesmrtelnost nasazovala a vydd-
vala se mezi lidi. V noci, nikjm nepozorovdna, vstupovala do lidskych pFibytkit a sem tam nékoho
polibila na éelo. Takovi lidé potom ziistali v paméti druhych, 1 kdyz ddvno odesli na druhy breh.
Jenze Nesmrtelnost je u# hrozné unavend. A lidé strasné lini. A povrchni, Takze se kfidla ddl tpy-
ti vzadu v kumbdle a fekaji, a# Nesmrtelnost chyti druhy dech. (Dagmar D,, 2009.)

Obraz

Byl jednou jeden mali¥, ktery nevédél, co zviditniho a neobvyklého namalovat, aby tim upoutal
pozornost. Zatal malovat podivné a bizarni véci, riiznd neexistujici stvofent a neobvyklé utvary
v prostoru. Maloval a stdle se nestdval slavnym, nikoho jeho obrazy nezajimaly. Jednou, snad
jen tak z nudy nebo ve slabém okamziku, namaloval svou starou nemocnou matku. Maloval jipo
paméti tak, jak si ji nejradéji vybavoval, p¥i ttent knihy. MaliFova matka byla vdsnivd Ctendika
a své knihy vroucné milovala, éasto mu z nich jako malému chlapci predtitala. Zanedlouho po
dokonéent obrazu malifova matka zem¥ela a jemu nezbylo nic neZ jeji obraz. Obraz, na kterém
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fte matka knihu. Tento obraz si ponechal. Kdyz malfF zestdrnul, pomalu ztrdcel sluch, slébnul
mu zrak a i pamét se horsila, nepamatoval si uz témé¥ nic. Ziistala mu z détstvi pouze jedind
vzpominka. Vepominka na matku, kterd se stala nesmrtelnou diky kousku plitna, sméasi riiz-
nyich barev a jednomu slabému okamsziku. (Marie Z., 2009.)

Varianty:

1. Vytvofeny text je moino pezdéji rozsifit na ivahovy text se stejnym ndmétem ,slava
tvlirce”. P préci lze pak kombinovat poznatky, ke kterym dogel pisatel v ptedchozich
textech, resp. diskusich.

2. Text lze ptepsat ve formeé rymované ¢ty¥strofé basné s pravidelnym rytmem.

3. Na téma zavéreéného textu a projektu lze vytvotit kresbu ¢i malbu, respektive ilustraci
k Poeové basni.

2.3.20—0brazy vypravéji aneb Texty podle cyklu fotografii

Je zcela piirozené, Ze i lyrickou basent miizeme vnimat jako ptibéh. Je to oviem p¥ibéh
nékdy komprimovany, zhudtény na minimum, ptibéh sevieny jako svitek. Takovy epicky
svitek si miiZe ¢tendf rozvinout, rozbalit a vstoupit dovnitf, chce-li. JestliZe poetické obra-
zy oteviraji branu déni, skute¢né obrazy — malby, kresby, fotografie - mohou rovnéz vybizet
k oZiveni v mysli ,¢tendfe“. Obraz neni jen nilada okamziku, z4tisi chvile, nesmrtelnost
krisy a vé¢nost neopakovatelnosti. Je to otisk umeélcem spatfeného ptibéhu. Obraz je stopa
osudu v ¢ase, je to trest pifbéhu, ktery autor prozil, procitil, t¥eba jen ve své fantazii, viak
vyjadtil tento zazZitek vizualni metaforou: kresbou, malbou, fotografii. Viechny vyznamy,
pocity, déje jsou soustfedény do jednoho dila, jsou jakoby promitnuty pfes sebe a my je
musime vnimat v jejich jednoté, celistvost, komplexnosti, koherenci.

A stejné tak lze pfistoupit na toto neobvyklé, éasové zhuiténé vnimani p#i recepci ptibé-
hii obsaZenych ve vytvarnych obrazech a jejich ,éteni” bude odkryvanim zataveného éasu.
Textové cviceni podle obrazli nebo fotografii se stiva slovnim zdznamem takového divic-
kého ,¢teni”. Psani podle souboru obrazil nebo fotografii, ktery sestavi lektor, je moZno
realizovat i pfimo v galerii.

Postup:

1. Utitel vyzve pisatele, aby si prohlédli fadu fotografii (obraz®) s védomim, Ze podle nich
budou psit p¥ibéh,

2. Studenti pi&i ptibéh inspirovany fotografiemi tak, ze ke kazdému obrazu napiéi jednu
vétu. Pofadi obraz musi byt zachovano. Jednu vétu pisi maximalné jednu minutu.

Studenti se udi vypravét piibéh, nacvi¢uji slohovy postup vypravéci, verbalizuji vizualni
stimuly, pfi¢emz obrazy plni roli osnovy. Pisatelé tak také rozvijeji své pozorovaci schop-
nosti a dovednosti vidéné interpretovat, Pisatelé se uéi kompozici ptibéhu a tvoteni po-
inty. Podle vybéru fotografii se pisatelé ué¢i pouZivat ve vypravéni riizné literdrni postupy.
Vystupem jsou texty narativni povahy, texty s ptibéhovou linkou.
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Pomiicky: Cyklus 10-20 fotografii zvétienych min. na format A4, pomucky na povéseni fotogra-
fif na sténu (prithledné obaly a lepici pasky nebo lepici guma), papiry na psani, psaci potieby.

Ukdzka studentské price:

Pepa se objevil ve snu a nevi, kde je; co bude délat? Zdd se, Ze je ve velkém zeleném parku, & je to
les? Ne, je na vrcholu hory, les pod nim a divd se do nebetyiné ddlky. Vtom pod horou spat¥il krds-
nou divku a srdce se mu prudce rozbusilo. Nez véak stihl sebdhnout k ni, byla pry¢ a to ho velice
zarmoutilo. Ale pak se vzpamatoval a rozhod! se, Ze ji najde! Hledal viude, i kandly prolezl, ale
marné. Kdys uz nevédal kudy kam, rozhodl se jet domil; vtom ji na nddrazi spat¥il s listkem v ruce
a celého ho polil studeny pot a strnul. Jedts zahlédl, jak odchdzi za roh, a rozbéhl se za ni. Ale ne-
bylatam, jen zhytek jejtho deodorantu visel ve vzduchu. Vonéla jako fisté poviecend postel, jen do
ni ulehnout. Rozhodl se viak, e bez ni byt nemiie a 3e ve svém hleddni vytrvd, vEdyt uz ji skoro
mél. Byla hlubokd noc, i metro ug bylo prdzdné a on stdle bezvysledné hledal. Vtom ji u jednoho
prazdného sedadla ucitil. Ale viiné rychle pominula. Pak vini zahléd! jesté u vychodu z metra.
Byla nedosazitelnd jako ptdak na nebi. Smutkem se rozplynul a zlistal po ném jenom otisk na zdi.
(Igor K., ptivodni verze textu podle 18 obrazt z vystavy Marca Liuderse Obrazové reality
v Domé uméni mésta Brna, 2007.)

Varianty:

1. Cviceni lze realizovat v galerii, na vystavé. K cyklu sestavenému v galerii z vystavenych
exponitii obdrzi pisatelé plinek s ozna¢enym pofadim fotografii (obrazl).

2. Provyspélejsi autory p¥i psani v galerii ponechime na pisatelich, aby si kazdy nasel svou
vlastni posledni fotografii a dopsal piibéh podle ni.

3. Pro vyspélé autory: Pisatel si sdm sestavi svijj vlastni cyklus fotografii, piipadné pofadi
exponétl vystavy, a podle néj napise ptibéh.

4. Vyspéli pisatelé si sestavuji obrazové fady pro psani navzdjem.

5. Lze variovat syntaktickou charakteristiku zadani: piste 3 véty, nebo piite jen jmenné véty,
nebo piété jen jedno slovo ke kazdému obrazu. Vysledkem pak nemusi byt vidy pifbéh.

Komentai:

1. Cviceni zpravidla pomaha vypravét p¥ibéh i zakiim, kteti udajné pifibéh vymyslet
nedovedou.

2. MiZeme tu nacviovat rovnéz rizné literdrni postupy: volba perspektivy vypravéce
(ich-forma, er-forma, oko kamery atp.), volba slovesného ¢asu vypravovini, volba kom-
pozice (moZnost ramovani, vsuvek, refrént, st¥ihu atp.), fokusace, digrese, kontrast,
pfirovnani, nonsens aj.

3. Misto fotografii lze pouzit realistické kresby nebo malby, nejlépe jednotného stylu.

Interdisciplinarni vyuziti

Tim, Ze text vznikd pomérné rychle jako spontinni reakce na vidéné, jsou nékdy pojme-
novany typické piiznaky a charakteristiky dila. Cvi¢eni tedy miZeme v galerii ¢i na vystavé
pouzit jako pomocnou metodu interpretace dila nebo myélenky vystavy.

Skenovano présstudijni ucely



2.3—Cviéeni tvliréiho psani
[ FISER )

Marc Liiders maluje zpravidla na veliké barevné fotografie krajin nebo interiért vetej-
nych prostorti nipadné ozivujici prvky. Postavy osamélych muzi a Zen jsou do obrazu na-
malovény a vkomponovany tak piesvéd¢ivé, Ze se stavaji ustfednim motivem. Jina fada
fotografii je doplnéna vznasejicim se objektem, ktery zietelné vypadd jako jedno maznuti
§tétcem, jako létajici $mouha: na zemi nebo na sténé za ni vidime i jeji stin. ,Co znamend
tento zadhadny objekt?” ptaji se divaci. Co to ptivedl mali¥ na svét? Jaké poselstvi ndm chce
svymi obrazy sdélit?

Obr. 18: Marc Liiders: Objekt 646-10-1. Olej na Silbergelatine-Print, 110 x 88, 2004.

P#i pfed¢itani byla nejvétiim ptekvapenim mista, kde se jednotlivé pfibéhy prekryva-
ly. Rozosttena cernobili fotografie prazdného liizka na operaénim sile, nad niz se vznésel
domalovany objekt, zaptisobila ke konci stimulativni fady jako schematicky kli¢, jako im-
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puls pro tradi¢ni rozuzleni zahady: kognitivni schémata lidské paméti tu dovedla mnohé
piibéhy k vyznamim duse, astrdlni télo, viiné & hlas nékoho, kdo jiZ neni na tomto svété.
Konotace soustfedéné kolem téchto piedstav vyvolaly v zivot témata vzpominky na mi-
lovanou bytost, louéeni, u¢tovani, rozchodu. A ozivovani postav, které na obrazech stoji
jakoby v o&ekavani, p#ini do pfibéht téma hled4ni, touhy i uzkosti, dugevniho neklidu
nebo strachu.

Ptibéhy z galerie dokdzaly Zit pak svym vlastnim literdrnim Zivotem. Ukazaly ale, Ze ne-
jsou jen kratochvilnou hrou, nebo ndvodem, jak nauéit psat i ty, kte#i skdlopevné nikdy
neuméji vymyslet Zidny p¥ibéh. Texty psané podle ¥ady obrazi oteviely dvitka k pochopeni
malitova poselstvi. Vedle klasicky vypravénych pFibéhh ve tieti osobé singuldru minulého
¢asu vznikly i ptibéhy v ich-formé. Nékoho umél4 realita Marca Laderse oslovila natolik,
Ze ji umocnil monologickym vypravénim z perspektivy neznamého objektu. Nékomu vy-
hovovala spis lyrickd nélada a text m4 jen nendpadnou narativni linku. P#i pozorném {teni
viak pozname, Ze piibéhy a basné vypravéji i ptibéh obrazi. Textové tvirdi cvideni se tak
mj. stava interpretaci vystavenych dél a nabizi verbalizovanou metaforou — vypravénim —
odpovédi na otazky tapajictho divika na zaéatku vystavy.

P#ibéh psany podle obrazil je svou metaforickou podstatou vzniku, tedy holistickyrm vni-
ménim poselstvi vystavenych obrazii a pfenesenim prototypickych vyznami do podoby fiké-
niho estetizovaného svéta textu velmi blizky pfenesenému, obraznému vyjadfovani vytvar-
nikova myslenkového a emociondlniho poselstvi. Pozorny dividk vnima senzoricky komplex
vyznamil obsazeny v artefaktu a v roli vypravéce ho miize verbalizovat kombinacdi explicitnich
a implicitnich pojmenovani, takZe smysl dila vhniméme vZdy jako nepfimé, obrazné pojmeno-
vani téhoz, jako metaforické ¢i alegorické sdélen, jez se 1isi pouze pouzitym komunika¢nim
kodem. Popsané cviéeni je tedy jisté zafaditelné do vybavy galerijnich pedagogt.

Ukazka:

Na ukazku ptipojuji dalsi autenticky, neupravovany text, vytvofeny Pavlem P. podle 18
obrazii popsanou metodou na vystavé obraza Obrazové reality Marca Luderse v Brné
(2007).

Ne kazdy je takovy frajer, aby mohl viastnit osobni lanoviku na vrchol kopee.
Ve&tdina holt musi skrz kfovf a les.

TFeba pak miiZou mit lepst pocit.

Lepdi ne? Hana, sama na pldzi.

Manzel md pry néco ve firmé.

Néjaké jedndni nebo néco takového.

Syn s ni nekomunikuje.

Deceru zabil néjaky grdzl loni v metru.

A ted'si musela prozit to peklo na onkologii.

Stacdil jediny pohled na nemocniéni kachliky, vy#vdvaly si to do svéta.
Vim to, protoze jsem Haninu dceru zahil jd.

e B A U I

B b
NS

Jejiho brdachu obéas potkdm v metru.

[
W

Moc ho to asi nevzalo.
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14. Spis se potom citil jako seridlovy hrdina.

15. A taky se kolem néj ze soucitu zacaly motat holky.
16. Hanin manZel mé prdvé p¥ijal na misto poradce.
17. Mysli, e mu pomizu v rozletu.

18. Jsem prece fajn chlap.

2.3.21—Psani v galerii

Psani kratkych text na vystavé inspirovanych vystavenymi dily je nedilnou soutasti ani-
macnich technik. Ndvitévnikovy texty ovSem nenahrazuji odborny vyklad. Pisatel m4 nej-
¢astéji vyjadfovat své pocity, pozorovini, nazory, postoj k dilu. Autor textu informuje okoli
o0 svém vnimdni, o svém proZivini kontaktu s artefalkitem, o vyjidfeni emoci, které setkdni
s dilem vyvolava. JestliZe pisatelé své texty bezprostfedné po napsani vzdjemné konfron-
tuji, je pro né setkadni s projevy ostatnich cennym korektivem. Pro lektora se text stiva
dileZitou informaci o niladé divakd ve skuping, o typu emoci vyvolanych dilem a o hloubce
jejich vnimani. Intenzita proZitku, byt by byl neuméle ztvarnén, vypovida o aktudlnim za-
jmu o dilo a spoleénou aktivitu.

Lektor si ale mZe kldst i vy$3i cile, miZe usilovat o to, aby vysledny text pfesahoval
miru osobni, pilezitostné zpovédi a aby byl sdélny sdm o sobé. Didaktickym cdlem psani
je v tomto pfipadé ndcvik tvorby slohového dtvaru nebo slohového postupu, vysledkem
md byt text plsobici emocionalné i na ctenéfe, ktery popisovany nebo inspirujici artefakt
nevidi nebo nezna. Zadani ukolu byva formulovino napf. slovy: napiite ptibéh artefaktu,
napiste pfibéh zobrazené postavy, pibéh vypravény dilem, monolog oZivlé sochy, napiste
interview [dialog divdka s dilem], popiste dilo nebo jeho ¢4sti apod. - S uspéchem lze pou-
Zivat cviteni na oZivovdni obrazii hebo fotografii: ternobila fotografie s figurdlnim motivem,
ktery vyjadiuje, Ze mimo obraz se v té chvili jesté néco délo, nabizi prostor pro tvofivé
ozvudeni, obarveni, akénost a dialogizaci scény. Psani ziskdva znaky literdrni tvorby, pfimé-
fené dovednostem pisateli. Uspésiny text funguje v literarni komunikaci i mimo galerii.

Lektor miiZe texty vytvofené na vystavé popsanymi metodami pouZit také jako souddst
vykladu, jako pomucku p#i interpretaci dél. Vytvarné dilo miiZzeme chépat jako obrazné vyja-
dfeni uréitého pocitu, jako nep#imé pojmenovani autorova zaméru, dilo lze &ist coby meta-
foru né&jakého autorova pozninf; stejné tak miiZeme pozornym vykladem textd, k nimz byl
student inspirovan dily na vystavé, odhalit charakteristické rysy a prototypické vyznamy
umélcova poselstvi. Tato zdvojend interpretaéni cinnost klade vysoké ndroky na pedago-
govu vnimavost smérem k artefaktiim i smérem k divickym (2ikovskym, studentskym)
textiim. Lektor, vytvarny pedagog, galerijni animitor musi byt schopen Fidit reflexi pisa-
teli, pohotové odhalovat verbalizovand podobenstvi textu a nonverbélni symboliku dila
a metafori¢nost textu i artefaktu.
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PROJEKT PSANI NA VYSTAVE TRANSFER (BRNO, 2009)

Informace o vystaveé:

TRANSFER: prezentace malifskych ateliéra Akademie vytvarnych uméni v Praze. Dim
pant z Kunétatu, Brno 2009, kuratofi Katefina Tuc¢kova a Michael Rittstein. Stejnojmenny
katalog s texty kurdtorli vydala AVU v Praze, 2008, ISBN 978-80-87108-06-2. Vystava
malby vytvofend plvodné pro némecké publikum (Gallerie whiteBOX, Miinchen 2008)
predstavuje vybér z tvorby Ety¥ pedagogi a jejich 24 zaka z uplynulého dvacetileti. (Casti
obrazi fotografoval autor na brnénské vystavé jako ndzornou pomiicku pro tucely této
monografie.)

Projekt tviréiho psani na vystavé Transfer byl zaméfen na rozvoj senzibility, imagina-
ce, empatie a textotvorné kompetence pisatelt. Hlavnimi vystupy jsou souhrnné texty
o pisatelové vnimani souéasného vytvarného uméni ve formé osobni avahy nebo v podo-
bé vytvarné recenze, projekt tedy pfesahuje do oblasti vytvarné estetiky a publicistiky.
Didaktické pouziti projektu je zakonéeno vystupem v podobé didaktické reflexe vhodnosti
a mozného vyuziti jednotlivych cviceni ve vjuce.

Obecné pokyny pro pisatele na vystavé Transfer (Brno, 2009):

1. V galerii pracujte individualné. V galerii se chovejte tie, své napady konzultujte s ostat-
nimi mimo prostory galerie.

2. Ukoly vypracujte v pofadi, v jakém jsou zadany. Po vypracovani vétiiny cvi¢eni si pozna-
menejte cely ndzev obrazu a jméno autora. '

3. Krealizaci cviteni &, 1 a2 9 a cv. &. 12 v galerii bude potfebovat celkem asi 120 a2 150
minut. Pokud si pfipravite podklady (niértek jednoho obrazu a seznam péti ndzvi a je-
jich autort} ke cvideni ¢. 10 a ¢. 11, mlZete tato cviteni realizovat po navitévé galerie
doma.

4, Kazdému cvifeni vénujte maximélné dvacet minut, neptepracovavejte ho v galerii, ale
chcete-li, a2 doma. Cvifeni prosim vypracujte v zadaném pofadi.

5. Vypracované ukoly z galerie pfepiste na poéitali v pivodni textové verzi (ale bez grama-
tickych chyb). Potom muiZete své verze jednotlivych kratkych texti vylepovat a opatfit
vlastnim titulem (ndzev inspirujiciho obrazu a jméno autora poznamendte za text).

6. Pie¢téte si své prepsané texty a napiste shrnujici osobni text o tom, co jste se prostied-
nictvim téchto cvi¢eni o soucasné ¢eské malbé dozvédéli (mbaZete vyjadfit i své pochyb-
nosti, nejistoty, ambivalence v oblasti poznani). Napiste, jakd témata a jaké zplsoby
zobrazeni svéta vystava pFedstavuje, jaka poselstvi autofi vyjadiuji. — Cheete-li, miZete
hodnoceni vystavy vyjadfit objektivizujicim stylem a formulovat své nizory jako krat-
kou vytvarnou recenzi. (Rozsah 1-3 strany.)

7. Zamyslete se pak nad tim, co jste se prostfednictvim tvorby celého souboru cvi¢eni do-
zvédéli o sobé a svém vztahu k sou¢asnému malifstvi. Své myslenky zaznamenejte jako
kratky souvisly text. (Rozsah 1-2 strany.)

8. Napiste kratky esejisticky text o podobéch a odlisnostech verbédlniho a neverbalniho
uméleckého vyjadfovani. Jaké pfednosti a nevyhody ma kazdy z téchto zptsobd, chee-li
autor (umélec) vyslat do svéta své poselstvi? Pro¢ tomu tak je?
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9. Ukol pro studenty uitelstvi: Zhodnotte didakticky jednotlivé dlohy a mo#nosti jejich
didaktického vyuziti. Navrhnéte dalsi cvideni a zadani, ptipadné své nivrhy realizujte.
(rozsah 1-3 strany.)

Zadini a ukazky textovych cviéeni k vystavé Transfer (Brno, 2009):

CVICENI1
Projdéte se deset minut vystavou a pak se vratte na za¢dtek; napiste si kratky text jako od-
povéd na otdzky Jak se na této vystavé citim? Pro¢ se tak citim?

Ukazky:

Vstupni automaticky text

Ndsili, agrese, smrt, zmar. Chce se mi kfiet bezmoci, obrazy kolem dokonale ukazuji svét,
v némz Zijeme, pane Chalupecky, prominte za vykrdddni.

P¥imo naproti mé visi véc, co uménim nazvat je dosti diskutabilni zdlezitost. Kousky vaty pokryté
hmotou barev, néco, co ve mné budi odpor i bez tohe, aniz bych na to musela sahat. A celé tahle vy-
stava je takovd, jako by dokonale ladila se viim, co ndm svét sdéluje v médiich, ve $koldch, v uméni.
Néco, co mé plni beznadéji. [...] Viechno dychd strach mné do obliceje, obraz davu pfipomind ideolo-
gie, propagandu. Jsem zvédavd, co se mi bude zddt dneska. (Linda S., 2009.)

Vstupni automaticky text

Vychdzim z domu aZ odpoledne, mirné jesté unaven z pfedchoziho velera, ktery tipIné nevysel.
Hlava otupéld, ale presto v idedlnim stavu hloubavém. Je to opravdu dobré. Kam chodi vichni
na ty ndpady? Nestihdm. Strasné moc ndpadt: a viibec nevim, co maji znamenat. Zaujal mé ten
s vagony. Ci je to prdce? Silikon? Zndm jenom Rittsteina. Kola a tu¢hidci. Vagony. Chci se knim
opét priblizit. Tak dlouho uZ jsem se k Sddnému nep#iblizil. Musim. Jenda vi kde! A troubi na
mé jako na zvéda, kdys se plizim pangejtem. A co ty vrstvy barvy? Strasné ndkladnd vée, Fekl
bych. Kazdd zdliba néco stoji, pokud nesbirds tasky Albert Spinavé zevnit¥ olejem a houskou.
Neéekané dobré, (Vojtéch N., 2009.)

Vstupni automaticky text

Svebodal Viechno je tu nové, piné barev, ndzord, emoci. Nikdo nikoho nesoudi — posuzuje. Je
nddherné najednou se ocitnout v zdplavé barev, vint a ticha. Mistnosti plné myslenek — nevy-
#eenych. Pouze poletuji vzduchem, vie prostupuji. Néco vds prasti do ofi, vyvold otdzky — mrk-
nete a je to pryé. Jiny whel - jiny vyznam - jind myslenka. Myslenky - na co auto¥i mysleli - co
chtsli sdélit? Md to néco sdélovat? Urtité — ta autonehoda — tak silné - 1idasné — strasné — dési
mé to - ty dufitky ~ kirill - nddherné veselé barvy a do toho tak smutné motivy. Mdm se smit,
tdrit se vdzné, citit depresi? Chee se mi smdt a plakat zdrover. (Sirka L., 2009.)
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CVICENT] 2
Vratte se do galerie a vyberte si obraz, ktery se vam z libovolnych diivodi libi, a napiste
tomuto obrazu pozdrav (5-7 vét), napt. Libis se mi, protoze...

Ukazka doklad4, Ze i forma dopisu umozni vytvofit interpretaéni text:

Libis se mi

Libis se mi, protoze nejsi dokonaly. Jsi nddherné jednoduchy. Chvili mi trvalo, nez jsem té uvi-
déla cely a zacala té jako celek vnimat. A pak jsi mé ohromil, zasko(il, vyvedl z miry, Sokoval.
Libi se mi tvd velikost. Tviij rozsah. Tu hnédou skvrnu jsem nechdpala, ten cerny pds k tobé
snad ani nepat¥il, pneumatika a ndraznik byly jen soucdstky a oteviend kapota jen drobnd
zdvada. A pak jsem najednou uvidéla tu postavu, tu brzdnou drdhu, kolo, co se odkutdlelo, nd-
raznik, ktery se utrhl a kapotu, kterd se ndrazem otevrela. PFed oéima se mi objevila straslivd
nehoda.

Ale pockej. Ty nejsi smutny svédek tragédie. Ta postava pouze stopuje. Pichla a nemd rezervu.
Cekd na kolemjedouctho. Dnes se tu odehrdla pouze mald tragédie.

Jak Fikdm, jsi perfektni.

(K obrazu a instalaci Igora Korpaczewskeho Hold on, I'm coming, 2005; Sarka L., 2009.)

CVICENI 3
Najdéte si v galerii obraz, ktery se vdm z libovolnych divodt nel1b1 a napiste tomuto obra-
zu vzkaz (5-7 vét), napi. Nelibis se mi, protoZe...

Obr. 19: Vladimir Skrepl: Princess | a Il v Domé péni z Kun&tatu, 2009.
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Ukazky:

Nelibis se mi

Nelibis se mi, tFebaZe vim, e se za tvou nehezkou vizdZi, za agresivnimi, rozpitymi laky skryvd
smysl, koncept, tvitrdl vzepét! akademicky uznaného génia, poselstvi, které je nutno nacpat
divdku do chitdnu, hlavné co nejvic hnusu a nevkusu, pokofit barvy, tvary, viastni citéni, Feme-
slny balast, machu, co jsem se doposud nauéil.

Nelibi3 se mi. Protofe tvd cesta je p#ili§ jednoduchd, je to hra na ignoranta, exprese idra-
nici, pokofeni hranic divdkova vkusu, stokrdt zopakovand myslenka, slepd cesta, hlubokd
prdzdnota, détskd édranice topici se v rozplizlém, Zlutém a riZovém konceptu.

Nelibis se mi, tfebaze vim.

(K obraztim Vladimira Skrepla Princess I a I, 2007; Petr L., 2009.)

Nelibis se mi, protoze...

Ani nevim, pro¢ bys mél byt neesteticky, ani nevim, co to je, ale citim takovy chaos a netiplnost, ale
stavy. Ani nevim, jak se ten obraz jmenuje. Hlavné mdm pocit taky, Ze jsem takovych vidéla hodné.
Taky trochu citim $pinu, jako kdyz se lovék nemyje. Disharmonie jako z knih o joze, kde jednotlivd
energetickd téla do sebe nezapadaji. Plochost — emotivriosti i rozhledu, jakoby to chtélo byt détské.,
Bojim se té rozervanosti. Nechtéla bych kolem tebe chodit, abys mé nevysdl.

(K obrazu Vladimira Skrepla Princess II, 2007; Nikola P, 2009.)

CVICENI 4
Najdéte si v galerii obraz, s jehoZ autorem byste se chtéla /chtél sezndmit. Napiste autorovi
obrazu dopis nebo vzkaz (5-15 vét).

Ukdzka:

Dopis autorovi

VidZeny pane Salando,

Vi obraz mne velmi oslovil. Na prvni pohled se mize zddt velmi jednoduchy, ale je v ném skryto
mnoho myslenek. Podle ndzvu jsem, doufdm, Ze sprdvné, pochopil, Ze se jednd o hlavu Viiclava
IIL, ktery byl zavrazdén v Olomouci. Nejen cervend barva samotnd, ale také jeji umysiné stékd-
ni po pldtné naznacuje, Ze jste chtél vyvolat dojem krve. To se povedlo velmi dobre. Zajimalo by
mne viak, co znamend ten uZasné dynamicky a vizudlné fiktivné vystouply cerveny kruh. Zde je
myslenka, alespoti pro mne, skryta. Ovsem i tak na mne Vids$ obraz zapiisobil. Vis...

(K obrazu Roberta Salandy Hlava III, 2007; Jarmil V., 2009.)
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Obr. 20: Robert Salanda: Hlava Ill v Domé pan(i z Kun&tatu, 2009. Teré se moauhami a stinovanim vytvafi iluzi
desky pripevnéné pfed nos obrovského portrétu; rozméry 190 x 250 cm neumoZfiuji provést v galerii dal3i ma-
nipulace s obrazem, teprve fotografie obracend o 180 stupfit odhali portréf Saska; tuto skutenost viak nikdo

ze studentd netematizoval.

CVICENTI 5

Najdéte si v galerii obraz, do kterého byste se chtéla /chtél vstoupit a Zit chvili v jeho realité.

Pak napiste, co byste v tomto fikénim svété délali, co by se tam s vimi odehralo (10-30 vét).

Ukazka:

Bosky

Jsem poslednim hostem v hotelovém baru. Cisnik uz zhasnul skoro viechna svétla, jen u mého
stolu se jesté sviti. Cekd, az koneiné dopiju a pitjdu, ale jd se potdd k odchodu nemdm, nechce se
mi. Z okna jsou vidét hvézdy a rozsvicené mésto. Je ticho, jako by nékdo otocil knoflikem hlasi-
tosti doleva. Na hotelech je néco hrozné frustrujiciho. Nebo jsem frustrovand ja? Kazdopddné
jsem uz ale docela opild, coz si uvédomim ve chvili, kdy se konené zvednu k odchodu. Koordinace
pohybii mi ¢ini nemalé potize. Cisnik okamzité pfibihd a zachyti mé, abych nespadla. Posadi mé
na opéradlo jednoho z kiesel a sunddvd mi boty, bez téch podpatkii se mi pry piijde lip. Pro jis-
totu mé jesté podpird a doprovdzi. Mramor v hale mé pFijemné studi do chodidel. U schodisté se
vyviéknu z ¢isnikova sevieni a ujistuju ho, Ze na pokoj uz dovrdvordm sama. Zistdvd stdt pod
schody a divd se za mnou, dokud mu nezmizim z dohledu. V ruce pofdd drzi mé boty.

(K obrazu Jaroslava Valecky Cisnik, 2007; Lucie G., 2009.)
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Obr. 21: Jaroslav Valecka: Cignik v Domé& pani z Kun&tatu, 2009.

CVICENI 6 :
Najdéte si v galerii jiny obraz, ktery ozivite: budou sly3et zvuky, tény, postavy nechite pro-
mluvit, popi3ete i viiné a pohyby v dané scéné (10-25 vét).

Ukézky:

Oziveny obraz

Pierre, myslis, Ze letos bude dobrd tiroda?

Snad jo. Ostatné, hned to zjistime, Francek je znamenity vep¥. Najde ty maly mrchy i tam, kde
nejsou. Cejti je na kilometry. CoZ je viastné divny, protoze jd cejtim vidycky jenom jeho.

To mi povidej. Ke vSemu to ted vypadd na dést. Pred chvilkou ustal ten vitr, v§im sis?

Jo, jestli bude prset, zabalime to, nechci byt od bldta jako minule.

Ty, Pierre, neskocis vecer ke starymu Dangldrovi na sklenicku?

Asi ne, clovéce, stard je nastvand, Ze po¥dd nékde sedim. Dneska budu s ni, at dd pokoj.
Zejtra bych zase prisel...

(K obrazu Karla Jerie Hon na lanyze, 2008; Vojtéch N., 2009.)
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Obr. 22: Karel Jerie: Hon na lanyze v Domé pant z Kuntatu, 2009.

Oziveny obraz

Vzduch je sychravy a vlhky, viechno se zdd upocené a ulepené, viechno: zem, zdi, domy, ploty.
Kdy? jdes, chodnik se k tobé lepi, jako by ti olizoval podrdzky. Neni to prijemné. A k tomu ten
kout, proboha ten kout, to je k zalknuti.

Slysis jen podivny hukot, jinak je ticho, kdyZ nepocitds svoje ulepené kroky. Ale zbystFi sluch,
jesté néco je slyset. Jesté cizi kroky, tam za tim plotem, dusaji a pleskaji, preslapuji. Do toho
ticha se rozléhaji a odrdi se od ploti. Ale snad slysis jesté néco... Co to bylo? To maly nosik
popotdhl, ano, slysis v téch krocich a v tom hukotu détské posmrkovdni. Celkem to zapada to
téch viech vihkych a ulepenych zvukii. Jen hlasy Zddné. Hlasy neslysis. V ddli houkd siréna,
snad k tomu poZdru?

Ale nent to tviyj poZdr, ani to nejsou tvoje usmrkané déti, tak si zvedni limec u kabdtu, odkasli
si a pokracuj v cesté.

(K obrazu Josefa Bolfa Skolka II, 2007; Eva O., 2009.)
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Obr. 23: Josef Bolf: Skolka Il v Domé pant z Kunitatu, 2009.

CVICEN{ 7
Najdéte si v galerii obraz, ktery ma pro vis tajemstvi. Pak napisete dialog s obrazem nebo
s jeho autorem o tomto tajemstvi. Obraz & autor budou odpovidat (promlouvat) za sebe
(10-30 vét).

Ukazky:

Cisnik

Linda: Mohu vds pozZddat o krdtky rozhovor?

Obraz: Pro¢ zrovna mé? Béite jinam.

L: Prosim, prosim, gaté nosim... Libite se mi, jste takovy tajemny...

O: (potésené) Tak dobre, ptejte se.

L. Je vase restaurace oteviend?

O: Hm... ano, je.

L: Pro¢ tam ale nejsou Zddni lidé? Vidét ¢isnika takto osamélého je pomérné neobvyklé.

O: Myslite si, Ze zobrazuji realitu?

L. Mdm rdda obrazy, které zobrazuji realitu.

O: Nu, jd ji vlastné taky zobrazuji. Ale je to skutecnost, kterd neni vidét, vite, slecno?

L: Mohl byste to upfesnit?

O: Ukazuji stav ¢isnikovy duse v momenté, kdy md hospodu plnou lidi.

L: Citi se sdm?

O: Viyborné, bingo! Vidyt se do néj vzijte. Béhd od stolu ke stolu, icastni se viech oslav, rozho-
vortl, dostaveniéek i pitek, dokonce je jejich nutnou souédsti, nebo dokonce nutnou podmin-
kou, aviak jako ¢lovék neznamend nic, je otravny, protivny (a nejvic, kdyz inkasuje) a nikdo
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z hosti v ném nevidi bytost sobé rovnou. Viastné je to velmi smutny pribéh. A nechte mé uz,
nemdm v popisu prdce ddvat intervji.
(K obrazu Jaroslava Vale¢ky Cignik, 2007; Linda S., 2009.)

Beseda s Madridy
J=Jd/ O, =0braz1/0,= Obraz 2

J: Ahoj dvojédtkal

0,: Copak, copak?

0,: Pssst!

J: Nent moc sdilny, co?

O,: To on nikdy nebyl. Co by mél taky vyklddat?

J: No, a mé pritom zajimd.

0,: Asi jako kazdého. Jeden by fekl, e bude miij doplnék a vysvétient, kdy_z' jd jsem jednicka a on
dvojka. Ale ono ne.

J: Nechtéla jsem Té néjak urazit. Fakt. Neziob se.

O,: Ne, to je v pohodé. Zddny obavy, Jen si tak brbldm.

O,: Pssst!

J: Dost netykavka...

O,: Hahaha, jo. Nesdilnd netjkavka — dobrej postieh.

J: A kam mu zmizelo letadlo? A clovek?

0.: Co ja vim? Tfeba v tom md prsty David.

J: Jako tdrzbd#?

0,: Jako Copperfield.

J: Ten od Dickense?

0, Blondﬁ-na.

O,: Spis vtipdlek.

J: Ano, prosim. To jd, prosim, vtipkuji rdde.

O _: Takze David. To je odpovéd. HAWK.

J: To neni odpovéd, to je blbost.

O : Kdyz se Ti to nelibi, zeptej se Dvojky.

J: Madride II, kam Ti zmizelo letadlo a élovék?

0,: Tihni.

O,: Nesdilnd netykavka a hrubidn k tomu.

J: Jen co je pravda.

0_: Omlouvdm se za néj.

J: To je dobry. Jak jsem p#isla, tak odejdu.

0,: S prdzdnou?

J: Jo, s prazdnou.

(odchdzim)

O,: Cheche, s prdzdnou. To jd moc dobfe zndm.

(K obraztrm Hynka Martince Leti§té Madrid T a II, 2008; Katetina M., 2009.)
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Obr. 24: Hynek Martinec: Letisté Madrid | a Il v Domé pant z Kunstatu, 2009.

CVICENI 8
Nakreslete si podle svych predstav portrét autora obrazu, ktery se vam libi, a obrazu, ktery
se vam nelibi. Pak napiste, co mozna autor prozil, nez obraz namaloval (5-20 vét).

Obr. 25: Igor Grimmich: LuZiny Il Obr. 26: Karel Balcar: Visici (detail)

v Domé pani z Kunstatu, 2009. v Domé pand z Kunitatu, 2009.
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Ukézky:

Co mo#nd autor proiil, nez namaloval obraz, ktery se mi libi

Rodite Igora Grimmicha dostali pFidélen byt v nové se zrodivsim sidlisti. Igor byl poéat o prv-
nich Véanocich strdvenych mezi panely. Vidycky ho désila umakartovd koupelna. Nendvidél sly-
Sitelnost zvuka, kdy? tfeba tdta ciral, drtil si péstickama usi, aby k nému nedolehl ani jediny
zvuk. Pozdéji mu rodice koupili magnetdk, a to si pak usi zase zakryvali sousedi.

Dnes zije Igor Grimmich ve zdéném cinZdku, na paneldkovou zkusenost se oviem nesnaZi zapo-
menout. Preddvd ji s désivou ornamentalizujici nadsdzkou.

(K obrazu Igora Grimmicha Luziny II, 2008; Petr L., 2009.)

Co moznd autor proZil, neZ namaloval ebraz, ktery se mi nelibi

Potdd se to vraci ve snech. Nejde o tom mluvit — jediny ventil, ktery Ize éas od éasu povolit, jsou
obrazy, do nichz to élovék viechno vykiici. Uplakand matka skréend v kouté, alkoholem posileny
otec s velikou a tvrdsé dopadajici rukou. A bezmoc a hriza ditéte, divdka, ktery si nekoupil listek,
a stejné vidi pFedstaveni, které jej poznamend na cely Zivot.

Jsou véci, které nelze odpustit.

(K obrazu Karla Balcara Visici, 2000; Linda S., 2009.)

CVICENT 9
Napiste monolog libovolného obrazu nebo postavy na obraze o tom, jak v galerii Ziji, co
proZivaji, pozoruji, citi atp. (10-20 vét).

Ukazky:

Dav 1. - III., monolog

Zivot, Copak obraz md néjaky ivot? To uréité. Reknu vdm, jak to je s ndmi obrazy. To je samé:
Dri pékné a nepadej, narovnej se, hezky se ukaz, koukej poutat pozornost. Celicky den jen mic-
ky vistme, bez jediného pohybu. Snazime se vypadat krdsné a zdroveh poutat pozornost. Ale
zkuste si to. Vdyt jsme jeden jako druhy. NesnaZte se odporovat. Ji to musim védét. No jen se
na mé podivejte. Mdm spoustu hlav, ja uz néco vidél. A véichni jsme étverati. VétSinou visime,
iv rozmérech jsme podobni. No a mezi takovou konkurenct pak zaujméte. Vidycky prosté budu

jen jeden v davu.
(K obraziim Jittho Sopka Dav I, IT a I11, 1997; Sarka L., 2009.)
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Obr. 27: Jifi Sopko: Dav I, Il a lll v Domé pant z Kunétatu, 2009.

Letisté Madrid I a II, monolog

Zeju prazdnotou. To kazdy vidi. Scenérie, kterou prehlédnes. Jsem na to ale hrdy. Jsem obraz
vybérovy, takzvané selekéni. Nezastavi se u mé jen tak nékdo. S témi, ktefi ziistdvaji, navazuju
dialog jiz snadno.

Sdilime spolu... Vyprdzdnénost. Pocit zmaru. Samotu. Odcizeni. Topime se v nich. Uzivdme si je.

(K obraztim Hynka Martince Letidté Madrid I a II, 2008; Petr L.)

Dav II, monolog

Hald! Tady jsem! Jsem druhy z leva ve tieti Fadé od vrchu. Halg, tady! Nikdo si mé nevsimne...
Vsichni se zamyslené divaji na Sopktv obraz, moudre pokyvuji hlavami, ale Ze by se nékdo za-
mé¥il na jednotlivé osoby, co tu jsou se mnou, to ne. Jsme pro né jen dav. Nic vic. A to, ze kazdy
z nds md sviij mozek a své city, to nikoho nenapadne. Ale mé uz to nebavil Ve dne v noci splyvat
s davem. Vzdyt je to na zbldznénil A jd jsem p¥itom tak schopny a nadany ¢lovék. Toho si ni-
kdo nev§imne. Takhle mit sviij obraz jen pro sebel To by bylo! Ale to ne. Zrovna ja musim byt
v Sopkové obraze. Mdm to ale smiilu. Lidé kolem chodi, a vithec mi nevénuji pozornost, kterd
by mi ndlezela. Nds je tady 38 a to nepocitdm lidi v Davu I a III. O jednu pozornost se nds musi
délit 38. Nehordzné. Nehledé k tomu, Ze se lidé u naseho obrazu nezdrzuji p#ilis dlouho. Zastavi
se, ale hned jdou ddl, jsme dav, co jiného by ten obraz mohl ukazovat. Nic, nikdo nepotfebuje
vice pfemyslet.

Chtél bych se alespori otocit zddy. Lisit se...

(K obrazu Jitiho Sopka Dav II, 1997; Eva O., 2009.)
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CVICENT 10

Cvigeni ma ¢étyti kroky. Vyberte si na néjakém obraze libovolny detail (krok 1); naértnéte
si ho do sttedu ¢istého papiru (krok 2) a metodou clusteringu k nému asociujte (krok 3);
napiste pak kratky text (krok 4) k tématu, které asociacemi objevite (10-25 vét).

Ukazky:

Krok 1:

Krok 2:

Krok 3:

Inspirace obrazem J. Sopka (nebyl souéasti vystavy Transfer) - viz Obr. 28.

nékres tuzkou cca 7 x 6 cm pouzity jako kli¢ové slovo clusteru (2007) - Obr. 29.
Nacrtek 1ze sice chapat jako prvotni interpretaci, p#i niZ pisatel zakresluje prvky
jemu blizké a srozumitelné, oviem p¥i praci s kli¢ovym slovem je mentalni proces
obdobny, pisatel postupné asociuje k riznym prvkim prototypického vyznamu
slova.

cluster k ndkresu obrazu (jedina asocia¢ni fada, pfepsano s poml¢kami mezi jednot-
livymi asociacemi; 2007):

roztriend hlava - sesité oci — od ucha k uchu — smich? od ucha k uchu - rdna od ucha
k uchu - slepota od ucha k uchu — hluchota od ucha k uchu - slepota od oka k oku — némota
od jazyka k jazyku — hlad od zubu k zubu - strach od duse k dusi - slast od klina ke klinu
— ticho od téla k télu — stin od téla k télu — prach od narozent k smrti — nic od ela k celu -
dech od ust k ustiim — ode rtu ke rtu

E;Q uo?- LY
Lo Labwvw
f'-\!

h: wdwh—ua Cﬂ--ua
-(-G«ﬂkf och

i
sl n e b .
Mfﬂ\q‘ = J—_—
h’k—\ ——

W..Lm b pde

Obr. 28+29: Predloha (Jifi Sopko) a jeji nacrtek s Uryvkem clusteru.

Skenovano pr8tudijni ugely



2.3—Cvigeni tvaréiho psani G
[ FISER)

Krok 4: vysledny lyricky text s titulem (2007).

Plastickd chirurgie duse

setkané tkdné smich od ucha k uchu pfisit odhldsen hluk

vypdrané rdny hlad od zubu k zubu shlazen odejmut rmut

zaposité jizvy pldé od vicka k vicku spldachnut zaklinén strach

vyhojené svy hlas ode rtu ke rtu odrvdn od téla k dusi — prach
Jina ukazka:

Zamysleni nad lebkou na sloupku détského hristé

Nekdy i Psihlavsko, Caveovo Psihlavsko, mize skytat to pravé utocisté. To, kdyZ obsahuje
skrytého andéla. Nikdo by tomu nemusel véFit, ale ja vim, mozZnd spis jen tusim, Ze ho lze na-
[ézt vude. I kdyz md srolovand kidla a tvdF plnou vosku tak, Ze je k nepozndni. Konejsi nase
rozboutené emoce a odhdni spravedlivé odplaty za kroky mimo cestu. Smiflivé a tise vyckdvd
a mate podpisem na dvefich. Miize si vyvésit odpudivé domovni znament, aby neupozornil.
Aby se zlo prohnalo kolem s myslenkou, Ze miji starého zndmého, kterému neni tfeba vénovat
zvldstni pozornost. Ano. Andél se musi hledat. Kdo jej chce, musi se pidit. Prolézat suti, p¥elé-
zat ostnaty drdt. A nakonec, nakonec hodné dlouho oprasovat a léit. JenZe to stoji za to. Stoji,
stoji to za to. UZ pro zjisténi, Ze mravnost a nadéje nejsou nechténé déti, které prezivaji jen
z milodaril vybranych jedineil.

(K obrazu Josefa Bolfa Skolka II, 2007; Kate#ina M., 2009.)

Obr. 30: Josef Bolf: Skolka Il, detail.
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CVICENI 11

Opiste si t¥i ndzvy a jména autord a poznamenejte si (nebo naértnéte), co na obrazech
vidite. Pak napiste alespon k jednomu nazvu akrostich. Potom napigte akrostich ke jménu
autora obrazu vybraného ndzvu.

Ukéazka:

Suvenyr pro Darwina

Smichej trochu bldznovstvi a trochu krdsy, oboje
Ulibané skoro k smrti

Vezmi kofeni ,Zbyteénd smrt suSend”

Ementdl mirné pokryty plisni hladu

Nezapomeri na deset deka sekanyjch
Ynformacnich technologii a svazek ferstvych inte
Rnetovych kdabliki

Promichej

Rukou

Odlezet to nech (prikryté utérkou)

Desetkrdt deset let (teplota bude mirné stoupat)
A na zdvér ptidej (v tomto pofadi)

Ryzi sldvu hollywoodskou

Wichterlovu kontaktni ocku, mohou byt i dvé
Inkoustem

Nebo krvi podepsanou smlouvu o prime#i

A dostanes 2{). stoleti.

Ramena md trochu uz3f

Tv bocich je utly jak hoch jesté nedospély

TuZku viak svird pevné

Tahy déld s rozmachem

S detaily md oviem svatou

Trpélivost a pro svét md velikou

Empatii

Inu, sna2i se vidét, a nejenom to

Nejvic se snaz{ otvirat ofi jinym.

(K obrazu Michaela Rittsteina Suvenyr pro Darwina, 2008; Linda S., 2009.)
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Obr. 31: Michael Rittstein: Suvenyr pro Darwina (detail) v Domé pani z Kunstatu, 2009.

Ukézka reflexe pisatele jedenactého cviceni:

Zaddni tkolu velmi omezuje vybér obrazil, k nimz jsme mohli akrostich napsat. V podstaté si
Ize vybirat jen z jednoduchych ndzvii bez diakritiky. Moznd by to také bylo dobré zduraznit uz
v zaddni - pisatel si to v galerii nemusi uvédomit, kdyz si vybird ndzvy pro domdci prdci.

(Petr L., 2009.)

CVICENI 12

Zkontrolujte, zda méte u viech cvideni nazev obrazu, jimz jste se inspirovali. NeZ odejdete
z galerie, napiste automaticky text o 5-10 vétach k impulzu Jak se nyni citim na vystavé
a proc.

Reflexe umozni jednak porovnani s dojmy zaznamenanymi na zacatku projektu, jednak
umozni odstup od samotné prace i témat (napt. ,A jd to ted ptijdu asi zalit douskem vina. At
dostanu z hlavy Sakaly. Aspori ted vim, Ze je maji i jini. Takovy Pepa Bolf stoprocentné.”). Pisatelé
se snazi o shrnuti svych postoji, o ptipomenuti téch nejintenzivnéjsich podnéti, o zhod-
noceni své prace (napt. ,Je to proto silnéjsi, protoze jsem to prohnala svym zesilovacem a svym
apardtkem na vnimdni a vymyslela si k tomu pFibéhy.“). Spontinni reflexe uzavird psani v ga-
lerii a miiZe oteviit prostor pro dalsi aktivity ¢i avahy (,musim chodit ¢astéji na vystavy;
musim si koupit néjaky obraz” apod.).
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Ukéazky:

Jak se nyni citim na vystavé a proé

Jsem lehce rozldmany a mdm unavené oli. Vystava je skvéld. Musim o ni Fict Martinovi, aZ
ho za chvili uvidim. A musim si poridit néco od Rittsteina. Je na drogdch? Viastné nent, #ikal
to v rozhovoru. Trochu Neo Rauch, ale vic véci na pldtné, vétsi chaos. Hodné neobuyklé barvy.
Kolik ale takové pldtno mitze stdt? Tohle je moc velké, stadi mensi. A tuky mustm zjistit vic
o &lovéku, ktery maluje ho¥ici autobusy a sadomaso Skolky. A hlavné. NeZ uplné odejdu, pro-
hlidnu si ty véci jesté jednou v klidu. (Vojtéch N., 2009.)

Jak se nyni citite na vystavé a proc

Citim v sobé miliardu prthéhd, co jsou v obrazech a v dudich téch lidi, co to vytvoFili a obdiv
k jejich originalité a dovednosti. A citim daleko vic nez na zaédtku, to bylo dost povrchni,
ted mdm trochu hlad, ale citim tinavu, takovou prijemnou, jako po dobfe udélané prdci
a tolik viini a barev a trysk a prostory. A tolik svétil, co je a tolik realit, ale taky to md
dvé ruce a dvé nohy a jisté véci se zdkonité opakuji. Je to proto silnéjsi, protoie jsem to
prohnala svym zesilovadem a svym apardtkem na vnimdni a vymyslela si k tomu p¥ibéhy.
A taky jsem se snazila odhalit néco o téch lidech. To je zdhada, jestli jsou fakt takovi, jak st
to ted predstavuji. Zjistila jsem o sobg, e hleddm v obrazech cosi, aby to vyzafovale néco
5-D, a ten, ktery to nemd, tak je pro m& hezky jenom tak plochym zpiisobem. (Nikola P,
2009.)

Nasledujici reflexe odkazuje k introspektivnimu piisobeni takového psani o expondatech
vystavy:

Pocity ndsledné

Citim se vylerpand, plnd emoci a trochu vydé3end. Ale to spi$ vnavou. Je mi lito, Ze si nékteré
obrazy nemtizu vzit domii. Ty tak vyblednou. Zbudou mi jenom néjaké matné odkazy, nic vic.
Také mdm trochu strach, Ze jsem si ZASE vybrala kusy z nejdivnéjgich, PFi této prici se Elovék
odkryje az pod hrudni kost. A tam rozhodné nent jen srdce, ale i kluzkd tma a $elest. No, dou-
fdm, Ze kasdy ctend?, kterému se toto dostane do rukou, bude diskrétni. A jd to ted pijdu asi
zalit douskem vina. At dostanu z hlavy Sakaly. Aspori ted vim, Ze je maji i jini. Takovy Pepa Bolf
stoprocentné. A to je tilevné zjisténi. (Katetina M., 2009.)

Ukazka hodnoticiho textu k vystavé — zarodek recenze:

Hodnocenivystavy

Najit spoleéného jmenovatele tak polytematické vystavy, kde se stfetdvaji riizné druhy motivd,
kde se kii#i abstrakce s realistickyjm zobrazenim a viechny mozné pFistupy k objektu i k tech-
nice malby, je nesmirné obtizné. Pokud bych méla hledat néjaky jednotici rys, snad bych ho po-
psala jako hleddni mista clovéka v moderni spolecrosti™. Clovéka ztraceného v nepFehlednosti
déni, tdpajiciho, ztrdcejiciho povédomi o zdkladnich principech (vira, koexistence v kolektivu,

redlny svét), neochotného k uniformité,
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Soudasni umélci podle mého vyjadFuji v mnohyich vystavenych dilech jistou miru odcizovdni se
za tlelem individualizace. Vyuzivaji k tomu surrealistickych absurdnosti, abstrakce, odkazt
k moderni technice, kyei, détské kresbé, fotografii, videohrdm, sci-fi, subkulturdm... jenZe takto
bych mohla pokratovat ddle, do ztracena, dokud bych piivodni zobecnéni opét nerozbila na mo-
zarku tisice a fednoho pojett.

Proto je pro mé velice tézké najit v sobé hodnoceni vystavy jako celku. Moje pocity se vdZou
k jednotlivim vystavenym kusiim a oscilufi mezi ztotoZnénim se a absolutnim nepochopenim,
Ale moznd pravé proto je vystava Transfer tak pitsobivd. Jako neni moiné ji jako celek oznacko-
vat a odbyt jedinou vétou, stejné tak ji nelze jednoduse odmitnout, KaZdy divdk v ni najde néco,
co ho dokdze hluboce oslovit. [ kdyby to bylo jedno jediné dflo.

(K vystavé Transfer, Brno 2009; Katefina M., 2009.)

Ani nésledujici ukdzku nepsala teoreticka uméni (pisatelka studuje p#irodovédec-
kou fakultu), pfesto jeji osobni divacké hodnoceni postihuje zdsadni charakteristiky

vystavy:

Dozvédéla jsem se, Ze vedle sebe mohou existovat rizné styly, nerusivé, a pfitom celistvé.
Nakonec se mi libily néjakym zpiisobem viechny obrazy — na kazdém bylo néco, co lze hodnotit
pozitivné. Ale nékteré mi pFisly spi§ sepjaté s autorem - jakoby sobecké a pfili§ osobni, — nez
abych se k nim mohla dostat - jako ten velky obraz na zacdtku (Michal Rittstein: Suvenyr pro
Darwina, 2008). Impozantni, fascinujici, dynamicky, profesiondini — ale sebestiedny a v detai-
Iu nevtulny a necitelny (moznd i zly).

Co se tykd témat, zddlo se mi, Ze je to hodné o normdlnim Zivoté, Ze drtivd vétsina téch obrazii
zobrazuje redlné béiné situace a béznd rozpoloZeni a polarity reality, postavy a osoby, dojmy
z nich, dojmy z mist. Pro mé tam bylo poselstvi o neuvéfitelné mnohosti jednotlivych realit, ko-
existujicich paralelné vedle sebe. Jako v mnohasvétové interpretaci kvantové mechaniky — vidy
se realizuji diplné viechny moZnosti.

(K vystavé Transfer, Brno 2009; Nikola P, 2009.)

2.3.22—Kolektivni psani a kolektivni malba

Popis a komentéf cviéeni:

Propojeni textotvornych ¢innosti s vitvarnymi aktivitami p¥inds{ uZitek v n&kolika rovi-
nach: bezprostfedné p¥i psani poskytuje malovani inspiraci v imaginativni oblasti tvorby
textu (obrazy v lyrice, motivy v pfib&hu); na roviné stylové uéi ptizptsobivosti a ukizné-
nosti; v komunikaéni oblasti vede k empatii, kooperaci a ohleduplnosti. Kombinace tech-
nik plni abreaktivni funkci a ve fazi reflexe artefaktii slouzi k poznani specifik verbilntho
a nonverbalniho vyjadfovéni, jaké moznosti skytd autoram ten ¢i onen modus k vyjidieni
poznatki a pociti. Na hodnocenych vytvorech lze dobfe demonstrovat stylové vlastnos-
ti dila (jednotnost ¢ nesourodost stylovych prostfedki, dodrzovani 24nru). Studenti se
uéi rozvijet ptibéh, resp. slohovy postup vypravéci, nebo popisny a vykladovy (pfi tvorbé
lyriky &i eseje), respektovat a udrzet literarni styl textu dany kontextem, respektovat styl
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vytvarného vyrazu a takto rozvijet empatii a kooperaci. V reflexi se sousttedime i poznatky
v oblasti textovych druhii a vytvarnych technik. Vjslednym produktem jsou zpravidla
piibéhy, lyrické nebo esejistické texty a malované obrazy.

Techniky kreativnich ¢innosti jsou zpravidla cenény pro to, Ze p¥ispivaji k rozvoji koope-
rativnich dovednosti. Price na spoleéném dile neptimo vede ¢leny tviréi skupiny ke vza-
jemné komunikacdi, i kdyZ probih4 jen prost¥ednictvim tviir¢iho jednént: pisatel nemusi nic
#ict k predchizejicimu textu, ale ml¢ky reaguje, odpovida svym pokracovanim textu, dals
vétou — malif namaluje dal3i motiv nebo pfemaluje motiv predchozi atd. Zaroven reaguji
spoluautoti na styl kazdého &lena skupiny, jsou nuceni vcitit se do jeho vnimani a zobrazo-
vani fikéniho svéta. Empatie se stava podkladem stylového sblizeni, stylové soudrznosti,
koherence spole¢ného dila. Cinnost je pak korunovéna radostnym zazitkem ze spole¢ného
vytvoru.

Pomiicky: Papiry formatu A2, vodové barvy, $tétce, pastely, barevné kiidy; barevné papiry
svétlych téna A4, psaci potfeby. '

Riizné podoby zadani:

Ve skolské praxi se technika kolektivné tvofeného textu nejcastéji uziva pro vypravéni, pro
psani dialogil nebo jako pfipravné faze v dramatické vychové.'? Moje zkudenosti s insufi-
cientnimi pi{béhy vytvotenymi v tomto typu cvieni mne ptivedly k potiebé najit a zadat
takové determinanty, které by ucinily z techniky kolektivniho textu hodnotny textotvorny
ndstroj. '

V prvni etapé jsem k tvorbé p¥ibéhu spojil techniku kolektivniho psani s cbdobnou tech-
nikou malby. Jako stimul k psani ptibéhu jsem vétsinou zadaval rlizné véty vybrané z belet-
rie. Text vznikal podle zisady ,kazdy napise jednu vétu nebo namaluje jeden motiv a nesmi
psét nebo malovat bezprostiedné dvakrat po sobé&". Papiry kolovaly mezi i¢astniky a vSich-
ni mohli psit a malovat stiidavé na viechny papiry. Pocet text1 i obrazd odpovidal poloviné
tcastniki, takze v kurzu vzniklo zpravidla pét ptibéhi a pét maleb. P#i takovém mnozstvi
spoluautori se zpravidla nepodatilo vytvofit koherentni, dob¥e modelované piibéhy a sty-
lové jednotné obrazy (na kazdém se totiZ autorsky podilelo kolem deseti G¢astniki lekee).

Vzdy se nasel nékdo, kdo vyboéoval, kdo se nepodtidil jiz existujicimu sméru, stylu, vytvar- -

né technice, oviem timto vyboovanim zaroven narudoval koherentni pisobeni dila jako
celku. Bylo potfeba zpiisnit determinanty.

Skupinky s mensim po¢tem autord v druhé etapé, asi {tyFmi aZ péti pisateli, dokézaly
styl verbalniho i nonverbilniho artefaktu lépe sjednotit, rychle najit a souhlasné rozvijet

11) Podle Lutze von Werdera tlumi kolektivni psani pfibéhu individualn{ narcistické tendence, autor pfesméruje
tuto energii ve prospéch tvorby spole¢ného dila (Werder, L. v, 1993, s. 2832).

12) EvaBerankovi nabizi v knize Tvo#ivd hra jako cesta k pochopent literdrniho dila (2002) ¢etna stimulaéni cviceni
zalozend na kolektivnich ¢innostech. — Eva Brhelova (2007) vyuziva kolektivni herni improvizace ve spo-
jent s kolektivai tvorbou dramatického textu k ptipravé scénafe ve vjuce vysokoskolskych studentf oboru
drama a divadlo a desahuje tak udajné lepdich vysledkd ne pii pousivani text psanych bez veifovacich
kolektivnich ¢innosti. — Kolektivni autorstvi lze pouZit jako techniku k planovani & zpfesfiovani tématu
odborné prace (napk. kolektivni brainwriting).
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spole¢né téma piibéhu, resp. obrazu.!® Takeé sepéti jejich pfibéhu a malby bylo £asto velmi
tésné, jako by jedno bylo inspirovino druhym, jako by jedno dilo ilustrovalo druhé. Autofi
zkuenéjdi (resp. nadanéjsi) vice literarné ne vytvarné psali zdatilé p¥ibéhy, ale ve vytvar-
nych projevech se spokojili s obecnymi symboly a kligé. Tato feknéme tradi¢ni symbolika se
nésledné ,vracela” do textu v podobé ,tradi¢ni” obraznosti a schematické motiviky.

Rozhodl jsem se proto determinovat psani zaddnim i jinych slohovych postupti nez jen
vypravovinim. Chtél jsem zjistit, zda p#i pfedepsdni Zdnru kolektivniho textu budou i neli-
terdrni texty vykazovat stylovou jednotuy, pfipadné tematickou shodu ¢i blizkost s malbou,
&i nikoli. Déle jsem chté] ovéfit, zda technika kombinujici psani a malbu je podnétn4 také
pro tvorbu neliterarnich textd, ptipadné zda mtiZe ukizat néjaké obecné zisady, které lze
vyuzit pfi kolektivni tvorbé vypravovani.

S touto hypotézou jsem zadal spoledny stimul Tvé ruce na mém volantu pro ¢tyti riizné
typy textu: 1. pro pfibéh, 2. pro lyricky text, 3. pro literdrnévédnou esej na téma Jak se dnes
vyprdvéji pFibéhy a 4. pro literarnévédnou esej na téma Co je podstatou lyriky. Ve skupinich
byly vzdy t#i studentky zpravidla humanitnich studii.

Vyhodnoceni modelového projektu:
Projekt ukdzal, Ze mendi autorsky kolektiv je pro tvorbu takto tvofeného dila vhodnéj-
§i. I v poctu tFi spoluautort musely pisatelky brat ohled na podnéty a nipady druhych.
Spole¢na ¢innost je tedy dostatecné vedla ke spoluprozivani ve skuping, k ndcviku empatie,
k textotvorné kooperaci, k rozvoji jazykové i estetické komunikace. Menéi poéet tvircl
ve skupiné umoznil snaze sbliZeni jejich vyjadfovaciho stylu, a to jak ve vytvarnem, tak
v textovém (jazykovém) projevu. Malba, resp. kresba méla ve vztahu k textotvorné éinnosti
relaxaéni funkci; poskytovala fas na rozmysleni mezi psanim a p¥ispivala k minimalizaci
stresu vznikajiciho p#i psani.™

Uvnit¥ skupin tvoficich kolektivni pfibéh nebo kolektivni lyricky text se projevila tematic-
kd provizanost motivil v textu a v obrazu. Autorky pfizndvaly, Ze inspirace probihala obéma
sméry: nékdy byla malba inspirovidna textem, stivala se jeho ilustraci, jindy obraz podnitil
fantazii k dalsi vété p#ibehu, k daldimu versi. Obrazek prvni skupiny mize byt ilustraci k p#i-
béhu, a naopak ptibéh miize byt interpretaci polysémantické malby komiksového typu.

13) Ingrid Bottcherovi doporuéuje vytvaret ctyfclenné skupinky pisateld, kde kazdy napise ve tfech vétach Etvrti-
nu piibéhu (Béttcher, 1999: 67). Zda se, Ze je tak moZno lépe rozvijet jednotlivé faze pfibshu, protoze pisatel
znd svou ilohu ve vystavbé pibéhu, vi, zda ma psit zatatek, nebo tfeba pointu. V delsim iseku maze pisatel
takeé lépe rozvinout stylovou podobu textu, co pfi pardializaci na samostatné véty jde velmi obtiZna,

14) Dalsi zkoumdni této techniky pfineslo dilezité poznatky, z nichz vyplyva, Ze dilezit&si nez podet autortt
ve skupiné nebo pocet souvisle psanych vét je moznost dchodnout predem tematické a strukturni determi-
nanty textu (obrazku). Ani znalost toho, kterou &ast vypravéni ma pisatel tvoFit {zda zafatek, zapletku &
rozuzleni), neni zirukou podafeného ptibéhu.
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Obr. 32: Kolektivni malba vytvofena b&hem kolektivniho psani prib&hu.

Ukazka prace studentek H., T. a M. - ,P¥ibéh" stimulovany vétou Tvé ruce na mém
volantu:

(H.) Tvé ruce na mém volantu...

(T.) se moc nevyjimaji, rekl bych.

(M.) Obzvldst, kdyz zbytek tvého téla neni na misté Fidice.

(H.) Vim, Ze tohle obcas déldvds, ale musi to byt zrovna dneska?

(T.) Kdy# je auto plné vFiskajicich déti a zkFiZenych tél?

(M.) Dnes prece nenf vhodnd doba na nebezpecnou zdbavu, nejsme sami.

(H.) Jestli si toho nékdo viimne... honem, jde sem ten kluk!

(T.) Udddd! Do...! Jd to Fikal!

(M.) Voda z kelimku se mi p¥i tvém rychlém pohybu vylila do klina.

(H.) Ted, ted, ted to urtité zjisti, viimne si, Ze ses rozdélend a Ze nejsme zdejsi.

(T.) Ta voda studi... no, nekoukej na nds, chlapce!

(M.) Moznd bych ji moh ptidrzet koutky ust, aby to vypadalo, Ze se sméje... konecné vypadd, Ze spi,
kam ale s ni... déti, nekricte!

(H.) P#ikryju ji dekou, tady na sedadle néjakd je; feknu, Ze vezeme voskovou figuru, nebo ne, to je
blby.

(T.) Radsi nic #ikat nebudem, aby to nebylo podezrely... v nejhorsim Feknu, Ze se ji udélalo Spatné
a spéchdme.

(M.) Vidbec se na toho kluka nebudu divat, zaviu okynko... sldva, koneéné se ta kraksna pted ndma
hnula a muzeme jet.

(H.) Sundej ty ruce z volantu! Ridit budu jd. Jsem celej a spolehlivej. - Doufédm, Ze déti, co nechd-
pou, to zapomenou, jinak jsme pFisté v rejZi.
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Vysledky ukazuji, Ze pro vypravéci slohovy postup technika psani kolektivniho p¥ibéhu
ptili§ vhodna neni, pokud se pisatelé na za¢atku nemohou domluvit na spole¢né déjové
linii. Fabuli nelze uspokojivé rozvijet pouhym vrstvenim napadi. Narace je zaloZena na
ptibéhu a mame-li pouzit kolektivni text k tvorbé p¥ibéhu, méla by technika také podporo-
vat nalezeni vérohodného zptsobu vypravéni. To pak vypada jako stavba domu, jehoZ zdi
se stavi z toho, co kdo prévé poda: jednou kdmen, podruhé cihlu, potieti dievo, pak t¥eba
veprovici. V lyrickém textu, kdy je dtileZitéjsi imaginativnost, spontidnni kumulace obrazt
nevadi. Ale roztékanost, nedostate¢nd koherence v ptibéhu nacvik vypravéni spise destabi-
lizuje (i pfesto, Ze v literdrnich textech jsme zvykli ji tolerovat).

Skupina, ktera pracovala na zaddni napsat k danému stimulu (tvé ruce na mém volantu)
literdrnévédnou esej na téma Jak se dnes vyprdvéji pFibéhy, vytesila vnit¥ni nedostatek
informaci pfechodem k tématu Jak napsat skolni esej. Vytvarna ¢innost se v esejistickém
textu této skupiny nezrcadli, nevznika zde Zidn4 zfetelna tematick4 korespondence: vo-
lant, rukavice, ruka, dopravni znacky aj. pfedméty jsou bez souvislosti a v riiznych mé-
titkdch umistény na plochu jako autonomni jednotliviny. Vidime zde v3ak korelaci ve
zplsobu traktace, ve zptisobu pojednani tématu: stejné ,autonomné” jako namalované
pfedméty ptsobi i jednotlivé instrukce k napsani eseje, jsou to oddélené pracovni kroky
nebo poucky.

Obr. 33: Kolektivni malba k tématu Jak napsat Skolni esej.

Nejvic ptekvapivy je vysledek trojice autorek literdarnévédné eseje na téma Co je podstatou
Iyriky. Vznikla obrazna definice vy¢tem v podobé desatera:

1. Tvé ruce na mém volantu. 2. Podstatou vieho je rytmus, aby se bdseri dobfe ¢éetla a aby se
libila. 3. A jednoduchost — proto na mém volantu nejsou ,ruce generdiniho feditele Narodni
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banky®, ale ruce tvé. 4. Lehkost — sleduji, jak tvé ruce jemné hladi, a chtél bych, aby se dotykaly
imé. 5. Tajemnost — miiZe se to tykat podstaty téla, mohu citit i jiné dotyky. 6. Sdileni - citim-li
lehké mrazeni v zddech jd, chci, abyste ho citili i vy. 7. Ldska a nendvist — maji k sobé neuvéfi-
telné blizko. 8. Bdsni hovoFim o riiznych pocitech, které chtéji z lidského téla ven. 9. A kdyz se
ruka chopf pera nebo §tétce, tak krdsné, jeden po druhém odkapdvaji na papir. 10. Je dilleZité
po sobé zanechat stopu, néco, aby élovék védél, ze zil. ©°

Imaginativni stimul Tvé ruce na mém volantu interpretovaly autorky jako kondenzovany
lyricky obraz a tak s nim také pracovaly. Vyuzily celou 3ifi konota¢niho pole stimulu k po-
pisu toho, co mé vyjadfovat lyrika. Variovaly stimul jako sou¢ast exemplifikace: ,Podstatou
vieho je [...] jednoduchost — proto na mém volantu nejsou ,ruce generdlniho feditele Ndrodni
banky“, ale ruce tvé.“ Autorky ptijaly stimul jako metaforu (metaforu svadéni) a popisovaly
asociace, které syntagma tvé ruce na mém volantu vyvolava: kontakt, konflikt, télesnost, in-
timitu, naléhavost. Autorky spravné interpretovaly stimul jako nonverbalni komunikac¢ni
udalost: Sesty princip v jejich eseji zni: , Sdilent - citim-li lehké mrazeni v zddech jd, chci, abyste
ho citili i vy.“ V sedmém principu lyriky pojaly autorky stimul jako metaforu partnerského
vtahu a napsaly: ,Ldska a nendvist — maji k sobé neuvéFitelné blizko." Je myslim pochopitelné,
ze i kolektivni malba této skupiny, stylové velmi jednotn4, je rovnéz metaforou mezilidské-
ho vztahu; biblicka symbolika jablka a hada neni ilustraci textu, nybrz odkazuje k motivu
svadéni a lasky.

Obr. 34: Kolektivni malba vytvofena b&hem kolektivniho psani eseje Co je podstatou lyriky.

15) Studentsky kolektivni text Co je podstatou Iyriky vytvoeny za 40 minut v kurzu na VS.
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Vyuziti cvi¢eni:

K psani lyriky a neliterdrnich Zanrti se kombinace kolektivnich technik osvédcila. Pro tvor-
bu p#ibéhu kolektivni psani a malba p#ili§ vhodné nejsou, ale ispé$né sepsani uspokojivého
ptibéhu lze podpotit pocateéni domluvou déjové osnovy. Srovnani verbalnich a nonverbal-
nich vytvorti vyuzijeme k odhaleni ,pfednosti” riznych tviiré¢ich postupii. Zatimco text je
mozno nasledné upravovat a precizovat, vytvarné dilo jiz zpravidla tak snadno upravovat
nelze: pfemalovany motiv odkryt nejde, odseknuty kus dfeva se do sochy nevsadi. Na ana-
lyze maleb a kreseb zakil a studentii Ize velmi dob¥e sledovat stylotvorné postupy a ukazat,
jak je kooperativni empatie vyznamna pro vysledny artefakt.

Obrazek tii fazi kolektivni malby z jiného projektu ukazuje naruseni stylu od tfeti faze:

Obr. 35: Mofska panna - 1. faze Mofska panna - 3. faze Morska panna - definitivni

Pokud miizeme vznik malby priibézné fotografovat nebo filmovat, miZeme po dodatec-
ném rozfizovani odhalit misto, kde ptipadné doslo ke zlomu stylu, k poruseni kooperativ-
nich maxim, ke vniknuti moZna rusivych, destabilizujicich prvki. To se déje zvlasté u ma-
leb vytvafenych vétsim poétem autorl (nap¥. ukizka malby ,Mo#ska panna®).

Psani p#ibéhu reflektovaly studentky nasledovné:

Psdt epicky ptibéh jako kolektivni text mi moc neslo. Tim, Ze milzu napsat jen jedno souvéti,
nemiizu uréit, jak se bude p¥ibéh odvijet ddl, ale jen to naznacim. Ostatni si mij ndznak mohou
vysvétlit jinak. PokaZdé, kdyz se ke mné papir dostane, musim svou predstavu zménit. Rusi mé
to zvldsté tehdy, kdyZ novy postup nenf lepsi nez predchozi. Mdm pak pocit, Ze mi to ostatni
kazi. (Hana T.)

Psalo se mi dobe proto, Ze jsem mohla navazovat na holky a nemusela , tvorit” cely pFibéh, ale

hlavné proto, Ze bylo zajimavé pozorovat, co napadd ostatni. Jejich vyrazovy rejsttik je jiny,
takze jsem se snaZila tomu pFipodobnit ten sviij, aby byl p¥ibéh ucelenéjsi. Co se tyce obrdzku,
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zpoldtku jsem se snazila kreslit podie dje pFibéhu, pak jsem uz jen volné navazovala na to, co
nakreslily holky a co mé v tu chvili napadlo. (Terezie S.)

Obéas obrdzek korespondoval s myslenkou v textu & na ni navazoval (nap¥. p¥i premyslent, kam
ukryt mrtvé télo venikl obrdzek cesty do lesa). (Reflexe studentky M. 5.)

Diskuse nad dily umozni pak rozvijet dalsi interdisciplinirni souvislosti podle potieb
a odbornosti pedagoga. Psani kolektivniho textu literdrni povahy lze také vyuzit k nacviku
specilnich textotvornych dovednosti, napiiklad k ndcviku tvorby pointy piibéhu & basné
na pokyn pedagoga v libovolném ckamziku psani. Instrukce pro kolektivni texty mohou
obsahovat zadani k nacviku argumentace, k nacviku rliznych vétnych struktur, k vyuzivani
lexika rtiznych sémantickych okruhii ve vyuce cizich jazykt apod.

2.3.23—Projekt Akademické psani aneb Priprava na tvorbu
odborneho textu

Rozvoji specialni textové kompetence zaméfené na tvorbu odborného textu v akademic-
kém prostiedi je tfeba vénovat se dlouhodobé a soustavné. Projekt Akademické psani
nabizi ovéfeny soubor cvi¢eni k nicviku textové kompetence v kurzu. Kurz mé charakter
workshopu, kde jsou v bezpe¢ném prosttedi simulovany hlavni kroky pFipravy a realizace
badatelského projektu, pfesnéji jeho textotvorné &asti. Cilem projektu je naucit ucastniky
kurzu vymyslet a zformulovat téma svého badani, promyslet jeho strukturu v podobé hypo-
tézy a osnovy budouciho textu, promyslet asovy plan a naroénost, umét utfidit a zpraco-
vat sesbirany material, nastartovat se a dovést vlastni poznani do podoby srozumitelného,
dspésneé interagujiciho odborného textu. K tomu sloui také riizna cviceni na odblokovani,
na hledani novych podnétii a perspektiv, na korekturu, pfeformulovani a optimalizaci tex-
tu, ptipadné na nicvik odborného stylu dané discipliny. Podle moznosti byvaji textotvorna
cviteni doplnéna cvienimi na uvolnéni, na reflexi emoci a postojt k vlastn{ praci, styli-
zaénimi cvi¢enimi, reSersnimi technikami price s odbornou literaturou apod. Studenti se
uéi rozmanitym pracovnim strategiim, jejich osvojovani priibézné reflektuji a vytvaieji tak
sami sobé& zpétnou vazbu o ispésnosti svého uleni. Protoze tvorbu odborného textu v celé
jeho badatelské komplexnosti lze povazovat za fedeni sloZitého souboru problémovych
situaci, k jejich? vy¥edeni je zapotiebi kombinace algoritmizovanych a kreativnich postu-
pll a strategii, lze Fidi, Ze studujici si osvojuji strategie tvofivého mysleni a jednani viibec.
Nauéené strategie jednani, at uz je jejich cilem tvorba spravné formulované definice, Gspés-
né ziskani informace, kooperace s kolegy nebo pfepracovani textu, student zacleni do svych
studijnich a pracovnich dovednosti a dokaze je podle potieby v ptiméfené mife pfenést na
fegeni nové problémové situace mimo prostor kurzu.

V prvni fazi workshopu je tfeba studenty senzibilizovat na nacvik odborného psani. Pro
rozepséani lze pouzit akrostich, jimz maji studenti vyjadfit své momentélni rozpoloZeni;
kolega v kurzu pak ma ze slov vytvofenych k pismentim slova $-T-A-R-T preformulovat
dané poznani do jediné véty a sdélit ho ostatnim; studenti se tak hned od za¢atku udi kon-
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denzované parafrazi. — Stejné cviceni uloZi lektor na konci kurzu (akrostich o tfech slo-
vech k pismenim C-i-L), tedeni lze pred¢itat.

Ukézky avodniho a zdvéretného akrostichu prvni lekce (Barbora §., 2009):

Akrostich I.

Snad se i trochu bojim

Taky jsem plnd oekdvdni

Ale nevim, co mam vlastné éekat
Rozlitné pFedstavy se mi honi hlavou
T¥eba to bude zdbava

Akrostich I1.

Citim se uvolnéné, po napéti ani pamiitky
Inspirace pomalu p¥ichdzi, mdm chut zatit psdt
Libilo se mi, jak pFijemné jsme strdvili dopoledne

Senzibilizaci také slouzi automatické texty na téma Proc se udit na vysoké skole psdt, pfi-
padné O éem bych chtél(a) psdt. Diskusi k prvnimu tématu smé#uje lektor po napsani krat-
kého automatického textu k pojmenovéani smyslupinych daivodd, jako je rozvoj stylizaénich
dovednosti, rozvoj schopnosti vyjadtit své poznatky, resp. presvédéit o néfem ¢tendie, roz-
voj mysleni, rozvoj sebeufeni a sebepozndni, naucit se uzivat Zinry odborné komunikace
atp. Diskuse o druhém tématu sméfujeme k odhaleni osobni motivace a preferenci pisatele;
student, ktery by podle automatického textu nejradéji psal povidky, biasné nebo scénite,
bude muset k psani odborného textu soustfedit vétsi usili.

Vhodnym tréninkem kreativity je kratky brainstorming. Nejprve Géastnikim vysvét-
lime pravidla (kazdy nahlas navrhuje libovolna feseni spole¢né zadaného problému, zidny
navrh se nekritizuje, viechny nivrhy se zaznamendavaji, ze shromaZdéngch nivrha se po
skonceni brainstormingového sezeni v uz§im kruhu vyberou pouzitelné navrhy pro praxi);
pak je vhodné zaradit rozeviékwn, napt. k cemu viemu lze pouzit néjaky ptedmét ve t¥idé.
V kurzu akademického psani dile brainstormingem zjistujeme, co potfebujeme znat pro
tspésné planovani védeckého projektu. Studenti jmenuji skutecnosti, které je dobré vé-
dét, ne? se autor pusti do p¥ipravy psani. Do vysledné mnoZiny nejdilezitéjgich moment(
patfi:

1. téma;

2. vystup z projektu — zda bude vystupem mluveny nebo tistény text, pak musime znat
zanr predpoklddaného textu, textovy rozsah prace;

3. termin ukonéeni projektu - poustime se zpravidla do projektu, na ktery mime realné
dostatek &asuy;

4, materidlni vybaveni — existujici a pottebné technické vybaveni, dostupnost zdrojt,
knihoven, naleziét, laboratoti, pfedpoklidané naklady;

5. spolupracovnici, konzultanti - jejich dostupnost, vlastnosti, ndroky, moznosti;
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6. odména - honorat, absolvovani kurzu, diplom, vnit#ni uspokojeni z tvlréi prace;
7. psychosomatické podminky — odpovidajici zdravotni stav, vztah k projektu.

Ukazka studentské reflexe brainstormingu:

Mnohem lepst varianta automatického textu - myslenky st znacime jen heslovité, takze teprve
u brainstormingu jsou ndpady ,automatické”. Z mnoha slov, kterd nds k tématu napadnou, si
pak lépe vybereme osnovu, kterou se budeme pri psani ¥idit. (Barbora B, 2009)

K vlastnimu hledani tématu slouzi technika mindmappingu. Mindmapping dnes mnozi
studenti znaji a pouZivaji spravné k zaznamendni toho, co k danému problému obsahuje
jejich védomi. Inovace metody pro kurz akademického psani spociva v tom, Ze své ndpady
zaznamenavajf heslovité po jednom na malé karti¢ky. Jakoby od nuly, z prazdného papiru
se postupné vynotuji konkrétni drobné utrzky védéni, pojmy, jména, problémy, otizky,
které pak v dalsich fazich pisatelé t¥idi, pfeskupuiji a ¥adi. Praci s kartickami mindmappingu
lze fazovat do péti krokti nasledovné:
sepiste niméty, motivy, mySlenky, napady k potencidlnim tématiim své védeckeé price;
sefadte vypisky do tematickych okruhi a uvédomte si vztahy mezi nimi;
vyberte tematické okruhy s pozitivni stimulaci, sefadte je podle toho, jak se vam lib;
vyberte dva okruhy a jejich téma formulujete jako souslovi & vétu;
vyberte si téma, o kterém budete moci pojednat jako o védeckém, odborném, badatel-
ském problému. '

e

Ukdzka mindmappingu Ingrid Ch. pteneseného do elektronické podoby, karticky v péti
fadach:

2. svétovd vilka | Koncentraéni Zobrazent lidského

tdbory ufrpent v literatufe
Ceskd literatura | Arnost Lustig | Zenské hrdinky Prostitutky Krdsa | Duse
Strach
Nediivéra
Zlo
Kontrasty Smrt x Zivot Nacisté Zabijeni x zabiti
x Zidé

Kriisné zelené Hrdinka Kiistka

oéi
Casajehovliv |Casovéroviny | Minulost Zivot v koncent- | Zivot po
na élovéka Pritomnost raénim tghove | vdlee

Budoucnost

Ndzev mé price je Kategorie éasu v Lustigové romdnu Krdsné zelené oci. (Ingrid Ch., 2009.)
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Jina studentka v reflexi zddraziuje asocia¢ni charakter mindmappingu:

Myslenkovd mapa se nejlépe tvori z pojmil, které vznikly metodou brainstormingu. Ty je tFeba srov-
nat, najit souvislosti a vyFadit nepotfebnd slova, nejlépe graficky, s pozndmbkarmi a nadpisy. Bez bra-
instormingu a myslenkové mapy se clovék neobejde, uZ kdy tvori osnovu. (Barbora P, 2009.)

Nalezené téma je t¥eba rozpracovavat, t¥ibit, prohlubovat, vnitfné strukturovat. K tomu
slouzi samozfejmé vlastni vyzkum v rozmanitych formach, jiz v kurzu oviem maZeme vy-
uzit cvien, ktera nas asociaénimi postupy dovedou k motivim, které se snaZime vyuzit
jako podnéty k daldimu uvaZovini o tématu a jeho ¢astech. Takto lze pouZit abecedd¥
(viz § 2.3.4), ktery jedna studentka zhodnotila nasledovné: ,Nejlepsi zpiisob, jak nezistat
u obvyklych pojmit; vymys§lent dalsich slov nds donuti hledat v okrajovyich nebo skoro nesouvise-
jicich oblastech. Pak také zjistime, které téma se vraci nejéastéfi, jaky okruh nds zajimd nejvice”
{Barbora B, 2009). Jin4 studentka k abecedd#i poznamenala: ,V abeceddti se mi objevilo mno-
ho pojmit, které mi pFedtim vitbec nep¥isly na mysl. Pomohl mi konkretizovat §iroké téma a objevit
viastné nové. Jde o zajimavou formu mindmappingu” (Marie B., 2009).

Motivaéni roli maze plnit cvideni Pro a proti. Jde o soupis argument(, pro¢ prici na
dané téma psat, respektive jaké problémy se stavi do cesty. Protiargumenty se pak snazime
obratit ve sviij prospéch. P¥ijdeme-li viak p¥i analyze protiargumentti na to, Ze nevyhod je
netimérné mnoho a Ze jsou neprekonatelné, je to pFileZitost véas hledat jiné téma, Vyznam
cvi¢eni naznacuje reflexe jedné z ti¢astnic kurzu:

Je velice dilezité uvédomit si, kolik sil bude muset élovék vynaloZit, na co se md tedy pFipravit
a na co si dédt pozor. Kdybych si prdvé toto vice uvédomila, pravdépodobné by md prdce dopadla
alespori trochu lépe. Jako negativum jsem uvedla, Ze k tomuto tématu neexistuje mnoho do-
stupné sekunddrni literatury. Neuvédomila jsem si ale, Ze to bude tak zdsadni problém a Ze bez
oné literatury z mé prdce zbude pouhd kostra potencidlné zajimavého tématu, v této podobé
prostych myslenek oviem naprosto bez uitku. (Marie B., 2009.)

Dalii podnétné motivy mizZeme vytéZit z kolujiciho zdpisniku (viz § 2.3.10), ze hry na
knizni tituly a z vitvarnych aktivit.

Podstatou hry na kniZni tituly je skute¢nost, e nazev knihy funguje jako majak, ma
ptitdhnout étendfovu pozornost. Autofi a nakladatelé voli rizné pfesvédtovaci strategie,
jak upoutat okruh svych &tendtt. Jinak se bude téma nabizet détem, jinak rodi¢hm, ji-
nak zdjmovym skupindm, jinak specialistm. Studenti proto vymysleji rozmanité nizvy
coby titul knihy popularizujici jejich téma. Pravnické téma o vyhernich hracich p¥istrojich
(,VHP*) dostalo rozmanité podoby od pFesného odborného vyjddfent po titul populdrni
ptirucky pro vetejnost:

Prdvni aspekty vyhernich hracich pFistroji,
VHP v lesku prdvnich predpisi.
Kdyz se Fekne VHP,
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Kdo si hraje, nékdy i zlobi aneb VHP v lesku prdvnich pfedpisii.
Neostre sledované VHP.
Tisic a jedna rada pro hrdée i nehrdce. (Petr K., 2003.)

Posledni dva navrhy obsahuji védomé aluze na literdrni texty v eském prostredi zndmé
(n4zev Ostte sledované vlaky mé novela Bohumila Hrabala). Autor pracuje se sémantickym
poselstvim tak, aby upoutal uréity ¢tena¥sky okruh (souslovi ,tisic a jedna“ je nejen aluzi na
orientdlni poh4dky, symbolizuje rovnéz moudrost a asociuje nekone¢né mnozstvi napadd,
nevycerpatelnou studnici rad v dané knize).

Prvni vytvarnou aktivitou v mych kursech akademického psani je barevné ztvarnéni
kli¢ového slova. Mohli bychom Fici, Ze jde o metaforické vyjadieni autorovych ptedstav
o tématu barvami. Zni to sice neobvykle, ale i pro své literdrni nebo odborné téma mtizeme
najit barvu, ktera by ho nejlépe charakterizovala. Ukol zaddvime slovy Jakou barvu nebo
barvy by mélo mit vase téma? Napiste své téma (¢i klicové slovo svého tématu) vybranou barvou.
Barevna transpozice je vlastné nep#imym pojmenovanim, touto oklikou se oviem o tématu
mlzeme dozvédét néco podstatného.

uu'rﬁ.LEi

COMPETEN

Obr. 34: Kli¢ové slove v barvach (Karla B., 2004).
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Pro kli¢ové slovo vyuéovdni, resp. vyuka voli frekventanti nej¢astéji duhu - metaforu roz-
manitosti a pestrosti didaktickych metod; zvolit jen jednu barvu by znamenalo jednostran-
nost ve vyyuce. Pro téma Utitelé a rozvoj kooperativnich kompetenci pouZila jedna studentka
gervenou a zelenou barvu. Cervenou charakterizovala jako typicky uéitelskou barvu, zelena
symbolizuje novatorstvi, ve spojeni se slovem ,kompetence® i nadéji, Ze jeji rozvoj uplatni
ucitel pro sebe i své okoli. Néktera slova jsou psana jednou barvou, jind obéma, jinde se
stfidaji zelena a éervend pismena rznych typl; takovym rozmanité typografickym pojetim
slova ,kooperativnich® symbolizuje autorka olelkdvanou rozmanitost ve zplisobech koope-
race (srov. Obr. 36). Konkrétni feseni tohoto tikolu ukazalo, Ze autorka si jiz v ptipravné fazi
uvédomuje nékteré skutecnosti, se kterymi bude muset ve svém vyzkumu poéitat, kterymi
se bude muset zabyvat: setkd se pravdépodobné s velkou skilou forem a pojeti spoluprace,
bude muset pozorné vymezit pojem kompetence, pro nékteré jevy moznd nebude snadné
nalézt pfesné ohraniceni atd.

Také ilastrace, plastika nebo meodel funguji jako obrazné ztvarnéni tématu. Od vy-
tvarného ztvarnéni pismene nebo slova je pouze krok k obraznému a barevnému vyjadient
myslenky. I ke svému tématu po chvili pfemysleni nalezneme p¥edmét &i obraz, ktery by ho
mohl ilustrovat. Vytvafime tak vlastné neverbdlni vytvarnou metaforu tématu. - K takové
tivaze vedu studenty v kursu, kde se pomoci ilustraci, modelti a barevnych transpozic po-
kousime obrazné vyjadfit vlastnosti tématu jejich pisemné price jinak neZ slovné. Riznymi
vytvarnymi technikami pak studenti ,ilustruji* téma svych textd. Néktefi vyuziji béZnon
symboliku barev, napt. éerné symbolizuje ,seridznost, #4d, pravidla®, duhové spektrum je
vyrazem tvotivosti pfitomné v tématu, kfehky konstrukéni material trojrozmérného mode-
lu naznaéuje ,miru stability a kfehkost” tématu apod. Mnohem dilezitéjsi je oviem vlastni
autorska interpretace, reflexe vytvofeného artefaktu, jeho subjektivné chipand a pojimand
barevnost, ev. plasti¢nost. Slovni komentaf vytvarného dilka je pro dal3i praci s tématem
nezbytny, teprve diky reflexim jsou zviditelnény tematické souvislosti textu s vytvarnym
dilem,

Casto vznikaji obrizky technikou kolaze. Protoze nejde o tradi¢ni ilustrace, autofi do
nich spontanné vpisuji duleZité pojmy, kli¢ova slova, typicka slovni spojeni. Naptiklad k té-
matu Bilingvismus vytvorila autorka koldZ s deskymi i nizozemskymi vyrazy kolem centralni
postavy batolete. Celd price ji pfivedla k uvédomeéni, Ze dité velmi dobfe rozezniva, jakym
jazvkem miiZe s osobami v celé velké rodiné mluvit.
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Obr. 37: Kolaz Kamily P. Bilingvismus (2004).

Nésleduje komentaf koldze Bilingvismus:

St¥edem véeho déni je dité. Dité mluvi. Toto dité mluvi dvéma jazyky. Nizozemstinu se
uéi od otce, a proto se ho ptd slovy: , Papd, wat is dat?* (¢esky: Tati, co je to?). S maminkou hol¢icka
mluvi desky, a proto ji v pFipadé zdjmu oslovuje: ,Mami, co je to?" Ale nékdy se stane, Ze mluviina
ceskou maminku, jako by to byla holandskd ,, mama® nebo naopak na holandského papd spusti ces-
tinu. Hol¢icka totiz dobe vi, Ze ji oba rozuméji (tato dvojjazyénost rodicti je na obrdzku zobrazena
dvéma barvami — zelenou a modrou, které se prostupuji). Bubliny se slovy mama, papd, maminka,
tatinek jsou umistény nad hlavou ditéte, nezapadaji tedy tisté ani ke kulture holandské (nalevo
od ditéte), ani k teské (napravo). Jindy dité pouzivd jen nizozemstinu a timto jazykem se obraci
na nizozemské mluvei, pouzivd ho v situacich spojenych s nizozemskou kulturou, coZ symbolizuji
nizozemskd slova oma a opa (= babicka a dédecek) obklopujici holandsky vétrny mhjn — i kdyz
ty holandské mlyny vypadaji trosku jinak; navic je v3e spojené s Nizozemim vybarveno modre.
Na druhé strané obrdzku (,zelend sekce”) jsou zobrazeny situace, kdy dité mluvi cesky — byvd
to vétsinou v Ceské republice (%e vidite Ceskou republiku, pozndte podle kopcil, protoZe ty byste
v Nizozemi, jak sdm ndzev napovidd, hledali marné). Dité éesky komunikuje s lidmi, které md spo-
jeny s ceskou kulturou, s ceskym jazykem: babicka, déda, teta, strejda atd. (Kamila P, 2004.)
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Jako subjektivni metafora tématu pfipravovaného textu miZe poslouzit i plastika nebo
objekt. K chystané seminarni prici zkoumajici tvorbu exilové filmatky Evy Houdové vy-
modelovala autorka barevné pestrou plastiku fantastického motyla s lidskou hlavou jako
metaforu optimistické povahy ¢eské dokumentaristky. P#i praci si idajné uvédomila, Ze
E. Houdova navzdory svym Zivotnim osudiim rozdéva lidem radost, vymodelovala tedy
motylovi tvif i s Gsmévem.

Obr. 38: Motyli plastika Jitky O. k praci o filmaFce Evé Houdové (2008).

sxs

Autorska reflexe vytvarného artefaktu je nejpfinosnéjsi, jestlize autora utvrdi ve zvole-
nych myslenkovych (kompozi¢nich, textotvornych, badatelskych) postupech, souzni s jeho
cili a postoji, nebo oblasti jeho zkoumani koriguje, poskytuje podnéty k novym tvahdm,
k novym thlam pohledu na zvolené téma. — Hlinénd miska jako obraz prostoty, jedno-
duchosti, pfirozenosti a i¢elnosti nese v sobé atributy, které autorka, literarni histori¢ka,
nachézi na zkoumanych nabozensky vzdélavacich textech, uréenych v 16.-18. stoleti lido-
vému piijemci.

Model tématu lze vytvotit i ve spoleéenskych védach. Studentka, kterd psala odbornou
praci na téma Portréty vybranych Ceskych odbojovyich protektordtnich Zurnalistil, vymodelovala
skupinu figurek, kterou rozdélila modelem m#ize. K vytvarné ¢innosti poznamenala: ,Hlavni
tézigté vidim v komentatich ostatnich kolegii. Kdyz prochézeli kolem a pozorovali moji pra-
ci, fikali, co jim pfipomina a co je p#i pohledu na ni napada. Padlo nékolik konstruktivnich
pozndmek. Napt. pfi vytviteni figurky, sedici za m¥iZemi, a dalSich dvou, které stoji pied
miiZemi, se kolegové ptali, které figurky symbolizuji odbojare a které kolaboranty - paralelné
s tim mé tedy napadlo, Ze musim ve své prci zminit, jak skon¢ilo véznéni odbojat, ale i jak
to nakonec dopadlo s kolaboranty, jestli byli véznéni, souzeni apod.” — Tato reflexe ptivedla
autorku k potfebé vénovat se pfesnéji, hloubéji kontextovému zakotveni tématu, a protoze
préce teprve vznikala, bylo moZno do osnovy ptidat dalsi body a provést pat#i¢ny vyzkum.
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Obr. 39: Model véznénych Zurnalistd (Jana P., 2004).

Obr. 40 + 41; Manipulace s plastikami Martiny H. k praci Zprostfedkovani expozice
Krasa stiedovéké plastiky v Muzeu Vysoéiny v Jihlavé, 2010.
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Model vytvofeny k tématu také umozZituje ndzornou manipulaci s objekty. Naptiklad
k odborné praci, jejimz hlavnim cilem je vytvokeni ,broZury, fungujici jako samoobsluzny
interaktivni material provazejici expozici Krdsa stfedovéké plastiky v Muzeu Vysodiny
v Jihlavé a propojujici tuto expozici s prochizkou méstem a ndvitévou vyznamnych kos-
teld Jihlavy s gotickou sochafskou vyzdobou®, broZury pro zaky, uditele i rodiée, vymo-
delovala autorka figurky a rozestavéla je kolem modelt soch jako nepozorné diviky s od-
lignymi védomostmi a zdjmem o uméni (srov. Obr. 40, foto M. Havlovd). Idedlni situaci
piedstavuje Obr. 41, kde jsou viichni navitévnici galerie soustfedéni kolem exponitl
a zaujats je pozoruji. Vysledek manipulace s modelem dava jasny signdl: je tfeba se pfi
vytvaFeni broZury zaméfit na konkrétniho laického piijemce a tomu podfidit veskerou
textotvornou strategii.

Vysledky pedchazejicich cviteni na sbér namétt a podnétd zapracuji autofi do svych pla-
ni a vytvori prvni verzi hypotézy a prvni verzi osnovy. Uti se pfi tom piesné a srozumi-
telné formulovat pfedpoklidany cil své prace, pojmenovat pracovni metody a prostfedky,
popsat charakteristiky vystupu, eventuelné ofekavany pfinos svého badatelského projektu.
Nékdy je uzite¢né informovat v hypotéze o stavajicim stupni védeckého poznani vybrané
tematické oblasti, resp. o kontextu, do né&jZ se price hodla zafadit. Studenti se cviéi v po-
uzivani odborného jazykového stylu, véi se zachdzet s pojmovym aparitem. Jednotlivé
navrhy hypotézy a osnovy si studenti vzajemné oponuji a jsou vedeni k potiebé vypracovat
co nepfesnéjsi, nejpodrobnéjsi osnovu.

Ukézka dvou verzi osnovy k tématu Charakteristické rysy renesancnf architektury v kontex-
tu ostatnich oblasti vytvarného uméni (Barbora S., 2009):

Osnova (1. verze):

1. Vaznik renesance v Itdlii na pozadi spolefenské situace, jeji vztah ke gotice a periodizace
renesancniho uméni '

Obecné znaky renesanéni architektury

Konkrétni stavhy se zaméfenim na prvky ostatnich uméleckych odvétvi

Kultura bydleni a vnitfni prostory

Teoretické préce o architekture tokoto obdobi

Viiv italské renesance na soudobou Evropu, na nastupujici baroko a dalsi umélecké styly

B o W

Hodnocent: Podle Jany byla tato verze osnovy dostateind, ale jd jsem ji vnimala spise jako
prvni pokus o vytvoreni struktury prdce. PFi rozhovoru s nf jsem si uvédomila, Ze by bylo
vhodné setadit jednotlivé bedy jinak, a nékteré body jsem rozdélila jesté do podurovni.

2, verze osnovy:

1. Uvod - vymezent cili: prace

2. Vznik renesance v Itdlii na pozadi spolecenské situace, jeji vztah ke gotice a periodizace
renesanéniho uméni

3. Teoretické préce o architektufe tohoto obdobi
a. Vitruvity traktdt — Deset knih o architekture
b. L.B. Alberti — Deset knih o stavitelstvi
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c. Vignola - Pravidia péti Fadil
d. A. Palladio - Cty¥i knihy o architektufe
4. Obecné znaky renesandéni architektury
5. Konkrétni stavby se zaméfenim na prvky ostatnich uméleckych odvétvi
a. Florencie
i. Sirottinec Ospedale degli innocenti
ii. Santa Maria del Fiore
iii. Hrobka Meditejii
iv. Kaple Pazzit
v. Paldc Rucellai
b. Rim
i. San Pietro in Montorio
ii. Novostavba chrdmu sv. Petra
iii. Kostel Il Gesu
iv. Urbanistické reient ndmésti kapitolu
¢. Bendtky
i. San Giorgoi Maggiore
ii. DdzZeci paldc
iii. Knihovna sv. Marka
iv. I Redentore
6. Kultura bydleni a vnitini prostory
a. Interiér vily (dirraz hlavné na ndbytek)
b. Interiér sakrdlnich staveb
7. Vlhivitalské renesance na soudobou Evropu, na nastupujict baroko a dalsi umélecké styly
8. Zdvér - souhrn diléich shrnuti

Hodnoceni: Takto vypadala konetnd verze osnovy, kterd se stala zikladem mé prdce.
Presvédtila jsem se, Ze éim vétsi prdci si dém s promyslenim osnovy, tim jednodussi pak bude
samotné psani. Osnovy jsem psdvala i diive, ale nikdy ne tak detailni. (Barbora S., 2009.)

Nacvik definice providime dvojim zplGsobem: definice vyétem éili v tabulkové podobé -
a definice jako souvisly text v dvoj¢lennych vétich. Ta zpravidla obsahuje fadu plnovyzna-
uzit dva postupy. K definici se snadno ptiblizime metodou mindmappingu, kdy jednotlivé
charakteristiky heslovité zapisujeme na karti¢ky; z nich pak vybereme podstatné rysy de-
finovaného jevu, sefadime je podle dilleZitosti a sestavime definici do tabulky nebo do tex-
tu, zaéinajiciho slovy ,X definujeme jako:", .Y je:“ apod. Je tfeba dodrzet ve vyétu spravné
gramatické tvary. Nasledujici ukdzku definice vyétem vytvotila studentka v kurzu pouze na
zakladé prace s vlastnim mindmappingem.

Tviirti psant se vénuje:

+  teoretické pfipravé a ndzornému ndcviku psani odbornych textt
- rozdilu mezi védeckpmi a nevédeckymi texty
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«  rozdilu mezi dobfe napsanym a Spatné napsanym textem
«  tvorbé textil

+  experimentilm s textem

«  rozvoji slovni zdsoby (Petra J., 2010).

K nacviku definice Ize také pouzit postupu kondenzace a parafrdze jako shrnuti rozsah-
lejéitho textu, ktery shodné pfedlozime viem Géastnikiim kurzu. Porovnanim vysledk shr-
nuti mGZzeme v kurzu demonstrovat, jak kazdy vybirame z informaci to, co se ndm pro dany
okamZik jevi podstatné, a jak rozmanité mohou byt stejné vychozi informace ,zpracova-
vany"“, Uk4zky jsou vysledkem shrnuti populariza¢niho textu o tviiréim psani (z r. 2005)
v délce asi dvou tisic znakii a dokladaji rozdilny p¥istup laika a didakticky skolené pisatelky,
ktera do shrnuti spravné zaclefiuje terminologii oboru (klicovd kompetence, problémovd situ-
ace aj.):

Tviréi psani

Tvirei psani je interdisciplindrni obor, ktery rozvijf tviiréi mySleni a feeni problémit. Na vysoké
skole by mélo rozvijet dovednost psdt srozumitelné a po viech strdnkdch sprdvné odborné texty.
Diky mnoha metoddm z riznyjch oborii se stdvaji postupy tvorby odbormjch texti automaticky-
mi, a ulehéuji tak pisateli praci. Tviréd psant se milZe pougivat i pFi potfebé ndcviku literdrnich
textit. Kurzy tviiréiho psani mohou pomoci rozvijet prdci v tymu, a tak poskytuji okamzitou
zpétnou vazbu. A rozviji schopnost kooperace ve skuping. (Zdefika O,, 2010.)

Tviréi psani

Jednd se o védni obor, ktery popisuje, jakymi tviiréimi metodami lze u studujiciho rozvijet kom-
petenci psdt smysluplné, funkéné adekvdtni texty. Jednd se ¢ klicovou kompetenci absolventa
V8. Tvtirti psani je tedy interdisciplindrni obor, ktery se uplatiiuje ve viech oborech. Jde o Fizeny
praces s jasnymi cili. Rozviji schopnosti a klicové kompetence myslenkové Fesit problémové situ-
ace samostatné nebo ve spoluprdci. Posiluje pocit sebejistoty, sebediivéry. (Petra J,, 2010.)

Kurzy zaméfené takto didakticky na rozvoj textotvornych dovednosti a strategif kre-
ativniho mysleni je vhodné zakoncovat reflexi, pfi niz si uastnici uvédomi nové nabyté
poznatky a diléi dovednosti a zhodnoti vysledek svého uéeni. Podle vzoru Christy Rothové
pouZivim cvideni nazvané baleni kufrw:'® Gastnici jako pfed odjezderm na dlouhou cestu
sepisuji, co si odnaseji z kurzu, co pro né bude nadile potfebné (tviiréi strategie a metody,
poznatky aj.) a co zde zanechaji jako neuZite¢nou zitéz (blokady, obavy, Spatné pracovni
navyky a postupy apod.). Balen{ kufru slouzi pro lektora jako zpétna vazba jeho pedagogic-
kého ptisobeni v kurzu.

16) V originale ,Koffer packen'; srov. studii Christy Rothové Wissenschaftliches Schreiben lernen in und mit der
Gruppe, in Kruse — Jakobs ~ Ruhmann, 1999: 135-146,
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Ukazka:

Podobny typ semindtii [...] nabizi moznost pozastavit se nad jednotlivymi fdzemi pFipravy
tvorby textu ~ od uvédoméni si samotného procesu vybéru tématu pres specifikaci tématu as
po psani textu a jeho revizi. [...] Dikladné nahlédnuti do procesu tvorby odborného textu ndm
miiZe do budoucna usnadnit pFipravu a psani. Oviem vyznam odborného psani pPertstd dil, za
hranice uspésného zvlddnuti semindrni price, proces psant nds uél strukturované myslet, nuti
nds kldst si otdzky a ndsledné na né odpovidat, argumentovat, (Lucie 8., 2010.)

2.3.24—Pracovni denik autora

Pracovni denik jednotlivce slouzi jako systematicka sbérna vlastnich texti a jejich fragmen-
ti a reflexe vlastnich ¢innosti, textd, prozitkd a sebeuleni. Obsahuje nejéastéji automatické
texty, nacrtky, soupisy argumentii a protiargumentd, fiktivni dopisy, fiktivni dialogy s opo-
nenty nasi price, monology, osnovy, hypotézy, éasové osy, ziznamy napadi a citatl atd.
Systematicka price s pracovnim denikem slouzi k sebepoznini, sebezdokonalovani, jako

zdsobdrna ndmétd pro dalsi tvorbu, odborné texty a vyzkum.

Ukdzka
studentské reflexe deniku psaného na pokyn pedagoga v priibéhu semestru:

Nikdy jsem si denik nepsala, a proto jsem k tomuto tikolu byla zpotdtku skeptickd. Prvnt dva
tydny psani mé viak bavily, denik mi slouzil jako osobni didF, pamét, zdznamnik citdti z éethy
i toho, co jsem kde slysela. Postupem fasu se véak z pravidelnych zdpiski stdvaly nepravidelns,
zdpisky z jednotlivych dni byly kratt az heslovité, nakonec mé psani ustalo tplné. Jen obéas
jsem si zapsala néjaky postieh, vtipnou historku, citdt, Zjistila jsem, 3e nejsem clovék, kterého
by bavilo si pravidelné néce zapisovat, na druhou stranu mi viak listovdn{ starymi zdznamy
déld radost. Proto sviyj denik modifikuji do obéasniku, kam doufam v pribéhu doby budou né-
jaké zdpisky p¥ibyvat.

Denik muze byt dobrym zpiisobem, jak se rozepsat. Clovéka totiz nebavi psdt kasdy den své
rutinni zdleZitosti, proto by je mohl v rdmci deniku obohacovat (zaéit si vymyslet). Sice by to byl
JjiZ denik fiktivni, ale pisatele by moznd bavil vice. Navic by zde mohl opominout osobn, intimni
strdanku, coZ mtize byt pro nékteré taky vyhodou. (Eva M., 2009.)

Pracovni denik studenta se miize stit podkladem portfolia, které odevzdava jako souhrn
svych gkolnich a domadcich tkold, reflexi, protokoit, vyzkumt atd. Pro studentské portfolio

plati nasledujici zasady:

1.
2.

Vsechny zapisy a zdznamy v portfoliu jsou datovany.

Zaznamy v portfoliu jsou uspofidany do zfetelné oddélenych oddilt (napt. skolni préace

- domAci prace - hodnoceni price v seminAfi — pracovni denik s reflexemi).

. Obrazovd dokumentace, data shromazdéna vyzkumem, vystupni zpravy a protokoly

mohoeu tvofit samostatné oddily nebo ptilohy.
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Nékdy byva portfolio vytviteno jako elektronicky dekument sdileny ¢4steéné autorem

(studentem) i vyuéujicim pedagogem, resp. dalsimi studenty kurzu. Pak je tfeba jasné de-
finovat prdva, pravomoci a role jednotlivych pisatelil a v portfoliu odligit jednotlivé hlasy.
Takové portfolio sleduje didakticky moZnost ukazovat ispésna i chybova feSeni pracovnich
tikolil, na nich% se viichni udi.

Individudlni uspofidani portfolia je libovolné, nap#. A: Pracovni denik; B: Domdci prdce;

C: Hodnocenf prdce v semindfi. Dale lze postupovat podle nasleduiici struktury:

A

1.
2.

= m

SR

=M

Pracovni denik

¢asovy plan a jeho priabézné vyhodnocovéni a dalsi zpfestiujici verze;

studijni denik - reflexe u¢eného a nauceného:

+ jaké problémy mam pfi uleni;

+ jaké problémy mam v badatelské ¢innosti;

« ¢emu rozumim a jak, ¢emu nerozumim a prog;

« jaké postupy fedeni, ueni a pracovnich postupti konkrétné navrhuji k jednotlivym
problémim;

+ s kym se poradim, s kym jsem se radil, jakych rad se mi dostalo, jak je hodnotim

« conového jsem se nautil, co nového jsem poznal;

» &eho se vyvarovat, aby to pfisté $lo lépe, aby se problémy v ufeni a badan{
neopakovaly;

+ hodnoceni spolupréce s kolegy na fedeni studijnich a badatelskych problémi;

« v ¢em se zlep3uji, co se mi dafi, co se mi libi na konkrétni fazi price;

kontakty na osoby, instituce, zdroje pouzitelnych informaci uzite¢né pro odbornou

préci studenta.

Doméci prace

zadani domici prace {(datum zadani, formulace ikoluy, termin dokonéeni, skuteéné
datum splnéni);

plén feSeni, ocekavané problémy, otizky, pottebné pomucky, literatura;

prvni varianta hotového textu;

dald varianty textu s korekturami a vlastnimi i cizimi komentati;

definitivni varianta textu s datem odevzdan;

posudek a hodnoceni zadavatele.

Hodnoceni price v semina¥i

hodnoceni jednotlivych lekei, pokud nejsou hodnoceny v bodu A nebo B;

celkové hodnoceni semindfe po jeho skonéent:

+ v em splnil kurz mé ofekéavéni a v éem nikoli, jaké jsou toho pravdépodobné pti¢iny;

+ co by se mohlo, resp. mélo na kurzu ¢ mém p¥istupu zménit;

*  ¢o mé v prici téilo a co nikoli a pro¢ tomu tak bylo;

+ jak mi vyhovuje reflektovini (kold v pracovnim deniku;

+ jaké védomostni poznatky a jaké pracovni kompetence mohu z kurzu pfenést do
své dalsi prace;
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« jak hodnotim svou spoluprici s ostatnimi Géastniky kurzu, s kolika osobami jsem
navéazal uzii pracovni vztah pro budouci studijni spolupraci;
» jiné pfipominky a navrhy.

2.4—Zaverecna poznamka

Veskera cviteni lze obmériovat podle aktuilnich potieb pedagoga a vychovné-vzdélivacich
cili konkrétni lekce. Zadini je vidy nutno pizpusobit véku pisateld, drovni jejich tex-
totvorné kompetence, jejich komunikaénim dovednostem a véenym znalostem pojednava-
nych témat. Zaroven je zndmo, ze co se podafi v jedné skupiné, nemusi se v jiné lekci nebo
v jiném kurzu setkat se stejnym zdjmem a porozuménim. Vidy se vyplati vyzkouset nové
navrhované cvi¢eni na sobé nebo nékom blizkém, kdo ndm umozni dikladné cely prubéh
cvi¢eni didakticky reflektovat. Ani ¢asové rozvrZeni cviéeni a projektil se nepoda¥i pokazdé
pfesné dodrZet, tvotivost totiz nelze programovat jako automatizovany vyrobni proces.
Je viak dobré byt pfipraven na rizné kognitivni a emociondlni reakce studentt, a iépe tak
zvladnout neotekavany pribéh nékteré fize tvorby.
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