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Antonio Vivaldi a ceska slechta

Tomislav Volek

V roce 1965 jsem s Marii Skalickou publikoval éesky a v roce 1967 némecky stat o vztazich Vivaldiho

k ¢eskym zemim, kterou tato do té doby piehliZena problematika vstoupila do zorného pole
mezindrodniho vivaldiovského vyzkumu.! Po ¢tyFiceti letech je znalost prament k této otazce zasluhou
fady ceskych i zahrani¢nich badateli podstatné vétsi, mnohé poznatky byly zpfesnény a byly objeveny
nové souvislosti. Samoziejmé tou nejfrekventovanéjsi dil¢i otdzkou, cekajici na své definitivni

a prameny jednoznaéné dolozené stvrzeni, je nadale otazka Vivaldiho pobytu v Cechach. Jestlize v
souboru dochovanych Vivaldiho autografi v Biblioteca Nazionale Universitaria v Turinu bylo zjiSténo
mj. étrnact skladeb notovanych na éeském papiru, pak je nepochybné, Ze tento skladatel v Cechich byl
a Ze tu i pilné — na zakladé Slechtickych objednavek — komponoval.? Ale kdy tu byl ?

Vivaldi v Praze?

Pfedni vivaldiovsky badatel Michael Talbot se této otdzky
dotkl uz vicekrét. Ve stati Vivaldi and the Empire formulo-
val soucasny pohled na ni takto: ,Vétsina badateld m4 za
pravdépodobné, Ze Vivaldi v Praze pobyval k pfedstaveni
svého Argippa v divadle hrabéte Franze Antona Sporcka na
podzim 1730; mozné je i to, Ze se v témz divadle zucastnil
nového nastudovani Farnace na jafe toho roku.”® Samo téma
studie, v niZ se takto vyjadfil, vedlo Talbota jesté k dalsim
- v tomto pfipadé mimoopernim — bohemikdlnim vazbdm
Vivaldiho, jak o nich vypovidaji jiné prameny. Pfi zkoumani
vztaht mezi Vivaldim a rakouskou monarchii pak nemohl
nekonstatovat ndpadné skromny vyskyt Vivaldiho skladeb
v rakouskych archivech a naopak jejich pocetnost v podobé
dobovych opisit na tizemi ¢eském. ,Stoji zajisté za povsim-
nuti, Ze existuje mnohem vice dokladti o kultivaci Vivaldiho
vokalni duchovni hudby v ¢eskych zemich nez v Rakousku
(a ve skutecnosti vSude mimo Bendtky, snad s vyjimkou
Drazdan).“* TiebaZe se tento vyrok tykal Vivaldiho chré-
mové hudby, mutatis mutandis ho 1ze vztdhnout i na jeho
skladby instrumentélni a operni, jez zdsadné souviseji s na-
$im dne$nim tématem.’

V roce 1988 se na strankdch rocenky bendtského tstavu
Antonia Vivaldiho Informazioni e studi vivaldiani k otdzce

vazeb Vivaldiho k zemim ¢eského kralovstvi pokusili nové
nacrtnout problematiku Oskar Printz zu Benthaim a Michael
Stegemann.® Nejprve podali struény popis politické situace
tohoto stdtniho celku v dobé Vivaldiho (znatelné poucenéjsi
nez byvd u zahrani¢nich autorti v této otdzce zvykem) a pak
se pokusili — ,,dle chronologie a filiace” — popsat vztahy Vi-
valdiho s nékterymi z &eskych slechticti. Jejich vykon za-
sluhuje ocenéni, ovSem bez studia v &eskych archivech se
takovd otdzka zpracovdvd nesnadno. S vyhodou doméciho
badatele se u nékterych aspekttt daného komplexu otdzek
zastavme na tomto misté znovu.

Motivaci ke vzniku této staté Ize ve strucnosti vyloZzit
takto: v dosavadni vivaldiovské literatufe se na rtznych
mistech, le¢ disparatné, jako by se jednalo o ndhodné jevy
bez vzdjemné souvislosti, objevuji zminky o Vivaldiho
kontaktech s ¢eskou $lechtou, reprezentovanou predevsim
hrabaty Franzem Antonem Sporckem (1662-1738), Wenze-
lem Morzinem (1676-1737), Johannem Josephem z Vrtby
(1669-1734), Ignazem Sigmundem z Klenova, ¢ Vinciguer-
rou Tommasem Collaltou (1710-69), respektive s jejich za-
stupci, agenty (i reprezentanty. Pfitom uZ samotny pocet
onéch slechtickych jmen si vynucuje dalsi otdzku: skutecné
tyto vazby a kontakty nemaji vzdjemné nic spole¢ného
a pfedstavuji jen ndhodné seskupeni jevii bez spole¢ného
jmenovatele?

! Antonio Vivaldi a Cechy, in: Hudebni véda 2, 1965, €. 3, s. 419-428. — Lehce rozsifend némeckd verze: Vivaldis Beziehungen zu den bshmischen Lindern, In:
Acta musicologica 39, 1967, s. 64-72. Autor hesla ,, Antonio Vivaldi” pro némeckou hudebni encyklopedii Die Musik in Geschichte und Gegenwarrt profesor
R..Eller naléhal, aby nase poznatky byly mezindrodni muzikologii zpfistupnény v jazyku sndze dostupném a v némeckém ¢tvrtletniku Die Musikforschung
dojednal promptni otisténi nasi stati a do soupisu vivaldiovské literatury v rdmci hesla , Vivaldi” pak uvedl, Ze nage stat vysla v Musikforschung.

G oe W oN

Tamtéz, s. 34

Paul Everett: Towards a Chronology of Vivaldi Munuscripts, in: Informazioni e studi vivaldiani, 8, 1987, s. 90-106.
Michal Talbot: Vivaldi and the Empire, in: Informazioni e studi vivaldiani, 8, 1987, s. 31-50.

Na tomto misté nechdme stranou i tak vyznamnou skupinu Vivaldiho skladeb, které z Bendtek pfivezl do Prahy nékdy kolem roku 1713 Balthasar Knapp,

sekretdt Stépana Kinského, a jez se nakonec staly souédsti chrémové sbirky prazskych kifzovniki.

®  Oskar Printz zu Benthaim, Michael Stegemann: Vivaldi und Bchmen. Wenige Fakten, viele Fragen, in: Informazioni e studi vivaldiani, 9, 1988, s. 75-88.
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Hrabé Viclav Morzin, foto archiv autora

Za odpovédi na tuto otdzku se musime vydat urcitou
oklikou, protoze v dobé Zivota a ptsobeni Vivaldiho se si-
tuace Ceského krdlovstvi — a v dtisledku toho napf. i prazské
opery — vyznacovala tolika anomadliemi a paradoxy, jeZ jsou
zvlasté pfi pohledu zvendi nesnadno pochopitelné, je vsak
nutné brét je v zdjmu spravné interpretace zvoleného tématu
do zorného pole.” Vytvofime si tim i pfedpoklady k lepsimu
porozuméni typologie i aktivit téch osobnosti z fad ¢eské
Slechty, jejichZ jména se v pracich o Vivaldim objevuiji.

Jak zndmo, ¢eskému kralovstvi vladnouci rod Habsburka
v zemi nesidlil a z hlediska tohoto kralovstvi pfedstavoval
druh panovnik ,in absentia”. Jejich vladni moc v zemi za-
stupovali rtizni purkrabi a kancléfi, riznd mistodrZitelstvi
a gubernia apod. Pro potieby téchto a podobnych funkci
a ufadu si Habsburkové udélovdnim nejriiznéjsich privile-
gif vytvéfeli sobé oddané vysadniky, ba celé rody oddanych
vysadnikd, jimiZ pak obsazovali nejvyssi svétské i cirkevni
ufady v zemi. Jejich taktickym zdmérem bylo pfipadného
Slechtického oponenta v zemi mnoha rebelii v¢as pietvéiet
ve ,favorizovaného spolupracovnika panovnické moci”.8
Tito spoledensti vysadnici pak Habsburkiim pomédhali na
zemskych snémech prosazovat nové dané, doddvky rekrutti
do cisafského vojska apod.

Mezi péti Slechtici jmenovanymi v souvislosti s Vival-
dim, jen dva patfili k staré ceské slechté, tfi byli naopak ci-
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ziho ptvodu a v zemi byli usazeni teprve v druhé ¢&i tretf
generaci. VSem péti byla ovSem spole¢nd naprosta loajalita
k vlddnouci habsburské dynastii, kterd také vétsiné z nich
umoznila dalsi spolecensky a ekonomicky vzestup, dovr-
geny shodou okolnosti prdavé v dobé Vivaldiho. Jestlize tii
z uvedenych $lechtickych jmen patfily pfislusnikim pt-
vodné cizich, neceskych rodd, je na misté otdzka, co oni méli
spole¢ného a co je do ¢eského kralovstvi pfivedlo. Pfedkové
Sporcka, Morzina i Collalta ptsobili v habsburském vojsku
a je zndmou veéci, Ze , prostiedi cisafského vojska se stalo se-
meni$tém, na némz béhem tficetileté vdlky vyrostla zna¢nd
¢ést nové esko-rakouské nobility”.* MozZnosti rychlého zbo-
hatnuti konfiskacemi ¢i levnymi koupémi panstvi po vyhna-
nych protestantech vyuzili nositelé uvedenych jmen bohatg.
V druhé a tieti generaci uz se stali stavebniky novych zdmki
a paldct, do nichZ si pak potizovali kapely a diky této — zde
jen stru¢né nacrtnuté — fadé pii¢innych souvislosti dostal
benatsky skladatel Antonio Vivaldi dalsi piilezitost komu
a kam prodévat svd dila. Skupina eskych bohatych $lechticti
doby vrcholného baroka pro néj nabyla vétstho vyznamu
nez ve Vidni sidlici cisai* pan, ktery neobjednal nic...

E. A. Sporck a Vivaldiho opery

Pfedpoklady pro piijeti Vivaldiho svétskych skladeb na
pudé ceského krdlovstvi byly tudiz ddny vznikem dvou
novych typtt hudebnich instituci v zemi: hrabétem F. A.
Sporckem patronované vefejné opery v Praze a Slechtickych
zdmeckych kapel, které piisobily jak v Praze, tak na mimo-
prazskych slechtickych sidlech. Podstatné pak bylo, Ze rai-
son d’etre téchto novych instituci v Ceském krélovstvi byl
v plném souladu s tehdejsimi v Itélii vznikajicimi hudebnimi
- pouzijme Talbotovu pregnantni italskojazy¢nou formulaci
— ,prodotti per I'esportazione”, tj. s operou a s instrumental-
nimi koncerty. Ceské zemé v ele s Prahou se staly jejich zna-
menitym odbyti§tém, nebot bendtskd hudebni produkce a re-
pertodrové potfeby prazské opery a $lechtickych kapel — .
tam tvorba a zde vhodné hudebni instituce — byly ve vsech
svych parametrech v dokonalém souladu. (Jako dobovy pro-
tiklad této idedlni dobové kompatibility staci uvést piipad,
kdy J. S. Bach poslal ze sousedntho Saska hrabéti Sporckovi
své Sanctus a skladba se v Cechdch ztratila bez jakékoliv
odezvy. — Jiny piiklad inkompatibility: Vivaldiho komorn{
kantdty nalézaly ohlas u saského dvora, u nds nikoliv.)
Dalsim pfedpokladem k pfiznivé odezvé Vivaldiho
operni tvorby v Praze byla skutecnost, Ze zdejsi opera se

7V mezindrodnim vivaldiovském badéni to ve znaéném rozsahu déld Michael Talbot, naopak to bohuzel naprosto zanedbava dalsi z pfednich badatelii Reinhard
Strohm, a to i ve své posledni velké préci The operas of Antonio Vivaldi, 2 svazky, Firenze 2008 v rdmci edi¢ni fady Studi di musica Veneta — Quaderni

vivaldiani.

8 Petr Mata: Svét ¢eské aristokracie (1700-1700), Praha 2004, v pojednédvané souvislosti zvlasté kapitola Majetek a vefejnd ¢innost, citat ze s. 166.

°  Petr Mata, op. cit., s 461.
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od ostatnich zaalpskych — vesmés dvornich — zdsadné lisila.
Za kuriézni situace, kdy cesky kral nesidlil v reziden¢nim
mésté svého krdlovstvi a tim zemi upfel ten nejzakladnéjsi
pfedpoklad pro vznik dvorni opery, tu vznikla operni insti-
tuce jiného typu. Role jejtho fund4tora se ujal Slechtic, hrabé
F. A. Sporck. Diky tomu, Ze jeho némecky otec z Westfélska
byl za své sluzby Habsburkiim v pritbéhu tticetileté vélky
odménén mnoha konfiskdty, stal se tento prvorozeny syn
bohdd¢em s tituly i{§sky hrabé, dvorni rada atd. Trpél vsak
tim, Ze ho stard domdci $lechta jakoZto dokonalého parvenu
prehlizela, a snazil se proto nejriiznéjsimi zptsoby o ziskdni
jeji pozornosti a piizné. Ze v8ech jeho akci k posileni vlastni
prestize mélo daleko nejvétsi kulturni dosah poskytnuti di-
vadla v jeho prazském paldci operni spole¢nosti z Bendtek.
Repertodrové a druhové pestrosti prvni velké epochy praz-
ské opery prospél i dalsi se Sporckem spojeny paradox:
protoZe k opefe nemél de facto Zddny vztah, stal se pro ni
idedlnim typem mecendse. Z prestiznich davodil ji sice insti-
tuciondlné podporoval, ale o jeji uméleckou napln a provoz
se viibec nezajimal, ponechdvaje vSe na impresdriovi. Stacilo
mu, Ze byl na titulni strance tisku kazdého libreta uvddén
v okdzalé grafické tpravé jako majitel divadla. Zdsluhou
tohoto slechtického bohatce a podivina bez vztahu k opefe
méla Praha od roku 1724 moderné&jsi operni instituci nez
v tu dobu ptedstavovala videtiskd nebo drazdanskd dvorni
opera, které vinou své dominantni representativni funkce
mély jednostrannéjsi repertodr a jesté po dalsi desitileti vy-
lucovaly vefejnost z tiasti na pfedstavenich. Dalsi p¥iznivd
okolnost pro tehdejsi operni Prahu: usadil se v ni vynikajici
benétsky impresdrio Antonio Denzio, ktery se velice dobfe
znal s Antoniem Vivaldim a diky tomu se mohl Vivaldi stdt
dominantnim autorem prazské opery té doby.

Instrumentalni hudba a hrabé V. Morzin

JestliZe Praha poznala za Zivota Vivaldiho vice jeho opernich
dél nez kterékoliv jiné mésto na sever od Alp, bylo to do
znaéné miry zdsluhou Sporckovou a jeho jméno proto pra-
vem figuruje v kazdé vivaldiovské monografii. Pro obory in-
strumentdIni hudby to v$ak byla jind dvé ¢eskd hrabata, jez
Vivaldimu prospéla, majice k nému dokonce bezprostiedni
osobni vztah a tim i bezprostfedni zdsluhy o jeho tvorbu.
Tim prvnim byl Wenzel (Wenceslaus, Véclav) Morzin. Ve vi-
valdiovské literatufe je zndm jako dedikant dnes nejzndmé;jsi
Vivaldiho koncertniho cyklu Ctvero roénich dob, vtéleného
do opusu ¢. 8, obsahujiciho s podtitulem Il Cimento dell’Ar-
monia e dell Inventione celkem 12 koncertd. V pfedmluvé
k jeho amsterdamskému vyddni tiskem roku 1725 skladatel
zminil své uZ ,nékolik let” trvajici angaZma u tohoto §lech-
tice jako jeho ,Maestro di Musica in Italia”. (,Pensando fra
me stesso al lungo corso dé gl’anni, ne quali godo il segnala-
tissimo onore di servire a V[ostra] S[ignoria] Illa in qualita di
Maestro di Musica in Italia”). V dedikaci slozil Vivaldi hold
jak Morzinové muzikantské kompetenci (,La somma Intel-
ligenza, che V.S. Ill/ustrissi/ma posiede nella Musica”) tak
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Proni strdnka Morzinovy iicetni knihy. Jako ¢tortf vijdaj je zdpis o sménce
na 400 zlatvjch zaslanyjch do Bendtek pro Vivaldiho. Foto archiv autora.

i hrabécimu orchestru (, et il Valore della di lei virtuosissima
orchestra”). Dedikace obsahuje i jeden — byt neur¢ity — ¢a-

Zv.r

sovy tdaj o stdif cyklu Ctvero ro¢nich dob, ktery pry hrabé
laskavé ,,sndsi uz dlouho” (,le quattro Stagioni sino da tanto
tempo compatite dalla Generosa Bonta id V.S. Illa”).

Kdo byl tento Morzin, jemuz délal Vivaldi — dle vlast-
nich slov — Maestra di musica in Italia? Morzinové pochézeli
z multietnického severovychodniho regionu Itdlie Furldnska
(italsky Friuli) a do stfedoevropské historie vstoupili v prvni
poloviné 17. stol. jako ndjemni vojdci v cizich sluzbéch, nej-
prve polskych a pak rakouskych. Cesky inkolét si 1632 vy-
slouzil Rudolf Morzin (+1646), valéici tehdy v oddilech Al-
brechta z Valdstejna. KdyZ dal cisat Ferdinand II. v lednu
1634 Valdstejna zavrazdit a pak z jeho obrovského majetku
rozddval podily jeho vrahtim i dal$im svym distojnikdm,
pfipadlo na tohoto Morzina panstvi Vrchlabi. Po jeho smrti
pfeslo do majetku jeho bratra Pavla (11688), rovnéZ dustoj-
nika habsburského vojska, ktery vyhodnymi koupémi zvétsil
rodovy majetek o Kfinec (1650), Lomnici (1654), v zdpadnich
Cechéch Dolni Lukavici (1666) — tam pozdé&ji ptisobil mlady
Joseph Haydn, a rok pied smrtf jesté o panstvi Cistd. Na kaz-
dém nové ziskaném panstvi dal tento Morzin mistni zdmek
bud prestavét nebo postavit novy a v Praze koupil pod Hra-
dem 4 domy s pldnem postavit na jejich misté reprezenta-
tivni paldc, coz v8ak mohli vykonat aZ jeho potomci.

Stejné jako Pavel Morzin i jeho ¢tyfi synové ziejmé pld-
novité hledali své nevésty mezi dcerami ze starych ceskych
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dolf Morzin (+1702), jehoz chot Eva byla dcerou Alese Fer-
dinanda Vratislava z Mitrovic (11673) a Katefiny Polyxeny,
rozené Popelové z Lobkovic (+1709). Pédnem nad morzinov-
skymi panstvimi se pak stal jejich syn Vdaclav (1676-1737).
Tento ,vivaldiovsky” Morzin uz tedy nebyl jen potomkem
italskych vale¢nikd, ale po matce byl také potomkem ceskych
Lobkovict a Vratislavii. Jeho dédeckovi Frantisku Vilémovi
Lobkovicovi (11670), nejvyssimu lovéimu krdlovstvi &es-
kého, pattil napf. zdmek Jezefi a dédedek Vratislav byl pre-
zidentem ceské komory. Proto také si Vaclava Morzina nyni
nebudeme vsimat jako véle¢nika z vojska prince EvZena, ac-
koliv v této roli se zfejmé né&jakou dobu uplatrioval i v Itélii
a s védlecnickymi atributy se dal i portrétovat, ale budeme se
zajimat o jeho aktivity v Cechdch. Byl velice &nny napt. jako
stavebnik. V Praze dokondil stavebni dilo zapocaté jeho dé-
dem, tj. stavbu rodového paldce v hlavni ulici na svahu pod
prazskym Hradem.!’ Pro dovr$eni tohoto projektu angazoval
jednoho z nejlepsich v Praze Zijicich architektt — s italskymi
kofeny (!) — Giovanniho Santiniho alias Johanna Blasia San-
tiniho-Aichla. V rodiné italského kamenika v Praze narozeny
Santini uz byl prazskym méstanem a — jak zndmo — kromé
toho, Ze se v Praze podilel na stavbach paldcti nejvyssi aris-
tokracie (Kinsky, Nostic, Thun), vytvofil svymi chrdmovymi
stavbami tak mimotddné architektonické hodnoty, Ze dnes
nékteré z nich figuruji i na seznamu tzv. svétového kultur-
niho dédictvi UNESCO.

V piipadé rodinného prazského paldce mél stavebnik Véc-
lav Morzin zcela konkrétni pozadavky pokud jde o jeho por-
tdl: pfedevsim ho dal ozdobit dvéma plastikami Maurti (ty si
Morzinové zvolili za rodovy symbol), nesoucich balkon. Na-
vic si pfél vyzdobit portdl tézZ symbolikou ,Dne” a ,Noci”
a na samy vrchol pruceli umistit étyfi sochy predstavujici
alegorie ¢tyt svétadilt. Na zdkladé takového zaméfeni sta-
vebnika, ktery si pfeje mit na prticeli svého paldce hned né-
kolik uméleckych alegorii, se nelze ubrdnit otdzce, nepocha-
zi-li od objednavatele V4clava Morzina také idea Vivaldiho
Le quattro Stagioni? JestliZze paldc byl dostavén a plastikami
Ferdinanda Maxmilidna Brokoffa (1688-1731) vybaven 1714,
pro¢ by si Morzin nemohl ke Dnu a Noci a k alegoriim 4 své-
tadilti poté piat do svého paldce také Ctvero ro¢nich dob,
tentokrdt v hudebni podobé?

AngaZmd Santiniho a Brokoffa doklddd, ze Véclav Mor-
zin si mezi architekty a sochafi umél vybrat. Jeho vztah k Vi-
valdimu stvrzuje totéZz pro sféru hudebni. Jejich kontakty
musely vzniknout del$i dobu pfed fjnem 1723, nebot tehdy
uz se Morzin, ktery mél vlastni hudebni kapelu, projevoval
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dokonce i jako propagdtor Vivaldiho koncertti v $lechtic-
kych kruzich (kniZeti Antonu Ulrichu von Sachsen-Meinin-
gen zaslal tehdy sedm Vivaldiho koncerti1)." Dobu vzniku
Morzinovy kapely, onoho dle Vivaldiho ,la virtuosissima
orchestra”, se zatim nepodafilo spolehlivé uréit, ale jestlize
vime, Ze pravé v druhém desitileti 18. stoleti doslo v ¢eskych
zemich k zaloZeni nékolika vyznamnych slechtickych kapel,
pak do té doby miiZeme patrné odhadovat i zaloZeni kapely
morzinovské, patfici zdhy mezi ty nejlepsi. 12

Na tomto misté se v dané véci soustfedime na dokument
unikdtni povahy, dochovany v rodinném archivu Morzint,
jimZ je Vaclavem Morzinem vlastnoru¢né vedend tucetni
kniha nadepsand Rechnung tiiber die Jenigen Vier und
Zwanzig tausend gulden so ich ohne Victualien meiner bei-
den S6hnen undt meinerHoff Stade in jahrlichen Unterhalt
a datoPrimo Maij 1724 destiniret habe.’* Z mnozstvi jejich
udajtt uz bylo vycteno leccos o Morzinové kapele a o skla-
datelich, od nichz Morzin kupoval nové kompozice a mezi
néz patfil i Antonio Vivaldi.'* Nahlédnéme do tohoto mimo-
fddného dokumentu foliového formdtu, ktery byl cely — dle
novodobé paginace mé 30 listti — vlastnoru¢né sepsdn hrabé-
tem V. Morzinem.

Prvni zdznam je z 13. kvétna 1724. Pro zdkladni orientaci
o finanénich relacich uvedme, Ze na uréitou skupinu svych
osobnich vydajit si Morzin ddval pravidelné mési¢né vypla-
tit 2000 zl. a zdznam ,Hievon ausgegeben den 16ten May
dem Haushofmeister zur Ausgaab 716,40” naopak svou ne-
zaokrouhlenou &4stkou signalizuje, Ze se tykd sumarizace
mési¢nich vydéni morzinovského ,hofmeistera”, tj. hlavniho
tfednika hrabéctho dvora. Zato 3. udaj pfedstavuje opét
pausélni &astku 200 zI. ,Den 30. dito (= May) nach Dresden
geschickt”. Komu a na co? Neni vyloudeno, Ze morzinov-
skym hudebnikiim, nebot’ nékolik z nich skute¢né po urdi-
tou dobu v Drazdanech ptisobilo. V kazdém p¥ipadé takové
a podobné finanéni zésilky do Drézdan jsou v Morzinovych
zdznamech ¢asté. Peclivé jsou vedeny zdpisy nejen o platech
sluzebnictva véetné hudebnikd, ale i vydaje jmenovité uva-
dénym skladateltim za jejich skladby (Reichenauer, Postel,
Fasch apod.). Pro el této staté se soustiedme jen na zapisy
o Vivaldim. P¥imo jich je s jeho jménem spojeno sedm, ale
o¢ividné se ho tykd i nékolik dalsich.

Prvni z nich pfedstavuje skuteénou informaéni bombu:
,Item dito Einen Wechsel nacher Venedig an Signor Vivaldi
geschikt — 400 /fiorini/“ — Tj. 30. 5. 1724 bylo prostfed-
nictvim sménky zasldno signoru Vivaldimu do Benatek
400 fiorini.

Praha 1999, s. 254n.

Dnes Nerudova ulice &p. 256 /111. O alegorické i dalsi vyzdobé viz Umélecké pamatky Prahy — Mald Strana, Kolektiv autorti za vedeni a redakce Pavla Vicka,

"' Michael Talbot: Vivaldi and the Empire, in: Informazioni e studi vivaldiani, 8, 1987, s. 36.
2 Tomislav Volek: Ceské zamecké kapely 18.stoleti a evropsky hudebni kontext, in: Hudebni véda 34, 1997, ¢&. 4, s. 404-410.

a pozdéji mi vénoval jeho fotokopii.

Statni oblastni archiv v Zdmrsku, Rodinny archiv Morzinti, Géetni kniha inv. ¢. 332, karton 144 — Na tento dokument mne kdysi upozornil Milan Postolka

Milan Postolka: War Johann Friedrich Fasch Haydns Vorginger als Kapellmeister des Grafen Morzin? In: Studien zur Auffihrungspraxis und Interpretation der

Musik des 18. Jahrhunderts, Heft 24, Michaelstein/Blankenburg 1984. - Karl .Heller: Antonio Vivaldi. Leipzig 1991, zvl. strany 147-148. - V4clav Kapsa: Count
Wenzel von Morzin’s ,, Virtuosissima Orchestra” and the cultivation of the concerto in Bohemia in 1720s. Referat na Eleventh Biennial International Conference

on Baroque Music.v Manchesteru 14. 7. 2004-18. 7. 2004 (dosud nepublikovano).
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Na strdnce se souhrnem vydajt za rok 1725 je v pfedpo-
slednim udaji uvedeno: ,,Vivaldi — 528 fiorini”. Michael Tal-
bot dosel v tivaze o tak vysoké ¢dstce jakozto honoréii k z&-
véru, Ze by jeji vyse v oné dobé odpovidala honordfi za 106
koncertnich skladeb bendtskych autorti a dodal, Ze je t&Zké si
predstavit ditvod tak vysoké ¢dstky v rdmci jednoho plateb-
niho tkonu.”® Z povahy Morzinovych zdpisti skutecné vy-
plyvéd moznost, Ze jde o souhrn nékolika ¢dstek, poslanych
Vivaldimu k rtiznym piileZitostem béhem roku 1725, avsak
nezaznamenanych u jednotlivych mésicti, pouze v citova-
ném souhrnu.

Podle dosavadni literatury, pracujici s nékterymi zapisy
v Morzinové ucetni knize, zaslal Morzin Vivaldimu v letech
1724-1728 celkem 1680,44. zl. Z analyzy uvedenych zdpist
vsak vyplyvd, Ze ona celkova cdstka byla znatelné vyssi.
Pfedchozi evidence totiz brala v dvahu jen ty zdznamy,
v kterych bylo uvedeno i jméno Vivaldiho. AvSak Morzi-
novy zdznamy nebyly v tomto ohledu — a to neplati jen
v piipadé Vivaldiho - dostate¢né podrobné. Proto lze mit
za jisté, Ze nékteré zdznamy o zasldni urditych ¢astek do Be-
nétek prostiednictvim smének sice jméno Vivaldiho nezmi-
uji, ale presto se ho nepochybné tykaly. Plati to pfedevsim
pro zédznamy z let 1727 a 1728, kdy se v kazdém kvartdlu
— vzdy v tnoru, v kvétnu a v srpnu a v roce 1727 téz v lis-
topadu opakuje zdznam castky 133,42, provazeny obvykle
jen slovy ,nacher Venedig einen Wechsel”. V roce 1727 tomu
tak bylo v tnoru, v srpnu i v listopadu. Ale u téZe pravi-
delné kvartdlni ¢dstky v kvétnu toho roku je zdznam pies-
ngjsi: ,Einen Wechsel nach Venedig an Vivaldi”. Obdobné
kvartdlni zdpisy pochdzeji i z inora a kvétna ndsledujictho
roku 1728: ,Dem Vivaldi einen Wechsel per 138.10”. Pak
ale v srpnu ndsleduje posledni kvartdlni zdznam se jménem
Vivaldi, bohuzel v zdznamu uvedené &dstky nesnadno de-
Sifrovatelny. Text zni ,Dem Ottel und Vivaldi per Wechsel
iibermacht” a v udaji o ¢4stce vSak je prvni &islice necitelnd
vinou rozmazané kailky a lze pfecist az pokréovani uve-
dené sumy ,,12,54”. SpiSe tusit neZ rozpoznat lze &islici ,,3”.
Nastésti hrabé Morzin v roli peclivého tcetniho u kazdého
meésice vydané &dstky také séital a do jeho souctu mési¢niho
vydaje 1307 zl. perfekiné zapadad pro ono necitelné misto
¢éastka 312 zI.

Podle udaji Morzinovy tdetni knihy tudiz Vivaldi v Be-
ndtkdch inkasoval od 30. kvétna 1724 do srpna 1728 od Mor-
zina prostiednictvim smének (lettere di cambio) vice nez
2100 zlatych. Z ddaju 1ze dedukovat, Ze zpocdtku Morzin
velkoryse honoroval dodané skladby, av$ak nejpozdé&ji od
roku 1727 se uz jednalo o vzdjemné dohodnutymi pravidly

Vrtbovskd zahrada, vybudovand hrabétem |. . z Vrtby,

patrné i misto vivaldiovskijch koncertii, foto archiv autora

se vyznacujici vztah mecend$e a uméleckého tvirce. Skla-
dateli patrné méla pravidelné poskytovand ctvrtletni ¢astka
zajistit pfiznivé podminky pro dalsi tvorbu. Je v Zivotni
a umélecké drdze Antonia Vivaldiho zndm dalsi podobny
pifpad? Takto formulovanou otdzku jsem ptedloZzil v ¢ervnu
2007 i ve svém referdtu na velké vivaldiovské konferenci
v Bendtkdch mezindrodnimu féru znalcti, bohuZel ztistala
bez odpovédi.'® Jako by bylo zatézko pfijmout fakt, Ze cesky
hrabé italského ptivodu Morzin byl ve skute¢nosti nejvétsim
mecendSem Vivaldiho skladatelskych aktivit. I v nejnovéjsi
rozséhlé prehledové publikaci Reinharda Strohma je Mor-
zin v pasdZi o Vivaldiho patronech nevdééné odstréen do
zminky pouhého jména, a jesté k tomu v souvislosti (neob-
jastiované) s Vidni, nikoliv s Prahou...””

Johann Joseph z Vrtby a Vivaldiho ,ceské” koncerty

Tieti nejvyznamnéjsim cesky slechtic, ktery v stoupil do
Zivotni drdhy Antonia Vivaldiho, se v zorné poli vivaldiov-
ského vyzkumu ocitl podstatné pozdéji nez Sporck a Mor-
zin. Stalo se tak i proto, Ze mu vivaldiovsti badatelé dlouho
nemobhli tzv. , pfijit na jméno”. Vidali je na nékolika Vivadiho
autografech v Turiné jako jméno dedikanta, ale co to bylo za
jméno? Peter Ryom je v roce 1973 v jedné stati oznacil za ,in-
déchiffrable”, nedesifrovatelné, a transkriboval je jako , Wut-
tbij?“ Situaci zachrdnil Michael Talbot, ktery kdysi v Praze
absolvoval letni kurs slovanskych studif a védél, Ze v Evropé

15 Michael Talbot: Wenzel von Morzin as a patron of Antonio Vivaldi, in: Johann Friedrich Fasch und der italienische Stil. Bericht iiber die Internationale
Wissenschaftliche Konferenz am 4. und 5.April 2003 im Rahmen der 8. internationalen Fasch-Festtage in Zerbst. Anhalt-Edition Dessau 2003, S. 71: ,[...] it is

hard to imagine the purpose of so large a payment, made on a single occasion.”

16 Convegno internazionale di studi Antonio Vivaldi. Passato e futuro (13 Giugno 2007 - 16 Giugno 2007) Venezia.

7 Reinhard Strohm: The Operas of Antonio Vivaldi I, Firenze 2008, s. 35.
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existuje ndrod s jazykem, ktery m4 tu — hudbé nepffjemnou
— dispozici tvofit slova i z Fetézcti souhldsek. Diky tomu &es-
kého dedikanta z turinskych autografii spolehlivé identifi-
koval a v srpnu 1976 mi o tom napsal v némeckojazy¢éném
dopise: ,,Vivaldiho pismo je zcela zfetelné, jen nikdo nevéfil,
Ze mezi W a T by mohlo stit R, coz v$ak je zvldstnost vasi
fedi.” V té souvislosti mne decentné vyzval, at' v té véci pod-
nikneme v Cechach n&aky vyzkum, ale na konci toho roku
jsem byl vykdzdn z Akademie véd a na 13 let bylo po vy-
zkumu. Po case zvefejnil anglicky badatel Paul Everett, Ze
téch autograft Vivaldiho, psanych na ¢eském papiru a sou-
visejicich s Vrtbym, je v Turiné 14."® Je zfejmé, Ze Vivaldi slo-
Zil v Praze pro Johanna Josepha z Vrtby 2 dochovana tria pro
housle, loutnu a bas, (ptivodné se zfejmé jednalo o celou Ses-
tici triovych sondt), jakoZz i 12 koncerti1.”” Peter Ryom ovsem
u 11 koncertfi, které jsou psdny na stejném papiru, ale neni
na nich poznamenano jméno Vrtbyho, konstatuje pouze ,Pa-
pier vermutlich béhmischer Herkunft”. Jedendct koncertu!
Kterému c¢eskému badateli bude umoznéno zajet do Turina
a studovat tam nékolik dnti papir téchto koncertii a pak vy-
dat svédectvi o véci, kterd by méla nds zajimat vice nez ba-
datele z jinych zemi?

V Johannu Josephu z Vrtby (1669-1734) ziskal Vivaldi

XXz

v Cechéch piiznivce nejvyssi spoledenské kategorie. Jako
nejvyssi purkrabi, jimz byl od roku 1712 do smrti, byl tento
hrabé tehdy nejvyssim pfedstavitelem kralovstvi ¢eského po
krdli. Pfi holdovdni ¢eskych stavii pfi korunovaci Karla VL
deskym krélem dne 4. zai{ 1723 oslovoval panovnika jako
prvni, a to v jazyku eském. Pfi vlastni korunovaci pak on
nesl k obfadu krélovskou korunu a béhem obfadu ji poma-
hal kréli nasadit. Pfi ndsledujici hostiné mél vlastni tabuli,
a to hned prvni po cisafové. Byl cisafem obdafen nespocet-
nymi tituly a ¥ddy: dédi¢ny pokladnik krélovstvi ¢eského,
nejvyssi lénni sudi, 1. mistodrzici, ryti¥ Zlatého rouna atd.
Ty tituly nedostdval zadarmo, ptjéoval cisafi penize.” Praha
md na ng fadu trvalych pamadtek, tou nejvyznamnéjsi je
nepochybné tzv. Vrtbovskd zahrada?' V téchto prostordch,
vzdalenych od paldce Morzint asi 400 metrti, pobyval nepo-
chybné za svého prazského pobytu i Antonio Vivaldi.

O tom, jakym opernim nad$encem hrabé Vrtby byl, svéd¢i
jeho dodnes v tzv. Kfimické knihovné zachovand libreta
sporckovské opery s jeho vlastnoru¢né p¥ipsanymi hodnoti-
cimi soudy.?? Dodejme, Ze v rodé hrabat z Vrtby se silné hu-
debni zdjmy udrzely aZ do vymfeni rodu v roce 1830. Vnuk
zde zmitiovaného hrabéte z Vrtby byl v roce 1750 v Praze
spole¢enskou oporou tehdejsiho kapelnika prazské opery

Ch. W. Glucka.
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Ignaz Sigmund z Klenova a Vinciguerra Tommaso Collalto

V dané souvislosti zbyva zminit jesté dvé hrabata z ¢eského
kralovstvi, o téch vSak uZ jen telegraficky. Ignaz Sigmund
z Klenova, jemuz od roku 1720 patfilo panstvi Nové Be-
nétky, sousedici s panstvim hrabéte Sporcka, hejtman kraje
mladoboleslavského, prostfednictvim Marie Anny z Kleno-
vého sesvagieny s Vdclavem Morzinem, zakoupil pro svou
kapelu nédkladné a rozsahem veliké amsterodamské tisky Vi-
valdiho instrumentélnich skladeb opus 1, 4, 6 a 7. A dokonce
i posledni ndm zndmy projev Zivota Antonia Vivaldiho, jeho
videniskd kvitance z 28. 6. 1741 za ,,tanta musica” pro kapelu
hrabéte Vinciguerry Tommasa Collalty v Brtnici na Morave,
pfedstavuje naprosto pozoruhodnou vazbu na zemé ¢eského
krélovstvi. Jak zndmo, v inventafi collaltovské kapely v Brt-
nici ztstal zdznam o 16 Vivaldiho skladbédch.?

Jestli v tvodu byla fe¢ o Habsburkiim oddané nové
Slechté, vzeslé z vojéku tiicetileté valky a zbohatlé v zemich
Ceského krdlovstvi diky konfiskacim, pak Collaltové do takto
se projevujici spolecenské kategorie patfili na pfednim misté.
Jak zndamo, v brtnickém zdmku se tfemi nadvofimi a 110
mistnostmi dokazovali svou loajalitu i ndsténnymi malbami
na téma vjezdti habsburskych panovniki do Brinice: Ferdi-
nanda II., Ferdinanda III., Leopolda I, Josefa I., a Karla VL
s manZelkami. Trvalé propojeni tohoto rodu s Itdlii — véetné
Bendtek — bylo v pfipadé Collaltti ze vSech jmenovanych
roddi ocividné nejsilngjsi. Udrzovalo se ovSem i u Morzind.
Svého syna Karla Josepha poslal vivaldiovsky mecend$ Véc-
lav Morzin studovat préva do Rima. Kdy? je v roce 1721 do-
kondil, byl v Praze - se souhlasem videiiského dvora — jme-
novén apelaénim radou. Koho mél v tomto soudnim tfadé
za pfedstaveného? Ndm uz dobfe zndmého prazského ptiz-
nivce Vivaldiho — hrabété Johanna Josepha z Vrtby.

Jen pro srovnani vénujme v zdvéru alesponl jednu vétu
jesté Giuseppe Tartinimu a stopam jeho pobytu v Cechdch,
kde zil v letech 1723-26 ve sluzbdch kancléfe Franze Fer-
dinanda Kinského. Cim to, Ze tak velky umélec, Zijici v Ce-
chéch - ve srovndni s patrné jen nékolikamési¢nim (?) poby-
tem Antonia Vivaldiho — dels{ souvislé tidobi, tu ani zdaleka
nezanechal takovou stopu, jako Vivaldi, o némz stdle jesté
nevime, kdy a jak dlouho vlastné v Cechéch byl? Ale ze pro
né napsal piiblizné 50 skladeb, to uzZ mame za jisté.

Hudebnf historik Tomislav Volek je pfedsedou Mozartovy obce,
po rehabilitaci 1990 pracoval v Ustavu pro hudebni védu AV
CR, predndsel a vedl na FF UK semindf italské opery 18. stolets.
V otdzkdch koncepcnich vysel z kontextualismu |. B. Kozdka.

Paul Everett: Towards a Chronology of Vivaldi Munuscripts, In: Informazioni e studi vivaldiani, 8, 1987, s. 97.
Peter Ryom se i v nejnovéjsi a nejrozsahlejsi verzi svého vivaldiovského katalogu Antonio Vivaldi. Thematisch-systematisches Verzeichnis seiner Werke (RV),

Breitkopf & Hirtel Wiesbaden-Leipzig-Paris [kde ztistala Praha ?] 2007 omezuje na evidenci Tria C dur RV 82 a Tria g moll RV 85 a houslového koncertu.

2006.

Pravem konstatoval Petr Mata na s. 177 v citované préci: , Piijcky cisaiské pokladné [...] mély znaény vliv na formovani kariér jednotlivych aristokratt.”
Cenné piispévky k této vrtbovské problematice pfinesla postupové prace Tomése Repy, Jan Josef Hrabé z Vrtby a jeho mecenat. Olomouc, Univerzita Palackého,

*  Pravoslav Kneidl: Libreta italské opery v Praze v 18. stoleti, in: Sbornik Strahovska knihovna, ro¢. T, 1966, s. 97-131.
% Theodora Strakova: Brtnicky hudebni inventar, in: Casopis Moravského musea 1963, XLVIIL, s. 199-234.
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Benatsky impresario, libretista
a pevec Antonio Denzio v Praze

Milada Jonasova

Jméno Bendtéana Antonia Denzia ma v prazské operni historii skvély zvuk. Je s nim spojen
mnohostranné imponujici pocatek stalé italské operni scény v ceské metropoli. Zatimco nékolik
jeho pfedchudct pfi pokusech prosadit italskou operu u prazského divaka ztroskotalo, Denziovi
se to povedlo. Stal se prvnim impresariem, ktery zde dlouhodobé udrzel provoz italské operni
spolecnosti ve vefejné piistupném divadle. Jeho desetileté piisobeni v tomto mésté za Alpami

pfineslo Praze veliké kulturni obohaceni.

Prvni zndmou etapu Denziovy divadelni kariéry pfedsta-
vuji 1éta 1715-1723, kdy ptisobil jako tenorista v rtiznych
italskych divadlech. Za¢inal v operni spole¢nosti svého otce
Pietra Denzia.' Jako jeji ¢len vystoupil poprvé na podzim
1715 v Teatro Giustiniano di San Moise, a to jako Rodoaldo
v Gaspariniho opefe La fede tradita e vendicata a jako Lao-
medonte ve stejnojmenné opefe Lorenza Basaggia. Na pod-
zim nésledujiciho roku ztvarnil v Bendtkdch Leonata v opefe
Giovanniho Porty La costanza combattuta in amore, v niz
zpivala Barsinu jeho sestra Elisabetta.

V rodnych Bendtkdch vstoupil Denzio do kontaktu
s pfedni osobnosti tehdejsi bendtské opery — s Antoniem
Vivaldim. V karnevalu 1716 ztvarnil v Teatro San Moise ve
Vivaldiho opefe La costanza trionfante degli amori e degli
odii hlavni roli Artabana, na podzim 1717 vystupoval jako
Ormonte v opefe Il vinto trionfante v Teatro San Angelo, je-
hoz impresdriem byl tehdy prdvé Vivaldi.? Vystupoval také
ve Ferrafe a v Brescii. 1721 byl angaZovdn do operni spo-
le¢nosti v dvornim divadle v Turinu, kde ztvarnil titulni
postavu Venceslaa ve svétové premiéfe stejnojmenné opery
Giuseppa Boniventiho. Nejpozdéji na podzim 1723 se Den-
zio v Bergamu a Bremé sezndmil s Teresou Peruzzi, kterad
jesté téhoz roku vystupovala ve Veroné v Ristoriho Cleo-
nice jako Teresa Denzio. ManZelkou Antonia Denzia vSak
prokazatelné nebyla.’

V roce 1724 doslo v Denziové Zivoté a kariéie k zadsadni
zméné. Pfijal ndvrh Antonia Marii Peruzziho, ktery v bfeznu
1724 ziskal v Praze povoleni mistodrZzitelstvi provozovat
v Manhartském domé na Starém Mésté operu, aby se ujal
sestaveni operni spole¢nosti pro Prahu. 6. kvétna 1724 uza-
viel Peruzzi a jeho otec Giovanni Maria s Denziem smlouvu
o tom, jak si v souvislosti s prazskym projektem rozdéli
kompetence. Peruzziové méli pfevzit organizac¢ni povinnosti
spojené s cestou do Prahy, jakozZ i finan¢ni zajisténi projektu.
Denziovym tkolem bylo sestavit kvalifikovanou operni spo-
le¢nost, tj. angazovat 8 pévctl, prvniho houslistu schopného
Fidit cely orchestr, jimz se stal G. B. Corelli, jevistntho vy-
tvarnika a strojnika v jedné osobé, jimz se stal Innocente Bel-
lavite atd. Smlouva obsahovala také ustanoveni, Ze Denzio
bude dobfe vybaven také opernimi librety a bude schopen
upravovat a dotvéfet potfebné texty tak, aby mohly byt na-
studovany ¢tyfi opery roéné.* Na zdkladé dohody Peruzziho
s hrabétem Franzem Antonem Sporckem ze 6. ervna 1724
privedl Denzio tfiadvaceticlennou spole¢nost z Bendtek do
hrabéciho sidla Kuksu. Na podzim téhoz roku zacala spolec-
nost vystupovat v Praze v divadle, umisténém na zahradé
Sporckova paldce na Novém Mésté. Provoz byl zahdjen
23. ffjna 1724 provedenim opery Orlando furioso, v niZ auto-
rem nékolika &rif byl Antonio Vivaldi.

Reinhard Strohm: The Operas of Antonio Vivaldi, Firenze 2008.

oW N o=

Milada Jond$ova: I Denzio: tre generazioni di musicisti a Venezia e a Praga, in: Hudebni véda 1-2/2008, v tisku.

Milada Jondsova: I Denzio: tre generazioni di musicisti a Venezia e a Praga, v tisku.
Nérodni archiv, Staré ¢eské mistodrzitelstvi, 1724-XI-d-7. , Tutta la predetta Compagnia dovera recitare a beneplacito di essi Signori Peruzzi sino ad’impara

re quattro Opere all’anno, per le quali promette il Sig:e Denzio portarsi in Praga ben proveduto de Libretti, o sian Drami et a quelli aggiungere, o scemare la
Poesia, secondo il bisogno, che andera succedendo, et assistere al buon incaminamento dell’opere sudette come a cosa sua propria e con tutto il zelo, e tutta la
fede in tutto, e per tutto.” (transkripce dle originalu, v ptepisu Daniela E. Freemana The Opera Theater of Count Franz Anton von Sporck in Prague, Stuyvesant,

New York 1992, 281-284 je nékolik chyb).
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Je doloZeno, Ze Denzio v Praze béhem svého ptisobeni re-
alizoval celkem 57 inscenaci.® Z toho bylo 42 oper seria, 9 in-
termezz, 3 opery pastordlniho charakteru a 3 rappresentazi-
one morale. Obvykle bylo v jednom roce pod jeho vedenim
nastudovédno 5-6 oper. Z bendtského repertodru byla hrana
piedevsim dila Vivaldiho, Albinoniho, Costantiniho, Gaspa-
riho, Orlandiniho, Porty, Porpory, Lottiho ad.

S obdivem k pracovnimu nasazeni impresaria Denzia zjis-
tujeme, Ze — kromé dvou vyjimek — se na vsech svych praz-
skych inscenacich podilel i jako pévec. Poprvé se piedstavil
v hlavni roli Orlanda v opete Orlando furioso. Sporckiv
»dvorni basnik” Gottfried Benjamin Hancke pak v jednom
dopise pochvalné ocetioval Denziovu muzikalitu, neafekto-
vanost a herectvi, vychdzejici z povahy role. (,Orlando singt
Music-méssig, und ohne Affectation und agiret nach Erfor-
derung seines Characteris.”) V péti z oper, které v Praze
uved], vystupoval Denzio uz pfedtim v Itdlii, a jejich libreta
a nepochybné i partitury si pfivezl s sebou do Prahy. Tak
v roce 1724 zpival v opefe L'innocenza giustificata hlavni
postavu Lotaria, syna zemtelého cisate Lodovica Pia, kterou
ztvarnil jiz 1722 v Turinu a 1723 v Bergamu a Cremé. Po-
dobné si v roce 1725 v Praze zopakoval roli polského kréle
Venceslaa ve stejnojmenné Boniventiho opefe, kterou zpi-
val v Turinu 1721 a stejné tak v Gaspariniho La fede tradita
e vendicata postavu norského kréle Rodoalda, kterou zpi-
val uz 1715 v bendtském Teatro San Moise. Kdyz vSak 1728
uvedl do prazského repertodru operu Giovanniho Porty La
costanza combattuta in amore, v niZ 1716 v Teatro San Moise
ztvérnil postavu Leonata, musel tuto hlavni postavu opery
prenechat slavnému pévci Matteu Lucchinimu, ktery tehdy
v jeho spole¢nosti ptisobil, a spokojit se mensi roli Perdica,
jednoho z makedonskych kapitdnti. Jako posledni piipad
Denziova zopakovéni si pévecké role z Itdlie uvedme operu
Il tradimento tradito, v niZ se jako Eudemo, , principe de Ar-
les” poprvé piedstavil uz 1718 ve Ferrafe, v Praze pak 1732.

Také v dalsich operdch se Denzio v Praze rdd ujimal roli
krédlovskych a velitelskych. Vystoupil tu jako krdl maursky
Jarba, krdl pontsky Farnak, krdl parthsky Vologesus, kral
Skyrti Licomede, kral tracky Tarasmane, krél toskansky Por-
sena, komtur Don Alvaro, fimsky cisaf Caligula, cfsaf Turkd
Bajazet a velky ministr dansky Ernando. Ale dokézal byt
i izraelskym soudcem Samsonem, pastyfem Elmirem, lov-
cem Silvanem, sluhou Nessem. V posledni opefe svého praz-
ského ptisobeni Praga nascente da Libussa e Primislao, jejiz
text sdm sepsal, ztvdrnil roli , cavagliere Boemo Stirado”, tj.
Ctirada, postavy z ¢eské mytologie.
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Anton Maria Zanetti: Karikaturni kresba Antonia Denzia (cca 1720),
foto archiv autorky

K dalim podstatnym strankdm Denziovy mnohostranné
¢innosti v Praze patfi skute¢nost, Ze zde neprovadél opery
vzdy v té podobé, jak je ziskal z Bendtek, at' uZz prostfed-
nictvim svého ,agenta” Antonia Vivaldiho nebo jinymi
cestami. Pro své prazské inscenace mnohé opery upravo-
val a pro pasticcia, kterd v Praze sestavoval, dokonce sdm
libreta napsal. V pfedmluvdch nékterych libret se totiz
vyslovné k autorstvi textu nebo alesponi jeho ¢dsti hldsil.
Jednd se napi. o drama per musica Il confronto dell’amor
coniugale, jehoZ libreto oznac¢il jako sviij dar $lechtickému
novomanzelskému paru , Giuseppe conte di Sereni a con-
tessa Elisabetta di Waldstein”. V pifpadé opery Gli amori
delusi zminil v textu, oznaceném , delucidazione” (osvét-
leni), Ze v opefe proved] ur¢ité zmény &dsti opery.® Svym
libretem k rappresentazione morale per musica La pravita
castigata (adobi pustu roku 1730) se pak stal prvnim, ktery
autorsky zahdjil pozoruhodnou prazskou tradici hudebnich
dél s donjuanovskym ndmétem.

5

Strahovskd knihovna, ro¢. I, 1966, s. 97-131.
¢ ,[...] mi sono servito della Poetica liberta alterandole in parte”.

Sartori, Claudio: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo 1990-1994; Pravoslav Kneidl: Libreta italské opery v Praze v 18. stoletf, in: Sbornik
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V dobég, kdy zacal byt postihovan exekucemi, coz na pod-
zim 1734 dokonce vedlo aZ k jeho uvéznéni, pokusil se Den-
zio na jafe téhoZz roku prildkat prazské publikum do diva-
dla pfedvedenim uz zminéného operniho pasticcia na téma
z Ceské mytologie Praga nascente da Libussa e Primislao.
Vytvoril k tomu tcelu libreto, v némz zpracoval povést o za-
loZeni Prahy knéZznou Libusf a jejim chotém Pfemyslem. Ze
takové libreto mohl vytvofit jen nékdo, kdo uz se do zna¢né
miry szil s ¢eskym prostfedim, je evidentni.

Vedle autorstvi na poli dramatickych textt pati k Den-
ziovu profilu uméleckého tviirce také jeho upravovatelskd
praxe. Desifrovat ji a poznat jeji rozsah je velice nesnadny
tkol, podstatné ztiZeny tim, Ze provoz prazské opery byl
zcela v rezii impresdria jakoZto soukromého podnikatele
a po jeho odchodu po ném v Praze neztistal Zddny archiv.
Proto se k italskym operdm, provedenych Denziovym sou-
borem, na ¢eském tzemi nedochoval Zddny notovy materidl.
V podstaté jedinym dochovanym typem pramene k pozndni
Denziova repertoaru jsou — aZ na naprosté vyjimky — libreta.
Proto nezbyvd nez vyhleddvat zvldsté v italskych fondech
relevantni hudebni prameny a velmi pracnou kompara¢ni
metodou se pak pokouset o rekonstrukci hudebni slozky
Denziem v Praze uvedenych oper. V tomto sméru nelze do-
sud pfedlozit pIné uspokojivé zavéry.

S textovou slozkou onoho repertodru je vsak situace
mnohem lepsi. Z 57 prazskych libret jsem jich zatim mohla
porovnat s italskymi pfedlohami osmndct. ProtoZze kom-
paraénimu studiu prazskych vivaldiovskych libret se uz
vénovali pfedevsim Daniel Freeman’ a Livia Pancino®,
povsimnu si zde jesté dalsich v Praze uvedenych oper, v
kterych se vivaldiovské drie také nejednou objevovaly. Ze
srovndni prazskych a pavodnich italskych libret vyplyvaji
urdité zdvéry, na jejichz zdkladé se 1ze pokusit vymezit né-
které charakteristické rysy Denziovych tprav. Ostatné jed-
nim pau$dlnim vyrokem se o nich zminil sdm, a to kdyz
v tvodu k libretu ,,melodramu pastorale” Amore trionfante
napsal: ,si & dovuto scemare ed aggiungere alcune Scene
all'infretta ed in ore [...]” (. bylo nutno nékteré scény kratit
a nékteré pridat [...]).

Jeho tpravy se nejcastdji tykaly zmény poctu postav
déje, jez prevdzné redukoval. Napf. v Lottiho opefe Porsena
byla v Praze 1728 na rozdil od Bendtek 1712 vypusténa jak
vedlejsi postava knéze chrdmu Apollonova, tak i sbory Tos-
kéncti a Rimanti. V opefe Il tradimento traditor di se stesso,
provedené v Bendtkdch 1726 a v Praze uz 1727, byla vypus-
téna postava perského slechtice Codomano. V Lottiho opefe
Sidonio, kterd méla premiéru v Teatro Tron di San Cassiano
v roce 1726 a v Praze byla provedena 1732, byly vypustény
dokonce tfi postavy z osmi. Mnohé z téchto redukci souvi-

Emanuel Joachim Haas: Hrabé Franz Anton Sporck (médiryt 1733),

foto archiv autorky

sely nepochybné s persondlnim stavem Denziova souboru
v dané sezéné.

Vypusténi nékterych postav déje si pochopitelné vynu-
covalo zmény ve struktufe opery, nékdy i vypusténi celé
scény. Napf. v prazském provedeni uz zminiované Boni-
ventiho opery Venceslao k tomu doslo dasledkem vypus-
téni postavy Gismonda, kapitdna strdze. Ve druhém jed-
nani mél Gismondo v 5. scéné upozornit Casimira, syna
polského kréle Vdclava, Ze béhem nadchdzejici noci se
jeho rival bude chtit zmocnit jeho nevésty Erenice. Protoze
v Praze byla postava kapitdna vypusténa, nahradil ji listek
s piislusnym sdélenim, ktery Casimirovi pfinesl a predal
nezpivajici sluha. Na to prazsky Casimiro zareagoval nej-
prve otdzkou , Un foglio?” (Listek?) — a ddle jen odrecitoval
text, ktery byl v libretu vytisknut kursivou: ,Ctéme, co do-
neseno. — Princi, béhem ndsledujici noci sevfe tvou snou-
benku Erenici (v ndruc) tvij rival”®

Casto uplatiiovanym zdsahem do struktury dramma per
musica v Praze bylo také preskupovani scén. Vysledkem
byla nékdy i redukce poctu jednani, takZe v prazském pro-
vedeni pak opera méla misto ptvodnich péti, resp. ¢ty jed-

Daniel E. Freeman: The Opera Theater of Count Franz Anton von Sporck in Prague, Stuyvesant, New York 1992.
8 Napf. Livia Pancino: Le opere di Vivaldi nel raffronto fra libretti e partiture. V: Orlando furioso, Atenaide, in: Informazioni e studi vivaldiani 21, 2000.
»Leggiam, che arreca. Prence, nella notte vicina stringera il tuo rival sposa Erenice.”
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ndni pouze tii. Stalo se tak napf. v jiZ zmiriovanych operdch
Venceslao a Sidonio.

Ale existovaly i opacné pifpady, kdy Denzio zaclenil do
déje nové postavy. V takovych piipadech se nejcastéji jed-
nalo o celé vystupy komické dvojice. V jednom piipadé
byla pfipsdna pouze jedna role. K Sesti postavdm Porporovy
opery Siface, kterd byla ptivodné provedena v Bendtkdch
1726, pfipsal Denzio tii roky poté v Praze roli sluhy Mustafy,
za jejithoZ interpreta byl uréen kopista spole¢nosti Sebastino
Zane. Poprvé poslal Denzio Mustafu na scénu v prvnim
jedndni, jehoz 8. scéna zacinala v bendtském libretu dvahou
knézny Viriate o Ismené. V prazském libretu je tato scénka
proménéna v dialog Viriaty a Mustafy. V druhém jedndni
Denzio piipsal dokonce jednu celou dramatickou scénu, kte-
rou nadepsal ,Mustafo e Libanio, che li presenta una Catena
d’Oro”. Libanio, milenec Viriate, v ni chce donutit Mustafu,
aby neprozradil tajemstvi, a za to mu dokonce nabizi zlato,
coz Mustafo odmitd. Libanio své naléhdni stuptiuje a do-
konce na Mustafu namii{ i pistoli, coZ doprovazi slovy, Ze
,pravé to si vyzaduje politicky zdmér” (,,Cosi apunto richi-
ede politica ragion”). Lze se domnivat, Ze Denzio v tomto
misté zfejmé do déje zakomponoval — ve snaze o pobaveni
prazského publika — drobnou nardzku na aktudlni prazské
politické diskuse.

Dalsi odlisnosti Denziovych prazskych inscenaci od pii-
vodnich italskych se tykaly scénografie. Ve vSech komparo-
vanych operdch byla scénografie pozménéna a v nékterych
piipadech se dokonce jednalo o pfeneseni dé&je do tplné
jiného prostiedi. Naptiklad v opefe Armida abbandonata,
uvedené v Teatro San Moise v Benétkach v roce 1723, se celé
téeti jedndni odehrdvalo v Armidiné paldci, kdeZto v Praze
1725 bylo toto jedndni rozélenéno do tif scénickych obrazii:
1) les, 2) Armidiny pokoje a 3) opusténd venkovskd krajina
pokrytd snéhem, nad kterou se zdvihd pahorek, na jehoz vr-
cholu stoji majestdtni kruhovy paldc. Také v p¥ipadé uz jme-
nované opery Venceslao Denzio upozornioval v libretu praz-
ské publikum na tdajné vypravnéjsi scény nez tomu bylo
v Bendtkdch. Zatimco v tamé&j$im provedeni se celé prvni
jedndni odehrdvalo na krdlovském ndmésti s triumfdlnim
vozem a Vv atriu, v Praze - soudé dle tdajti v libretu — Den-
zio situoval toto jedndni do tif scén: ,nddvoii krdlovského
paldce v Krakové s majestdtnim schodistém v prtihledu”,
,bizardni pokoje” a , lodZie s trlinem”.

Jako scénografa mél Denzio v Praze k dispozici prvotiid-
niho umeélce Innocenta Bellaviteho z Verony (je uvddén mj.
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v tisku libreta opery Armida abbandonata), takZe ptisobi-
vost prazskych inscenaci byla nepochybné zajisténa invenci
tohoto umélce. Jeho prazské piisobeni pocinaje hned rokem
1724 dokladd, Ze Denzio si dovedl ke spoluprédci vybrat
umélce vskutku prvotfidni. Znali se nepochybné z Benadtek,
kde Bellavite studoval u Alessandra Maura. V letech 1719
az 1721 pracoval pro Teatro di S Giovanni Grisostomo, poté
presidlil do Turina, Bergama a Cremy. Ve svém ,il curricu-
lum autografo” Bellavite napsal o svém odchodu do Cech
mj. ,V roce 1724 jsem byl pozvén hrabstem Sporkem, abych
mu zfidil nové divadlo v jeho letnim sidle a ldznich Kuksu.
V roce 1725 jsem byl pozvén na karneval do Prahy, hlavniho
mésta Cech, kde jsem ztstal 4 roky ve sluzbéch glechty, jako
byl hrabé Gallas, Martinic, Pachta a mnoz{ dalsi.“!® Pak se
vrétil na ¢as do Itédlie, ale 1746 odeSel znovu do zaalpskych
zemi a do roku 1754 ptisobil v dvornim divadle v Berling,
nésledujici dva roky v Kodani. Druhym scénografem, ktery
v Praze pracoval pro Denziovu operni spole¢nost, byl Vin-
cenzo dal Buono z Bolong, zdk Ferdinanda Bibieny. BohuZel
scénické ndvrhy se z té doby nedochovaly Zddné, a dodejme,
Ze v piipadé Sporkovského divadla nezndme dokonce ani
rozméry divadelniho prostoru.

Denzio byl zfejmé také mistrem reklamnich akci. Kom-
pars, tj. poletné ,persone che non parlano”, pouzival vy-
datné a casto na to zvldst poukazoval. V libretu opery Ar-
mida abbandonata nasliboval publiku, Ze na scéné uvidi
mohameddnské vojdky s Armidou, vojenské zrddce z Guas-
cony s Rambaldem jakoZ i rtizné p¥iSery." V libretu La Reita
fortunata ldkal publikum sdélenim, Ze vedle 7 pévcii sélist
zaziji v jeho divadle i sbor panenskych vestélek, sbor strdz-
nych s Amuliem, pocetny sbor ¥ddného vojska s Ascaniem,
sbory mof¥skych piiSer, dokonce i sbor ptaku a létajicich ryb
a rtizné tance.”? Podobné velkoleposti sliboval roku 1732 pti
uvedeni opery na ndmét z ¥imskych dé&jin Tullo Ostilio. Vedle
péveckych roli ¢ty¥ Rimanti a tif Albanci se mély navstévni-
kim pfedvést ,sbory strdznych s Tullem, sbory vojaki s Va-
leriem, vézni, ¥imského lidu a lidu albanského.”®

Nejztetelng$im a nejosobitéjsim Denziovym zdsahem
do libret vSak bylo jeho bezprostiedni zaclefiovani vystupti
komickych dvojic do vdZznych dramat per musica. To, co do-
bovy esteticky ndzor v italské opefe té doby odmital, to zku-
$eny divadelni praktik Denzio v Praze uplatiioval. Mnohdy
$lo o postavy a piibéhy zndmé a pievzaté z italskych inter-
mezz, v nékolika pfipadech se v8ak zfejmé jednalo o zcela
ptivodni Denziovu invenci.

10" Paolo Rigoli: Lettere di Innocente Bellavite e di altri scenografi per il teatro di Brescia (1745), in:Atti e Memorie della Accademia di Agricoltura Scienze e Lettere
di Verona, Anno Accademico 1985-1986, Serie VI — Vol. XXXVII, s. 182. (“Nel Anno 1724. Fui chiamato in Boemia dal Sgr. Co: di Sporch per erigergli un Teatro
novo nella sua Vilegiatura e Bagni di Kuskuspad. Nel Anno 1725. Fui chiamato a Praga capitale della Boemia per il Carnevale ove rimanei quatro anni servendo
quella Nobilta, e cioe il Co: de Gailax, il Co: Hischin, Martinis, Pacta, et moltri altri.”)

balli diversi”

,soldati maomettani con Armida, soldati Guasconi rinegati con Rambaldo e mostri diversi [...]”
,,Coro di vergini vestali, coro di guardie con Amulio, cori numerosi di militie regolati con Ascanio, coro de vari mostri marinari, coro d"uccelli e pesci per I’aria e

cori di guardie con Tullo, di Soldati con Valerio, di prigionieri, di Popolo romano e di Popolo albano.”
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Sporckiiv paldc v Praze, v jehoZ divadle vystupovala Denziova operni spolecnost. Dobovd rytina (cca 1740), foto archiv autorky

Komické vystupy byly v Praze za Denzia uplatiiovany dvo-
jim zptisobem. Prvni pfedstavuji intermezza, kterd byla hrdna
samostatné mezi jedndnimi vdznych oper, a druhy vystupy ko-
mickych dvojic za¢lenéné p¥imo do hlavniho dé&je opery.

Do prvni skupiny patii napf. Orlandiniho intermezzo Il
marito giocatore e la moglie bacchettona (Praha 1730), ,in-
termedia” Vespetty e Valasca, v Praze s ndzvem L’amante
per fame," komickd dvojice Tarpina e Zelone® v intermezzu
Salviho a Albinoniho Il Satrapone nebo populdrni dvojice
Grilletty a Porsugnacca v intermezzu Monsieur de Porsug-
nacco ingannato da Grilletta.'® V roce 1729 Denzio Prahu se-
znamil také s komedidlnim kusem La cantatrice o maestru di
musica Baldaccovi a virtuézni Armiletté.

Jedno komické intermezzo oznacuje Charles Troy ve své
pfehledové préci jako svym zptisobem prazské, protoze
k nému Zddnou pfedlohu nenasel.” Jednd se o komické
vystupy stafeny Pasquelly a sluhy Pasquina, provedené
v Praze 1727 v rdmci opery Achille in Sciro. P¥ipadné ital-
ské predlohy jsem v tomto p¥ipadé zatim nenalezla. Docho-
vala se libreta jesté dalsich dvou prazskych intermezz, kterd
Charles Troy neuvédi a tak se nabizi se dtivodnd domnénka,
Ze se i v tomto pifpadé jednd o ptivodni tvorbu libretisty An-
tonia Denzia.

Prvni z nich m4 titul L'alfier fanfarone, a bylo v Praze
uvedeno 1730 mezi akty Vivaldiho opery Argippo. Vystu-
poval v ném komedidlni par Griletta e Fanfarone, pficemz

1 Dvojice byla zndm4 jiz z Neapole z roku 1727, kde vystupovala mezi akty opery Stratonica. V Praze pak mezi akty Albinoniho opery Didone.
5V ptehledové monografii o komickych intermezzech od Charlese E. Troye (The Comic Intermezzo: A Study in the History of Eighteenth-Century Italian Opera,
Studies in Musicology, No. 9, Ann Arbor, MI, UMI Research Press 1979) tato komicka dvojice neni zminéna. Naskytd se tudiz domnénka, Ze se v tomto pfipadé

mobhlo jednat o ptivodni tvorbu Denziovu..

16 Obdobné tomu bylo s intermezzem Monsieur de Porsugnacco ingannato da Grilletta, které bylo poprvé provedeno 1727 v Benatkéch, ve Florencii a v Neapoli
a patfilo k oblibenym kustim, exportovanych italskymi umélci az do Londyn, Hamburk, Copenhagen a St. Petersburg. V Praze bylo provedeno v roce 1732 mezi

akty opery Antonia Costantiniho Gli amori amari

17 Charles E. Troy: The Comic Intermezzo: A Study in the History of Eighteenth-Century Italian Opera, Studies in Musicology, No. 9, Ann Arbor, MI, UMI Research

Press 1979, s. 169.
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postava Grilletty byla zndma uz z intermezza Griletta e Por-
sugnacco a postava Fanfarona se objevila v intermezzu Gre-
spilla e Fanfarone, provedeném v Salcburku.'®

Podobné tomu bylo v pifpadé intermezza Al sospetto
Ieffetto per dispeto [!], provedeného v Praze spolu s Costan-
tiniho operou Ipermestra na podzim 1731. Vystupoval v ném
malif Pedronco a jeho chot Gelsomina a jeden mlady Fran-
couz. K druhé &4sti intermezza jsou v libretu uvedeny pozo-
ruhodné podrobné rezijni pozndmky, nap¥. , Pedronco zpiva
pro potéseni piseit a s chuti maluje, francouzsky mladik
se zatim snazi d4t nahofe za obraz dopis, za coZ je ztrestdn
Pedronkem...” Déle se v pozndmkdch popisuje, jak si Fran-
couz stoupne za Pedronka, zatimco Gesolmina pfedstirajic
kychéni zdvihne zéstéru, aby ho za sebou skryla.

Druhou skupinu prazskych komedidlnich vystupti pied-
stavuji komické dvojice, zacletiované p¥imo do déje vaznych
oper, a to dvéma zptisoby,

komické intermezzo bylo do dé&e zaclenéno jako samo-
statnd scéna v pritbéhu jedndni, nebo

komické postavy byly zakomponovany pifmo do dgje
vedle vaznych postav dramatu. Postavy sluzek, sluhti, nymf,
pastyii apod. se tak vracely do dé&e dramma per musica
a zaujimaly v ném podobné postaveni jako tomu kdysi by-
valo v bendtské opefe v dobé pied prosazenim vlivu idej
akademie Arcadie do italské libretistiky.

Jako piiklad uvedme prazské osudy komické dvojice
Parpagnocco a Pollastrella z interemezza I’astrologo. Uve-
dend dvojice byla zndma uz v Bendtkdch roku 1708, kdy vy-
stupovala v Gaspariniho intermezzu mezi akty jeho opery
L’Engelberta, a prosla pak opernimi scénami ve Veroné,
v Braunschweigu, ve Ferrafe, v Centu a v Bologni. V Praze
se objevila v rdmci pastoralni opery Amore trionfante, pro-
vedené v roce 1729. Vedle bohyné Diany, Cupida, pastyte
Endimiona a lovce Silvana zde vystupovala ,ninfa bizarra”
Pollastrella a ,, pastore frenetico” Parpagnocco.

Uvedend komickd dvojice méla u prazského publika
ziejmé takovy tdspéch, Ze ji Denzio o rok pozdéji zaclenil
jesté do dalsi opery. Tam ovSem doslo k mnohem slozitéj-
$imu prolnuti vaZznych a komickych vyjevil, pii¢emz ko-
mické dvojice zde byly dokonce dvé. Jednalo se o pasticcio
I ritorno del figlio con l'abito pitt approvato, provedené
Denziovou spole¢nosti v Praze v roce 1730. V libretu jsou
uvedeni t¥i autofi hudby: Mancini, Luchini a Bioni. Uréit,
kterou ¢ast zkomponoval ktery skladatel, se pokusila Angela
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Romagnoli.”® Pozoruhodny text tohoto libreta s vdznymi
postavami z Ariostova Zufivého Orlanda (Orlanda ztvédr-
nil sdm Denzio) byl obohacen o dva komické pdry: Dru-
sillu a Colu, postavy zndmé z intermezza Cola mal maritato
(prem. Bendtky 1721), a Pollastrellu, vystupujici zde jako , gi-
ovinastra bizzarra”, a Parpagnocca, charakterizovaného zde
jako ,,astrologo ignorante”.

Invaze komickych intermezz a jejich zaclefiovdni mezi
akty oper nebo zaclefiovani komickych vystupt, resp. ko-
mické basové postavy do déje vazné opery souvisely na
ptidé Denziovy spolecnosti s faktem, Ze na podzim roku
1729 pfisla do Prahy dvojice specializovanych pévct Cecilia
Monti z Rima a Bartolomeo Cajo z Benétek, ktei vystupovali
takika vyhradné v komickych partiich. Cajo zpival pravé Ze-
lona, Baldacca, Cola, Fanfarona a Monti Armilettu, Desbinu,
Drusillu a Despillu.

S komickymi intermezzy v Denziovych inscenacich sou-
visi jesté jeden aspekt fecovy, a to nahrazovdni dialektu
v urditych scéndch ptivodni operni verze ,spisovnou” ital-
$tinou, kterou tehdy reprezentoval toskdnsky dialekt. Pouze
v jednom pifpadé byl komedidlné uplatnény dialekt — a to
neapolsky — v prazském libretu zachovan. Jednalo se o inter-
mezzo Cola mal marito, které bylo vélenéno do pasticcia Il
ritorno del figlio con I'abito piti approvato (Praha 1730). Toto
intermezzo mélo totiZ svou premiéru v Bendtkdch 1721 a tam
nebylo v nepolském dialektu, kdeZto v Praze 1730 ano. Ital-
ska badatelka Angela Romagnoli dospéla k dvéma moznym
vysvétlenfim tohoto neobvyklého piipadu: bud existoval
né&jaky neapolsky ,Ur-Cola”, jehoZ libreto mél Denzio k dis-
pozici, nebo byl v Praze kolem roku 1730 v Denziové kruhu
néjaky Neapolitdn s literdrnimi schopnostmi.?

Ptes velky pokrok v mezindrodnim badani o italské opete
18. stoleti v poslednich desitiletich je zatim k dispozici stdle
jesté pftilis malo poznatkd o inscena¢ni praxi desitek diva-
delnich scén, na nichz italskd opera té doby Zila, aby bylo
mozno dtikladnéji porovnat Denziovu prazskou upravova-
telskou a inscena¢ni praxi s tim, co se ddlo na jinych evrop-
skych scéndch. Jedna linie dalsitho historického vyzkumu
vsak ptijde nepochybné touto cestou, at' uz bude provddén
v Itélii, v Némecku, v Rakousku, v Rusku nebo u nés.

Muzikolozka Milada Jondovd pracuje od r. 1999 v Ustavu
pro hudebni védu (nyni Oddélent hudebni historie EU) AV CR.
Badatelsky se zamétuje predevsim na Zivot a dilo W. A. Mozarta
a italskou operu 18. stoleti.

18 Charles E. Troy: The Comic Intermezzo: A Study in the History of Eighteenth-Century Italian Opera, s. 162-163.
1 Angela Romagnoli: , Il ritorno del figlio con I'abito pitt approvato.” Ein Prager Pasticcio und seine italienischen Quellen, in: Mitteleuropiische Kontexte der
Barockmusik. Bericht tiber die Internationale musikwissenschaftliche Konferenz Bratislava, 23. bis 25. Mérz 1994, hrsg. Pavol Poldk, Bratislava 1997, s. 153-164.

Angela Romagnoli: ,II ritorno del figlio con I’abito pitt approvato.” Ein Prager Pasticcio und seine italienischen Quellen, s. 160.
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O hudbe v zamku zakleté

Antonio Vivaldi v Brtnickém hudebnim inventari z 18. stoleti

Jan Trojan

Na staré rytiné méstecka Brtnice spatfujeme tfi jeho dominanty, jimz vévodi rozlehly zdmek

s pavlanskym klasterem vlevo a farnim kostelem sv. Jakuba vpravo se starobylou farou. Zamek vznikl
velkorysou pfestavbou stfedovékého hradu, kterou dovrsil Hynek Brtnicky z ValdStejna (11596), zemsky
hejtman moravsky. Pobélohorskymi majiteli panstvi se stali hrabata Collaltové, kteii vtiskli méstecku
skupinou staveb, sloupti se skulpturami svétcti a dvéma takto vyzdobenymi mosty barokni tvar.

Heslo Brtnice v proslulé knize Vladimira Helferta Hudba na
jaroméfickém zdmku (1924) nenajdeme. Zakladatel brnénské
hudebni védy pii mapovdni hudebni historie zdpadni Mo-
ravy sice méstecko s bohatou kulturni tradici navstivil, pat-
ral v zdmku, avSak pominul obecni archiv.

Mistni historik Alois K. Hoffmann v kniZce Méstys Brt-
nice na Moravé (1925) pise o ,staré knize hudebni” (s. 65),
jez se dochovala na obci patrné dik zdpisu o velikém poZdru
méstecka r. 1760. Této zddnlivé drobnosti si vsiml r. 1948
o prazdnindch v rodné obci student filozofické fakulty Masa-
rykovy univerzity J. T. (autor této studie — pozn. red.) a iden-
tifikoval zasly foliant jako tematicky (!) hudebni inventdf
z 18. stoleti. Ojedinéld pamdtka hudebni kultury na Moravé
o0 215 strandch, s ndpisem na desce ozdobnym pismem IN-
VENTARIO/PER/LA MUSICA, je nyni uloZena v Oddéleni
déjin hudby Moravského zemského muzea v Brng, sig. G 84.
Student zaznamenal sviij objev ve strojopisu Brtnicky inven-
taf hudebnin z 18. stoleti (1949), Moravska zemskda knihovna,
sig. X 2 —491. 430).

Vyjimeéného ndmétu inventdfe se pak ujala zndmd mu-
zikolozka Theodora Strakovd; po zevrubném prazkumu
obsdhlého materidlu vytvorila kandiddtskou prdci a publiko-
vala nékolik dil¢ich studii.

Brinicky inventdt pochdzi z padesédtych let 18. stoleti
a slouzil jako tematicky katalog kapely zdmeckého péna.
Hrabé Thomas Vinciguerra Collalto (1710-1769) byl z fady
svého rodu nejvice zainteresovdn kulturné a zejména byl
naklonén hudbé. Organizoval na svych sidlech kapelu, jez
tcinkovala ve Vidni a na venkové. Po odstupu staleti Ize
jen z nepatrnych zminek usuzovat na rozvinuty hudebni Zi-
vot na panstvi. T. Strakova objevila kvitanci datovanou 28.
cervna 1741 ve Vidni, kterou Antonio Vivaldi prdvé mésic
pfed smrti stvrzuje pifjem 12 uherskych zlatych za vétsi po-
et hudebnin, zfejmé z jeho tviirdi dilny. V brtnickém inven-
tdfi je od ného zaznamendano 15 houslovych koncertti a jedna

16 studie &analyzy

sinfonie. 9. ¥fjna 1762 hostil brtnicky zdmecky pan ve svém
paldci ve Vidni Leopolda Mozarta a jeho zdzra¢né dité, Ses-
tiletého Wolfganga Amadea. Chlapcovym vystoupenim byl
tak nadsen, Ze pfedal otci jesté téhoz vedera rukopisnou ba-
seft oslavujici jeho naddni. Stoji za zminku, Ze v zdvéru textu
se vyslovuje obava o chlapcovo zdravi a nepfimo se pfedpo-
vidd jeho ptedéasny skon.

Ze 130 skladatelskych jmen, jejichz dila jsou zachycena
v Brinickém inventati, vystupuje do popfedi jméno mistniho
hudebnika. P¥ijmeni ,Weltz” v inventdfi zahrnuje nejvétsi
pocet tematickych zdznamt, celkem 118. Z toho je 28 kon-
certti, 56 houslovych sonét, 29 sinfonif, 5 divertiment. Mezi
koncerty zaujiméd pfedni misto 17 koncerttt pro housle; k nim
se fadi 8 houslovych dvojkoncertd, po jednom jsou zastou-
peny dvojkoncert pro housle a klarinu a koncert pro klarinu
a violoncello. Pravou kuriozitu pfedstavuje koncert pro kon-

Brtnice, zleva zdmek, kldSter pavldnu,

anonymni rytina z 18. stol., foto archiv autora




trabas. Kdyby se dochoval, ziskali bychom v ném nejstarsi
koncert toho druhu od domdciho autora. Brinicky inventdf
je bohuzel némy, dochovalo se z ného ndhodné jen nékolik
méné vyznamnych skladeb.

Enormni pocet skladeb nejhrangjsiho autora inventdfe jsem
piipisoval Silvestru Weltzovi, s nfmz jsem se setkal v prame-
nech jako se ¢lenem rozvétvené brinické rodiny. T. Strakova
prizkumem materidlu v8ak objevila dva nositele téhoZ jména.
Skladatel nejvétstho mnozstvi dél v brtnickém inventdii je
podle ni Karel Weltz, komornik, houslista ve sluzbdch hra-
béte Collalta, patrné kapelnik. Ve mzdovém vykaze z r. 1753
se uvdadi jeho ro¢ni plat 150 zl. a hrabé mu v zdvéti odkazal
slusnou rentu 300 zl. Karel Weltz ptisobil ve Vidni, zatimco
jeho bratr Silvestr Weltz (1712-1777), brtnicky roddk, je spjat
s Zivotem na venkovském hrabécim sidle. Byl patrné maest-
rem zamecké kapely v Brinici, na sklonku Zivota feditelem
karu farniho kostela sv. Jakuba. Tento bratr Karltiv kompono-
val chrdmovou hudbu; v inventdfi je zaznamendno jeho Ave
Maria pro alt a s6lové housle s doprovodem varhan.

Také dalsi skladatelé, zastoupeni v brtnickém inventdfi
vétsim poctem dél, prozrazuji ziejmou dramaturgii, diiraz
na virtuézni skladby pro housle. Vyznamny italsky houslista
Pietro Locatelli (1693-1763) je uveden ¢&tyfmi houslovymi
koncerty. V Olomouci zdomdcnély némecky skladatel Johann
Georg Orschler (1698-ca 1770) je autorem deseti italskych
koncertt a ¢tyf sondt pro housle. Italsky houslista dvorni ka-
pely ve Vidni Angelo Ragazzi (ca 1680-1750) méd v inventdti
8 houslovych koncertti. Mezi devatendcti zapsanymi sklad-
bami Jana Vaclava Stamice (1717-1757) se nachédzi 6 koncertti
a 2 sonaty pro housle. 5 houslovych koncerti nese jméno
slavného italského houslisty Giuseppe Tartiniho (1692-1770).
Tematickymi zdznamy 2 houslovych koncertti a 11 sondt je
doloZen na Moravé ¢inny Carlo Tessarini (1690-po r. 1762).
15 koncertt pro housle je pfipsdno genidlnimu Antoniu Vi-
valdimu (1677-1741). Evropsky prosluly italsky instrumenta-
lista Andrea Zani z 1. poloviny 18 stoleti jehoi skladby se
houslovych koncert a 8 sondt. Italsky houslita a skladatel
Caro Zuccari, ¢inny ve Vidni a v Londyné, je citovan ¢tyimi
koncerty a jednou sondtou.

Dtrraz na houslovou a viibec néstrojovou literaturu v brt-
nickém inventaii vyslovuje soucet titulti na strané 202 ru-
kopisu. Nejprve se vypolitdvaji skladby svétské hudby, po
nichz nésleduji skladby chrdmové. SmiSené latinskoceské na-
zvy, u nichz pisateli uklouzly ¢eské koncovky, svédéi o tom,
jaky jazyk mu byl vrozen.

Concertu 174 — Cassatio 31 — Divertimento 149 — Sinfonia 288
— Sola 224 — Missa 156 — Litaniae 49 — Offertoria 130

Oblibu houslové hudby v prostiedi slechtického domu
Collaltti doklddaji zminky v pramenech, v nichz se objevuji
v letech 1744-1746 ucty za struny.

Houslaf Steiner r. 1764 opravil néstroj urcéeny pro kom-
tesu Cecilii na zdmek do Brtnice. Ndstupce hrabéte Thomase
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Faksimile brtnickeho inventare skladeb, polozka Weltz, foto archiv autora

Vinciguerry , pfed¢asné zemfely Jan Nepomuk Collalto, hrél
na housle.

8. Cervna 1769 odesild dékan v Mé&iiné (u Velkého Mezi-
Fi¢f) Antonin Vaviinec Zaleisky direktorovi brtnického pan-
stvi latinsky psany list, v némz kromé obstardni materidlnich
zéleZitosti vyslovuje zvlastni Zddost. Odvolédvaje se na staré
piételstvi Z2ddd na 11. ¢ervna o zapujceni kontrabasu (vio-
lone) a to bud” ze zdmku nebo od otctt Pavldnti. Toho dne
se bude na fafe konat velkd rodinnd slavnost. Jeden dékantiv
bratr slavi knézské prvotiny, druhy se Zeni a tfeti vstupuje
do kl4stera. Bratr primiciant je zb&hly ve hfe na kontrabas
a svou hrou by rdd pobavil hosty. Dékan by dal pfednost
kontrabasu ze zdmku (dominicale violone). Bylo by zapo-
téebi ruky kreslite, abychom vychutnali jirdskovsky obrdzek
kuryra, jedouciho z Brinice do Méfina po voriavé polni cesté
s objemnym instrumentem na zddech.

Z dékanova listu se dovidéme, Ze se hudba péstovala na

zédmku a také v sousednim pavlanském klastefe. Ze zminek
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Kuitance z 28. 6. 1741, kterou A. Vivaldi mésic pred smrti

storzuje piijem 12 uherskijch zlatijch za vetst pocet hudebnin,
zi'ejmé z jeho tviirct dilny, foto archiv autora

o Silvestru Weltzovi vime o hudbé v brtnickém farnim kos-
tele sv. Jakuba.

Hudebni Zivot v Brtnici druhé poloviny 18. stoleti se
rozvijel na nékolika mistech. Nejvétsi intenzity dosahl v za-
mecké kapele v dob¢, kdy panstvo pobyvalo na svém ven-
kovském sidle. Impulsy pfichdzely z Vidné z collaltovského
paldce dodnes zachovaného na ndmésti Am Hof & 13 ve
Vidni v 1. okrese. Lze se domnivat, Ze se néktefi vidensti
umélci objevili také jako hosté na brtnickém zdmku. O hra-
béci kapele nevime nic blizstho, av8ak zdznamy v inventafi
nam poskytuji pfedstavu o jejim standardnim obsazeni. Z4-
kladni skupinou kapely byly smycce v triovém obsazeni,
béhem doby rozsifeném na kvartetni. 96 sinfonif v inven-
tdfi je v obsazeni ,a tre”, 82 sinfonif v obsazenf ,,a quattro”.
Z dalich ndstrojii se vyskytuji 2 hoboje, 2 lesni rohy. Jen
vyjimeéné je pfedepsano kvarteto lesnich rohti. Rovnéz vy-
jimec¢né jsou ve svétském oboru 2 klariny, jeZ se pouZzivaji
v chrdmové hudbé. Pro komorni hudbu bylo nezbytné cem-
balo, slouzici spolu s hlubsimi smy¢covymi instrumenty jako
néstroj bassa continua.

Ani rozvinuty hudebni Zivot na brtnickém zdmku nebyl
piitazlivy pro vSechny mladé lidi ve méstecku. Je o tom po-
zoruhodny doklad, ojedinély ve svém oboru. Mezi collaltov-
skymi prameny se dochoval unikdtni némecky list, koncept
zadosti o vyhost, bez data a bez adresdta, avSak se jménem
Zadatele. Adresdtem Zadosti byl zfejmé brtnicky zdmecky
péan. Vytfibend formulace konceptu svéd¢i o tom, Ze byl
podle zdkladnich pokynii Zadatele vypracovan pisafem ze
zémeckého prostiedi. Zddost podadva Josef Malcét, v dobé
jejtho poddni mladik. V textu je zachycena s neobycejnou
piimosti tiZzivd situace ambiciéznich mladych lidi, kte¥{ tou-
7ili vyvézat se z poddanstvi (Unterthangigkeit). Zadatel byl
synem brtnického krej¢iho, jeden ¢as rychtdte Vita Malcdta.
Jeho Zddosti bylo vyhovéno, nebot se objevuje ve Vidni jako
hudebnik u dominikdnti a pozdéji houslista orchestru fran-
couzského dvorntho divadla. Nedockal se vysokého véku,
zemfel sedmatficetilety r. 1760. Jeho dva synové vyrostli ve
zdatné rakouské hudebniky.
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Stal se snad Josef Malcdt (Malzat, Malzard apod.) ve
Vidni ¢lenem collaltovské kapely? Hrél snad pod vedenim
kapelnika Karla Weltze? Na z4vér naseho vypravéni si pro-
hlédnéme jednu ze strdnek inventédfe kapely, vloZeny list za
stranou 82. Je to jedna z jedendcti stran nadepsanych stro-
hym jménem Weltz. Jsou na ni zaznamendna nejen pro to-
hoto skladatele, ale pro cely inventdf nejtypictéjsi dila: kon-
cert pro housle, dva koncerty pro dvoje housle a devét sondt
pro s6lové housle. Rozsah témat nepfekracuje tfeti houslo-
vou polohu (d 2), vedeni melodie prozrazuje dokonalou
znalost ndstrojové techniky. Za zminku stoji i vybér ténin,
vychézejici z charakteru housli. P¥evazuji durové téniny, do
tH k¥izkt (A dur) a do tif bécek (Es dur). Na dalsich stran-
kédch Weltzovych bychom se setkali jesté s téninou o étyfech
kifzcich (E dur). Z mollovych ténin je zastoupena g moll
o dvou bé, na dalsich strankdch se objevi az f moll o étyfech
bé. Z kifzkovych ténin se na strankdch najde e moll s jednim
k¥izkem.

Melodika i rytmika témat svéd¢i o vyspélé skladatelské
technice. Autor, o jehoZ Zivoté vime tak mélo, se ndm pted-
stavuje v nejlepsim svétle. Nevdhdme ho oznacit za vynika-
jictho komponistu, diistojného predstavitele vivaldiovské
doby.

Brinicky zdmek shliZi ospale s vysiny na ficku. Méstecko
bylo neddvno povyseno na mésto (roku 2000); collaltovské
sidlo v8ak sdili osudy mnoha jemu podobnych, jez se nestaly
stdtnimi zdmky a jsou odsouzeny k postupnému zdaniku.
Avsak o hvézdné letni noci, kdy mésic oza¥i kouzelnym pii-
svitem staroddvné stény, opozdény chodec krécejici kolem
zdmeckého parku by mohl spatfit odlesk svétel v oknech
a snad si i vybavit tiché tény hudby v zdmku zakleté.

Jan Trojan je .... asi 3 faddky

Literatura:
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Metamorfozy Vivaldiho oper

Rudolf Pecman

Podceniovany, nepochopeny Antonio Vivaldi (1678-1741) byl pfedmétem plného a spontanniho zdjmu
az v minulém stoleti. Mnozi se k nému sporné stavéli jiz za jeho Zivota. Uznavali ho jako houslistu,
ale soudivali, Ze neni vysostné posvécenym skladatelem. Tartini ocefioval jeho houslové kompozice,
ale minil, Ze jeho opery jsou slabsi. I Goldoni byl podobného nazoru,ac¢ s Vivaldim libretisticky
spolupracoval. Mistrovo nastrojové dilo bylo pfesto rozsifeno. Vydavali je nakladatelé italsti,
nizozemsti, francouzsti nebo némecti, ale pronikl i do nakladatelskych domtt anglickych.

Pfesto vSak jeho tvorba mizela z vefejného povédomi.
V devatendctém stoleti mél povést ,psavce”, ale jeho dilo
bylo vlastné znamo jen minimélné. I minuly vék se k nému
stavival macessky, o ¢emZ svédéi odsouzeni Stravinského
v Rozhovorech s Robertem Craftem. Po letech to byli Ita-
lové, ktefi zacali tusit jeho pravou velikost. Nakladatel Ri-
cordi (Milano) zacal znovu vyddvat jeho ndstrojovd dila.
Velky objev Alberta Gentiliho, ktery odkryl (1926-1930)
velkou sbirku, v niZ bylo obsaZeno 300 novych koncertt A.
Vivaldiho, 8 jeho sondt, 16 aplnych oper, 5 svazkii duchov-
nich dél a 2 konvoluty svétskych Mistrovych kantét, pfispél
podstatné k plnému oZiveni starého skladatele. Vivaldi se
znovu stal velkym Bendt¢anem evropského a svétového
vyznamu, ktery byl srovndvan s mistry nejvétsimi, napft.
s Bachem nebo Héandelem.

Napsal pfes 50 oper. Mnohé z nich jsou ztraceny, né-
kdy zbyla jenom libreta. Pronikavy zdjem o Vivaldiho
operni tvorbu projevuje také dnesek. Ne vzdy jsou jeho
opery provozovany a nahrdvdny podle pfisnych sloho-
vych méfitek. Renesance zacala roku 1978, kdy v Halle
nad Sdlou byla uvedena opera La Verita in Cimento, RV
739 (Pravda na zkousku). Dévala se v némeckém pfe-
kladu, ale v nestylové tipravé, kterd sla proti Vivaldimu.
Z polovéazné opery stala se takika fraska. Cilem bylo vrh-
nout na pranyf zlé zvyky, postoje, a celou duchovni ori-
entaci bendtské aristokracie. Inu, za dobu pravé operni
renesance jevistnich dél A. Vivaldiho dluzno povazovat
az léta pozdé&jsi a ¢as dnesni.

Vivaldi osciloval mezi operou seria, operou semise-
ria a pasticciem. Intermezza ani jakékoli jiné komedidlni
utvary nepsal, stejné jako nepsal balety. V opefe nebyl pri-
kopnikem novych postoji. Psal pro potiebu dne, nechtél
bofit dobovou tradici. Gluck nebo Calzabigi by mu byli ty-
pologicky cizi. Avsak: stal se také opernim podnikatelem,
dnes bychom fekli manaZerem, byl impresdriem, kapelni-
kem (maestro di cappella), cembalistou i hrd¢em v ndstrojo-
vych opernich ansdmblech. Divadlu a opefe dobfe rozumél.

Byl rezisérem v dobé¢, kdy tato funkce se dosud nezrodila,
a kdy se ujimali jevistnitho uchopeni oper hlavné vedouct
zpévdci, scénografové, ,inZenyfi” jevisté nebo jini pracov-
nici, ttebas ndpovédové. Vivaldi ¥idival mnohdy i jevistni
a scénografické promény opernich dél. Nade vsim vsak
tehdy stéli véemocni pévci. Byli to: prima donna, prim u-
omo, naduti kastrdti, ale i feditelé stagion apod. Benedetto
Marcello (Il Teatro alla moda, Bendtky 1720-21) satiricky
napadl vSechny dobové operni nesvary, nesetfil zpéviky
ani operni impresarie, kapelniky, ovéncil kritickymi soudy
i ne§vary v faddch opernich skladatelti. Vivaldiho si ne-
vSedné vdzil, ale nevdhal ho p¥ételsky ,znevézit” jako je-
vistniho autora. Patfil asi k tém, kdoz pfece jen ponékud
podcetiovali Vivaldiho ¢innost v oblasti opery, nebot byli
pfesvéddeni, Ze nedosahuje svych velkolepych tspécht
z okruhu hudby néstrojové.

Ve Vivaldiho dobé prozivala stard opera jednu ze svych
podstatnych krizi. Zrodila se kolem roku 1600 (florent-
skd camerata), zakotvila v Rimé&, v Benatkdch (kde r. 1637
vzniklo prvni vefejné operni divadlo), které stdle intenziv-
né&ji podléhaly ndportm virtuézni opery neapolské. Kdysi
jsme ony ,méstské” operni Skoly povazovali za vnitiné
uzavfené, avSak dnes (od r. 1961) se prdvem domnivdme,
Ze stard italskd opera predstavuje ttvar celoitalsky, nebot
ony ,méstské” skoly se vzdjemné ovliviiovaly a smiSené
(promiscue) ovlddaly celou Evropu. Mnozi komponisté za-
¢ali naptiklad jako obdivovatelé skoly fimské, ale nadchli
se opernimi praktikami Bendtek a skondili jako ,Neapoli-
tdni”. To je kuptikladu p¥ipad Alessandra Scarlattiho, ktery
je povazovdn za jednoho z hlavnich pfedstavitelti neapol-
ského sméru, a¢ prosel operni orientaci ffmskou a bendt-
skou. Piikladem , neitalského” Itala je Némec Johann Adolf
Hasse, ktery se plné piipojil k zdsaddm neapolské skoly.
Vivaldi byl Hassemu velmi pfételsky naklonén. Nesdilel
ovsem jeho ,neapolskou” orientaci. Jakoby tusil, Ze Neapol
brzy pokofi Bendtky a svou virtuozitou ovlddne svét. Anto-
nio Vivaldi byl oddany benétsky vlastenec, ktery tézce nesl
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pronikdni neapolského zZivlu do opernich divadel italskych.
Snazil se, se¢ mohl, zachrafovat styl bendtské opery, jimz
byl po letech tolik nad$en Hermann Kretzschmar, jenz ne-
apolskou operu zcela podcerioval, povazoval ji za naprosto
upadkovou (timto svym ndzorem ovlivnil i pfedni muziko-
logy, napiiklad Romaina Rollanda nebo svého Zdka Vladi-
mira Helferta).

Vivaldi tedy Zil v dobé neapolskych bojii o vitéznou po-
zici v opefe. Svymi podmanivymi melodiemi, svymi no-
vymi rytmickymi skupenstvimi, svymi pfiléhavymi oper-
nimi ndméty (inspirativni byla hlavné lyrickd Metastasiova
libreta) si Neapolskd Skola podrobila svét, ale je zajimavé,
Ze ptisobila i na Vivaldiho, ktery se leckdy podfizoval jejim
moédnim trenddm.

Jako operni skladatel byl placen dosti mizerné. Za jednu
operu pobiral kolem jednoho sta dukdtii, tedy zhruba to-
lik jako kopista (opisovac) jeho dila. Uvazme napfiklad, Ze
stovku dukdti stdla kup¥ikladu pfilba pro hlavniho pfed-
stavitele opery. Vivaldiho povazovali za ,dodavatele” oper.
Obecenstvo i impresariové a feditelé stagion zadali stdle
nova a nova dila.

Ve zvrdceném svété, ktery byl neustdle ohrozovin vy-
boji Turkti, bojuje tedy Vivaldi o své misto na opernim
nebi. Posléze se neztotozni s neapolskou médou, kterd plné
ovlddla operni provoz jeho rodného mésta. Od ,novych”
bendtskych opernich tendenci se distancuje. Chce neustdle
zachratiovat bendtsky operni model. Cestuje hojné kiizem
krdzem po severni Itdlii, uvddi na scénu dila svd i svych
kolegti. Ale i kdyZ mé pfed svym dusevnim zrakem stdle
vidinu bendtského operniho slohu, nemtZe nevidét, Ze se
obecné proméiuje vkus italského obecenstva. Odkldni se
od opery seria, nadsené vitd operu semiseria, do které stale
vice pronikaji komické prvky. ,Hltavy” operni provoz nuti
Vivaldiho, ktery je schopen napsat operu za pét dnt, aby
,vyrdbél” stdle nova a novd dila. Pfikloni se plné k dobo-
vym zvyklostem, pfejimd ze svych starsich dél melodie,
instrumentdlni vstupy, mnohé ze svych vlastnich vytvort
pouze piepracovdvd. Nevdhd do novych oper vsunout
i drie jinych mistrti nebo prosté takové drie, které jsou vse-
obecné oblibeny u ¢etného publika. Jako by stdle hledal
uspéch, ktery sice hojné nalézd, byt nékterd jeho operni dila
jsou pfijimédna s rozpaky nebo s nevoli. Posléze si ho takika
zcela podmani forma pasticcia, tedy jakési operni smési,
kdy své uméni spojuje s krdsnymi melodiemi svych sou-
putnika-Itald, ale také napf. Hasseho a jinych.

Moznd, Ze mnozi odsuzuji prdvé Vivaldiho tendenci
k operni smésovosti. AvSak pasticcio bylo jednou z nejob-
libengjsich forem staré opery prdvé v dobé Vivaldiho. Je
mozno mu vytykat, Ze ji neodolal?

Vivaldiho operni dilo si podmariovalo takika vsechna
italskd operni jevisté. Vyzafovalo i do Némecka nebo do
Rakouska. NejZivéjsi zdjem projevila jiz za Vivaldiho Zivota
prazskd opera hrabéte Sporcka, takze Praha se stala mimoi-
talskym méstem, kde nejcastéji byly provozovany skladate-
lovy opery jiz v dobég, kdy Zil.
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Antonio Vivaldi, autor perokresby Pier Leone Ghezzi, 1723.

Pod portrétem je napsdno: , Il Prete rosso Coffipositore di Musica”
(,Rysavy knez, hudebni skladatel”).

Rim, Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex Ottoboni.

Nezacinal v bendtském opernim divadle, zdjem o ného
projevilo mésto Vicenza. Svou prvni operu Ottone in Villa,
RV 729, tedy o cisafi Ottovi na jeho venkovském sidle, na-
psal narychlo béhem roku 1713 na libreto byvalého ban-
kovniho utfednika z Neapole, Sebastiana Biancardiho, ktery
musel pro podvody prchnout ze svého mésta, ale uchytil se
v Bendtkdch, kde psal pod pseudonymem Domenico Lalli.
V Ottonovi Vivaldi zvyhodriuje kastrdty, vyprava k jeho
prvni opefe je nendro¢nd. Podle béznych zdsad obdarovava
Vivaldi jednotlivé pfedstavitele recitativy a driemi; jejich
pocet a délka se ¥idf jevistni dileZitosti té nebo oné postavy.
Jiz Arnold Schering jasnoztivé odhadl, Ze se Vivaldi ¥idil
ve svych driich principy ndstrojové hudby. Avsak nejde tu
o pouhou ndpodobu instrumentédlnich postupt. Vivaldi
vychdzi dtisledné z textu, ktery je mu plnym voditkem pfi
hledéni formy a vyrazu jednotlivych 4rii.

V Benitkdch ¢ekd Antonia Vivaldiho prvni scrittura, tedy
zakdzka. Orlando finto pazzo (Nepravy silenec Roland), RV
727 (1714), nyni pfedstavuje umélecky pokrok ve srovndni
s Ottonem. Libreto napiSe doktor Grazio Braccioli, zkuSeny
divadelnik, ktery md i basnické nadédni. Stary namét z Ari-
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Silenec. Je totiZ nestastné zamilovdn do Angeliky, kterd
vSak miluje Medora. Roland ze$ili laskou, milostné $ilen-
stvi na ného sesle kouzelnik Zoroastro. (Dilo znovu ozivili
mladi ¢esti umélci; premiéra se konala v Mnichové Hradisti
8.9. 2000 z iniciativy Ceské Handelovy spole¢nosti a jejtho
pfedsedy Pavla Polky, pé¢i Ondfeje Macka a jeho tehdejsiho
souboru Cappella Accademica Praha. Ondifej Macek pod-
statné zasdhne do novodobé rehabilitace Vivaldiho oper;
objevi ztracenou operu Argippo, RV 697, ktera byla prova-
déna ve Sporckové divadle prazském, nové ji zrekonstruuje
a se svym souborem Hofmusici poloscénicky provede v no-
vodobé svétové premiéfe ve Spanélském séle Prazského
hradu (3. 5. 2008). Roman Valek uskute¢nil novodobou re-
alizaci opery Dorilla in Tempe, RV 709, kterou provedl ve
Znojmé 19. 7. 2008 (viz dalsi studie a recenze v tomto ¢isle
Opus musicum - pozn. red.).

Vivaldi realizuje své operni uméni stdle novymi dily, na-
pfiklad: Nerone fatto Cesare (Nepravy cisat Nero), RV 724
(1715); opera je uvddéna také mj. pod ndzvem Agrippina.
Adriano Morselli pfedkldda Vivaldimu libretni podklad
k L’Incoronazione di Dario (Dariova korunovace), kterou
neuvddi Peter Ryom ve svém katalogu. Zijem o Vival-
diho projevi Florencie, kterd roku 1718 uzavie smlouvu na
operu Scanderbegh, RV 732. Poprvé tu Vivaldi spolupra-
cuje s jednim z nejplodnéjsich libretistti doby, totiZ s Anto-
niem Salvim, ktery pak piSe texty i k dalsim jeho operdm.
N4ru¢ Vivaldimu otevie Mnichov (La Costanza trionfante,
Triumfujici stdlost, RV 706), kdyZ pfipravi roku 1718 premi-
éru tohoto dila. Ozndmeni z Mantovy, Ze tu hodlaji uvést
Vivaldiho opus, neni vyslySeno, nebot na zahdjeni dlou-
holeté spoluprdce zazni La Candace, osiano Li veri Amici
(Candace, aneb pravi pratelé), RV 704. PiSe se rok 1720. TFi
sezény triumfuje Vivaldi v Rimé& (od roku 1723). V letech
1718-1724 napiSe 11 oper. Stdle se vraci do Bendtek, kde se
uskutecnuji nova nastudovani, ponejvice v Teatro San"An-
gelo. Ziskdva zkuSenost jako impresdrio a operni podni-
katel. KdyZ je v Bendtkdch uveden Filippo Re di Macedo-
nia (Filip, krdl makedonsky), RV 715, nachdzime v libretu
jiz jména véhlasnych, svétové proslulych zpévika. Zdjem
o Vivaldiho opery stdle vzrustd. Skladatel pracuje rutinné.
Narychlo pfepracovdvd a nové pfizptisobuje svd stard dila.
I v tézké dobé, kdy je prondsledovén kardindlem (Tom-
maso Rufo) pro svijj udajné hiisny vztah ke zpévaéce Anné
Giro - vzdyt Vivaldi je knézem - neopousti Vivaldiho z&-
jem o operu. Je zaujat metastasiovskou latkou Olimpiade
(Olympiéda), RV 725 (1734). Vivaldi tusi, Ze stard opera se-
ria a semiseria md pomalu jiZ odzvonéno. Uplatiiuje nyni
ve svych operdch i postupy oratorni, dosahuje dramaticky
exponovaného zptisobu vyjddfeni. Uplatiiuje hojné or-
chestr, ktery povaZuje za psychologizujiciho ¢initele. Pro-
kresluje scény, zvnitertiuje je. Hojné nasazuje orchestrdlni
ritornely. Virtudézni zpév je nyni hojnéji nez dfive doprova-
zen instrumentalisty. Vivaldi neustale domysli typ benatské
opery. Chce jej stijj co stiij zachranit. Osciluje mezi rtiznymi
opernimi typy. Carlo Goldoni, s nimz spolupracuje, mu vy-
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tykd, Ze se nepiikloni ke komické opete, k buffé. Nestane
se tak. Ani mladsi Héndel tak neucini. Tak jako Vivaldi se-
trvdvd v semiseridlnim okruhu, ale je rovnéz vyznavadem
pasticciového zptisobu kompozice. Mnoho z Vivaldiho
oper se ztratilo. Ziistala leckdy pouze libreta. Tim spise
s nevSednim zdjmem sledujeme, Ze se zacinaji objevovat
nové nalezené partitury Vivaldiho oper, povaZovanych za
ztracené. V tomto ¢isle ¢asopisu Opus musicum se dovi-
ddme mnohé o nélezu a rekonstrukci opery Argippo. Ond-
fej Macek prozival pravd ,dobrodruzstvi ducha”, kdyz dilo
obnovoval a nové sestavoval. Zavérem seznamujeme cte-
néafe s dal$im neddvnym objevem, jenz se vztahuje k opefe
Motezuma, RV 723 (premiéra 14. 11. 1733 v Teatro San"An-
gelo, Bendtky). V té dobé Vivaldi spolupracuje s pfednimi
libretisty (Apostolo Zeno, Agostino Piovene, Antonio Salvi,
Pietro Bonaventura Metastasio, Silvio Stampiglia z Lavinie
ad.). Je na vrcholu operni sldvy. Opera Motezuma (Mon-
tezuma) se odehrdvd v dobé dobyti Mexika Fernandem
(Herndn) Cortézem, k némuz doslo 8. 11. 1519. gpanélétf
uchvatitelé posléze zavrazdili aztéckého vlddce Monte-
zumu (27. 6. 1520). Ohném i mecem si podrobili celou zemi.
Libretista Alvise (Girolamo?) Giusti (1709-1766) zachézel
s historickymi fakty zna¢né volné. Jeho opera Motezuma
vyznivéd smirng, dochédzi k sentimentalnimu rozuzleni. Mo-
tezumova dcera Teutile si vzala Cortézova bratra Ramira.
Vse bylo zachrdnéno, neptdtelské tébory se smitily. Libreto
slibovalo mnoho jevistnich promén: bitvy, ndmoini boje,
plameny ni¢ictho ohné a lidské obéti. Hudba k dilu byla
dlouhd léta povaZzovdna za ztracenou. Pomohla ndhoda.
Hambursky muzikolog Steffen Voss objevil hudbu k opefe
Motezuma v archivu berlinské Sing-Akademie roku 2002.
Jak se dostala kopie Vivaldiho opery do Berlina? O sklada-
tele se v Némecku zajimali mnozi, nejvice snad J. S. Bach,
jenz podnitil zdjem o italského Mistra u ¢lentt své rodiny. Je
to vSak domnénka, kterou nelze pramenné dolozit. Opera
Motezuma méla v Berliné své osudy. Domnivali jsme se,
Ze jeji partitura byla zni¢ena za druhé svétové vélky. Doslo
vSak k jeji evakuaci z Berlina. Pfislusnici Rudé armady ji
pfevezli do ukrajinského Kyjeva a umistili do tamniho stét-
niho archivu. Dilo bylo nové objeveno az roku 1999, pteslo
zpét do majetku berlinské Sing-Akademie a stalo se depo-
zitem knihovny Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer
Kulturbesitz. Po pfevozu partitury o ni zpocatku nikdo ne-
jevil zajem. Steffen Voss inicioval novou realizaci dila, které
nahrdlo na CD americké sdruzeni Il Complesso Barocco
za Fizeni Alana Curtise pro firmu Deutsche Grammophon
GmbH, Hamburg 2006. Novy ,Motezuma®, ale i napf. re-
konstrukce Bajazeta, RV 703, nebo v neposledni fadé i Mac-
kav , Argippo”: v8e svédéi o tom, Ze Vivaldiho operni dilo
zije. Vivaldi dovede napsat vpravdé virtuézni ¢isla napl-
nénd krkolomnou koloraturou. Pfed lety nebyl povazovéan
za predniho ptedstavitele operni tvorby v rdmci tzv. be-
nétské skoly. Dnes vidime, Ze to bylo hledisko nesprdvné.
I v opefe je Antonio Vivaldi Mistrem zdfivého véhlasu
a vzdcné umélecké drovné.
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Antonio Vivaldi

a italska opera v Brne:
Orlando furioso a Tullo Ostilio (1735)

Jana Spadcilova

Vztah jednoho z nejslavnéjsich skladateli italského baroka Antonia Vivaldiho k ¢eskym zemim je jednim
z témat nasi hudebni historiografie jiz od roku 1965, kdy vySel v ¢asopisu Hudebni véda ¢lanek Tomislava
Volka a Marie Skalické Antonio Vivaldi a Cechy.! Hlavni pozornost je zde vénovana operam, které byly
provedeny italskou spole¢nosti Antonia Denzia v prazském divadle hrabéte Frantiska Antonina Sporka.
Timto smérem se vétSinou ubiralo dalSi baddani, jehoZ dosavadnim vrcholem bylo v roce 2006 nalezeni
casti Vivaldiho prazské opery Argippo. AvSak nejen v Praze, ale také na scéné méstského divadla v Brné
byla provadéna ve tficatych letech 18. stoleti dila tohoto vynikajiciho italského skladatele.

Italska opera v Brné

Brnénské meéstské divadlo bylo ve dvacdtych a tficdtych
letech 18. stoleti d&jistém bohatého opernitho provozu.® Re-
pertodr tohoto divadla 1ze erpat — podobné jako na mnoha
jinych mistech — pouze z dochovanych tisténych libret.
K dnesnimu dni bylo zjisténo celkem 23 libret oper prove-
denych v Brné mezi léty 1733 a 1740.* Libreta jsou uloZena
vétsinou v nasich knihovnach (Moravskéd zemska knihovna
v Brng, Ceské muzeum hudby v Praze, Védecka knihovna
v Olomouci, Knihovna arcibiskupského zédmku Kroméiiz),
nékolik jednotlivosti se nachdzi v zahrani¢i (Lublan, Milano,
Viden, Stuttgart).

Operni provoz v Brné méli v rukou impresdriové, ktefi
si pronajimali méstské divadlo ,V taverné” (na libretech je
uvadéno jako Teatro della Taverna, v dnesni budové Reduty
na Zelném trhu).® Toto divadlo bylo postaveno na podzim

roku 1733, ale jiz rok pfedtim se hréla italskd opera v dfe-
véném divadle ziizeném ve stavovské jizddrné (Teatro alla
Cavalleriza). Prvnim impresdriem a zakladatelem operni
tradice v Brn& byl Angelo Mingotti, ktery — bud sdm nebo
spole¢né se svym bratrem Pietrem Mingottim — piisobil jako
operni podnikatel v celé fadé evropskych mést, mj. v Grazu,
Lublani, Hamburku a Kodani.® Pozdé&jsimi ndjemci brnén-
ského divadla byli Filippo Neri del Fantasia (podzim 1736
— karneval 1737 a ddle od podzimu 1738 do konce roku 1740)
a Alessandro Manfredi (v sezéné 1737/1738).

Mezi autory, jejichz dila byla v Brné provddéna, nachd-
zime nékolik jmen dobové oblibenych opernich skladatelt:

Baldassare Galuppi (Argenide a Lucio Vero, 1734),

Domenico Sarro (Didone, 1734),

Giovanni Porta (Penelope la casta, 1739).

Vétsina oper v8ak pochdzela z pera italskych skladatelit
pusobicich v nasich zemich. Byli to:

1 Volek, Tomislav — Skalickd, Marie: Antonio Vivaldi a Cechy, Hudebni véda, II, 1965, &. 2, s. 419-428.

Sporkovské opefe byla vénovana jiz fada studi, zejména Volek, Tomislav: Italskd opera a dalsi druhy zpivaného divadla, in: Divadlo v Kotcich 17391783,

Nejstarsi prazské méstské divadlo, red. Fr. Cerny, Praha 1992, s. 43-56; Freeman, Daniel E.: The Opera Theater of Count Franz Anton von Sporck in Prague,

Studies in Czech Music 2, Stuyvesant — New York 1992.

Prvni podrobn&jsi zpravy o opefe v Brné pfinesl Jiff Sehnal: Po¢dtky opery na Moravé. Soucasny stav védomosti, in: O divadle na Moravé, AUPO fac. philos.,

Suppl. 21, Praha 1974, s. 55-77, v letech 2005 aZ 2007 byla tomuto tématu vénovéna pozornost v rdmci prace na grantovém projektu ,Italskd opera na Moravé v

1. poloviné 18. stoleti” (GA 408/05/2232, UHV FF MU Brno).

*  Spacilovd, Jana: Soucasny stav libret italské opery na Moravé v 1. poloviné 18. stoleti, acta.musicologica.cz, 2/2006.

operniho Divadla V taverné v Brné 1733, acta.musicologica.cz, 2/2006.

Brnénskému méstskému divadlu se v poslednich letech vénuje intenzivné Margita Havlickovd, za vSechny jmenujme jeji studii Angelo Mingotti a stavba

¢ Podrobou studii véetné seznamu repertodru predstavuje diplomova préace Radmily Batchvarové Schweitzer: The Mingotti Opera Company in Brno, Graz,

Prague, and Copenhagen, FF UK, Praha 1994.
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Antonio Costantini (Argippo a Gli amori amari, 1733;
Elisa regina di Tiro, 1738; Costantino riconosciuto,
1739),

Eustachio Bambini (Armida abbandonata, 1733; La
pravita castigata, 1734),

Matteo Lucchini (Teodorico, 1737; Argene, Arsace a Gli
veri amici, 1738; Vincislao, 1739; Cleonice e Demetrio
a Alessandro Severo, 1740).

Podle pozndmek, jimiZ jsou dopliiovdna jména autorii
hudby (napft. ,a riserva dell’Arie, che sono di diversi Aut-
tori”, 4. ,s vyhradou drii, které jsou od rtznych autort”),
1ze v8ak poznat, Ze vétsina oper provedenych v Brné byla ve
skute¢nosti pasticcia. Jako pfiklad muiZze slouzit Bambiniho
opera La pravita castigata z roku 1734, pro niz byla pouzita
mj. hudba cisaiského dvorniho skladatele Antonia Caldary.”

Vivaldiho opery na brnénské scéné

Jméno Antonia Vivaldiho je uvedeno na dvou libretech br-
nénské méstské opery z roku 1735. Prvnim z nich je Orlando
furioso, druhym Tullo Ostilio. Prvni z obou libret je jiz delsi
dobu zndmo, jeden exempléf je uloZzen v Moravské zemské
knihovné.? Jeho tituln{ list zni: ,Orlando furioso, / Dramma
per musica / da Rappresentarsi in Bruna / nel teatro no-
vissimo / della Taverna. / Consecrato / a Sua Eccelenza /
All'lllustrissimo, ed Reverendissimo Signore, il Signor /
Francesco, / Sigismondo, / Federico, / Del Sac. Rom, Imp.
Conte di Satzenhoffen [...]“. Na ptedsddce je uveden titul
,Orlando furioso a impressum: Con licenza dE’ Superiori /
In Bruna nella Stamperia, di Giacomo Massimi- / liano Sv-
voboda, 1735“.

Druhé libreto nebylo dosud v muzikologické literatufe
pojedndno, nachdzi se unikdtné ve Wiirttembergische Lan-
desbibliothek ve Stuttgartu.’ Jeho titul zni: , Tullo / Ostilio. /
Drama per Musica. / Da Rappresentarsi in Bruna / Nel Te-
atro novissimo / della Taverna. / Nel Carnevale dell’Anno
1735. / Con Licenza de’superiori. / In Bruna nella Stamperia
di Giacomo / Massimiliano Swoboda”. Na pfedséddce je po-
dobné jako u dalsich brnénskych libret pouze titul Tullo Osti-
lio. Co do udajti je toto libreto mnohem skromnéjsi nez vyse
uvedené, neuvadi jméno mecendse a tudiZ zde nenajdeme
ani pfedmluvu s pfesnou dataci premiéry. Obé opery vsak
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byly provedeny v karnevalu roku 1735, prvni z nich podle
pfedmluvy impresdria Mingottiho dne 18. ledna, druhd pa-
trné béhem tdnora.® Libreta jsou dvojjazy¢nd, s italskym
a némeckym textem tisténym stranka proti strdnce. Némecké
nézvy oper jsou Der rasende Orland a Tullius Hostilius.

Obéma libretim je spolecnd jedna nesrovnalost: jako
skladatele uvadéji v italské verzi Antonia Vivaldiho, avsak
v némecké neapolského skladatele Domenica Sarra (Sarri ¢
Sarro, 1679-1744). Doslovné znéni této formulace je na jedné
strané ,,La Musica e del Signore Antonio Vivaldi a riserva di
alcune Arie” (,hudba je od pana Antonia Vivaldiho s vyhra-
dou nékolika &rii”), na druhé strané potom ,Die Music ist
des berithmten Herrn Dominici Sarro des Koénigs von Nea-
pel Capell-Meisters” (,hudba je od slavného pana Dome-
nica Sarra, krdlovského neapolského kapelnika”)." Jiz na
prvni pohled je patrné, Ze formulace byla pfevzata pro obé
libreta ze stejné ptedlohy. Ktery udaj je vSak spravny — byl
autorem obou dél Vivaldi, nebo Sarro? Podileli se na hudbég
oba, anebo je tfeba kazdému skladateli pfifadit jeden titul?
A pokud ano, ktery? Autorstvi Orlando furioso je zdanlivé
bezproblémové — tato opera se vyskytuje pouze u Vivaldiho.
Avsak Tullo Ostilio nenajdeme v soupisu dél ani jednoho,
ani druhého skladatele.

Pravdépodobny kli¢, ktery vede k rozlusténi této za-
hady, & alespori k hypotéze, Ze je tieba obé dila spojovat
s Vivaldim, nikoli se Sarrem, nalezneme v dal$im z brnén-
skych libret. Je to Didone abbandonata, uvedend jen néko-
lik tydnti pfed Orlandem (podle Mingottiho pfedmluvy se
premiéra odehrala 26. 12. 1734)." Jednd se o jednu z nejslav-
néjsich oper Domenica Sarra na text Pietra Metastasia, dilo
vzniklo v Neapoli roku 1724. Autor hudby je v brnénském
libretu oznacen jako , Celebre Sig. Domenico Sarro Maestro
della Capella Reale di Napoli”; némecka verze — nebo pfes-
né&ji doslovny pfeklad — je stejnd jako v obou vyse jmenova-
nych libretech véetné ortografie jména skladatele, tedy ,Die
Music ist des berithmten Herrn Dominici Sarro des Koénigs
von Neapel Capell-Meisters”. V3echna t#i libreta byla vytis-
téna v rozmezi nékolika tydni v brnénské tiskarné Jakuba
Maxmilidna Svobody, a proto je nasnadé, Ze némecky tdaj
o skladateli byl do libreta Orlando furioso omylem pfevzat
z Didone. Obé formulace byly potom doslovné pietistény
v libretu Tullo Ostilio. Co se tyce autorstvi obou d€l, je nutno

7 Této opefe vénoval zdsadni studii Vladimir Helfert (Opera o donu Juanu v Brné r. 1734, CMM 41-42, 1917-1918, s. 249-265, 43—44, 1919-1920, s. 65-108).
Dalsi impulsy k uréeni autorstvi hudby pfinesli Tomislav Volek (L'Opera veneziana a Praga nel Settecento, in: L'Opera italiana a Vienna prima di Metastasio,
Florencie 1984, s. 165-206) a D. E. Freeman (Newly-Found Roots of the Don Juan Tradition in Opera: Antonio Denzio and Antonio Caldara’s , La pravita

castigata”, in: Studi musicali, 21, 1992, s. 115-157).

8 CZ-Bu, Ch.Bib.ILE.33.2.R, z knihovny hrabat Chorinskych ve Veseli nad Moravou. Sartori, Claudio: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, 7 sv., Cuneo

1990-1994, ¢. 17493.

°  D-Sl, Fr.D.qt.K.80 (Sartori, ¢. 24113); tamtéz je uloZzen druhy exemplaf libreta Orlando furioso pod signaturou Fr.D.qt.185.

Pofadi obou oper bylo odvozeno ze zvyklosti v brnénském divadle, kde se v sezéné nova opera uvadéla zhruba po tfech tydnech aZ mésici od pfedchoziho

titulu. Uplna data mame k dispozici v sez6né 1733/34, kdy byly uvedeny ¢ty¥i opery s datact: 28.11. (autunno), 1.1., 26.1., 20.2. (carnevale).
IV katalogu libret Claudia Sartoriho je uvedena u libreta Orlando furioso nespravnd a zavadgjici formulace , Musica di Antonio Vivaldi, a riserva di alcune arie
di Dominico Sarro” (Hudba je od pana A. Vivaldiho s vyhradou nékolika arii od D. Sarra). U libreta Tullo Ostilio je tidaj o skladatelich uveden pfesné podle

pramene.
2 CZ-Bu Ch.Bib.ILE.24.2.R, CZ-Bu ST1-242.152.
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Tab. 1. Osoby a obsazeni oper Orlando furioso a Tullo Ostilio p¥i zaalpskych provedenich

ORLANDO FURIOSO
Orlando (Orl)

Angelica (Ang)

Alcina (Alc)
Bradamante (Brad)
Medoro (Med)
Ruggiero (Rug)

intermezzi

TULLO OSTILIO
Tullo Ostilio (Tul)
Marzia (Mar)
Valerio (Val)
Silvio (Sil)

Sabina (Sab)
Curazio (Cur)

intermezzi

Praha 1724 (A. Denzio)
Antonio Denzio

Anna Cattarina Negri
Barbara Bianchi
Paolo Vida

Lorenzo Moretti
Anna Maria Picinelli
Antonio Guerra

Praha 1727 (A. Denzio)
Antonio Denzio

Maria Catterina Negri

Paolo Vida

Tereza Peruzzi (,,La Denzia”)
Felice Novelli

Anna Maria Giusti (,La Romanina”)

Antonia Maria Laurenti (,,La Coralli”)

Brno 1735 (A. Mingotti)
Giuseppe Alberti

Teresa Peruzzi (,,La Denzia”)
Anna Cosimi

Chiara Orlandi

Carlo Dardozzi

Margarita Flora

Rosalia Fantasia

Giovanni Michaelli

Brno 1735 (A. Mingotti)
Giuseppe Alberti

Teresa Peruzzi (,,La Denzia)
Margarita Flora

Chiara Orlandi

Anna Cosimi

Carlo Dardozzi

Rosalia Fantasia

Giovanni Michaelli

Graz 1737 (P. Mingotti)
Giuseppe Alberti

Teresa Peruzzi (,,La Denzia)
Giacinta Spinola Costantini
Chiara Orlandi

Marianna Pircker
Margarita Flora

Cecilia Monti

Giovanni Michaelli

Tab. 2. Srovnani libreta opery Orlando furioso (Brno 1735) s pfedeslymi zhudebnénimi

Akt Role
Scéna

1/1 Alc
1/2 Brad
1/3 Orl
1/5 Med
1/6 Ang
1/7 Alc
/1 Brad
1r/2 Rug
11/3 Med
/8 Brad
/9 Coro
/9 Coro
/9 Coro
11/9 Alc
1I/10 Ang, Med
/11 Orl
11/1 Alc
111/3 Alc
111/3 Ang
111/4 Orl
11/5 Brad
1I/6 Alc
/7 Ang
111/8 Med
11/9 Orl
11/9 Orl
/12 Coro

Brno
1735
Vivaldi

Amala pur costante

Rivo che tumido

Nel profondo cieco mondo

Belle aurette, fresche erbette

Le pupille, la destra ed il seno
Chi seguir vuol la costanza
Parto con il piacer

Ingegnoso & pure amore

Qual navicella

Torni il vezzo sul tuo volto

Al furor [fragor] de’ corni audaci
Gran madre Venere

Diva dell’Espero

Quella stella

Sei mia fiamma, e sei mio bene (duetto)
Hb cento vanni al tergo

L'arco vud frangerti (arioso)

Che dolce pit, che pitt giocondo stato
A me barbara, a me?

Li sieguird (arioso)

Ho il mio cor cosi ristretto

Con mille faci amor

Amorosa verginella

Senza pena, anco penando
Scendi nel Tartaro (arioso)
Sgorga il sangue (arioso)

Vien dal ciel in noi ’amore

Venezia Venezia
1713 1714
Ristori Vivaldi
I/2
I/4 1/4
I/5 1/5
1/9)
1/8
/2
/11
/13 11/13
/13 11/13
/13 11/13
/13
I1/14 11/14
/15 1I/15
/3 /3
/5 11/5
/5
I1/6 I1/6
I1/6
I1/9 111/9
II1/10
/11 /11
/11 /11
/14 11/14

Kuks / Praha | Benatky
1724 1727
Bioni Vivaldi
1/6

1/7

1/8 1/5
1/10

I/11

1/13

/1

/2

/3

11/8

11/10 /11
11/10 /11
11/10 /11
11/10

/11 /12
/12 /13
/2 /3
11/4 /5
/4

/5

/6

m/7

I1/8

/9

/10 11/10
/10 11/10
/13 1m/13
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Tab. 3. Srovnani prazské (1727) a brnénské (1735) verze opery Tullo Ostilio

Akt Praha 1727 Pavod érie
Scéna

I/1 Val.: Spoglie illustri, sublime vittoria

1/1 Sab.: Chi le dolcezze del cieco Amore

1/3 Cur.: Quella strada che conduce

1/4 Tul.: Vorrebbe ingannarmi

1/5 Val.: Son come farfaletta Vivaldi: Arsilda, 1716
1/8 Mar.: Si bel volto che v’adoro Vivaldi: Candace,
I/11 Sab.: Fingi d’aver un cor 1720

1/12 Mar., Sil.: Mia luce / Mio core Vivaldi: Arsilda, 1716
1I/1 Sab.: Men severe vi mostrate (arioso)

II/1 | Sil.: Giuro o cari occhi sdegnosi

1I/1 Mar.: Sino al respiro estremo

II/2 | Tul.: Non dispero, anch’io pietosa

1I/2 Cur.: Pitt non m’avrai, spietata

11/3 Sab.: Del crudel vezzosi ha i rai

11/4 Coro: Giano tu bifronte Divo

II/5 | Val.: Sotto il taglio di tua spada

1I/6 Sil.: Mi perdona, o patria bella Vivaldi: Candace,
11/8 Cur.: Infedel! Perche tradirmi? 1720 (paraf.)

11/9 Val.: No, non sdegnarti, o bella

II/11 | Tul.: Atroppo, 0 figlia infame

1I/12 | Mar.: Mostri dell’Erebo su divoratemi

/1 | Val.: Quella tua pupilla arciera

III/2 | Sab.: Se un cor soffrir sapra

II/3 | Cur.: Saro qual scoglio in mar

III/4 | Sil.: Fia, che guardi con raggio sereno | Vivaldi: Arsilda, 1716
1II/5 | Mar.: Barbaro Cielo irato (arioso)

II1/5 | Tul.: Piat del fulmine orribile, e fiero

II1/7 | Mar.: Mi sento nel core

I1/8 | Coro: Patrij Numi, voi prestate Vivaldi: La Fede
111/8 Coro: Viva il prode, e Roma viva tradita, 1726
/9 | Coro: Fuggite o martiri

Akt Brno 1735 Pavod érie
Scéna
/1 -
I/1 dtto
1/3 dtto
I/4 dtto
chybi scéna
1/7 Mar.: In seno accolgere
1/10 -
I/11 dtto
/1 dtto
/1 dtto
/1 Mar.: Che gran pena, che tormento
/2 dtto
/2 dtto
I1/3 dtto
I1/4 dtto
II/5 dtto
II/6 dtto
chybi scéna
chybi scéna
I1/8 dtto
11/9 Mar.: Da pit affetti combattuta Albinoni: Ardelinda,
/1 - 1732
Im/2 | dtto
111/3 Cur.: Mio ben ricordati Alessandro nell’Indie,
/4 | dtto 1730
/5 | dtto
/5 | dtto
11/7 Mar.: Piti non si trovano Olimpiade, 1733
1m/8 | dtto
1m/8 | dtto
/9 | dtto

N7 w2z

vzit v tvahu, Ze brnénské opery byly z vétsi ¢dsti pasticcia.
Pokud se ovSem v této souvislosti objevuje jméno Antonia
Vivaldiho, je tfeba pfedpoklddat, Ze alespori ¢4st hudby po-
chdzi z pera tohoto skladatele.

Orlando furioso

Opera s ndzvem Orlando furioso na text Grazia Braccioliho
(RV Anh. 84) se objevuje v seznamu Vivaldiho dél poprvé
v roce 1714, neslo vsak o ptivodni prdci skladatele, nybrz
o pfepracovani dila Giovanniho Alberta Ristoriho (1692-
1753).1% Ristoriho Orlando furioso se hral v benétském Te-

atro San Angelo na podzim 1713 (7. 11.), Vivaldiho tprava
o rok pozdéji tamtéz (1. 12. 1714). Dalsi operou na tento
ndmét, kterd byla jiz vlastni Vivaldiho praci, byla Orlando
finto pazzo (RV 727, Bendtky, 10. 11. 1714). Jednd se pfitom
o kompozici na zcela jiné libreto. Rozdil mezi obéma tituly
lze vidét uz ze jmen jednajicich postav: v Orlando furioso
vystupuji kromé titulni role Angelica, Alcina, Bradamante,
Medoro, Ruggiero a Astolfo, v Orlando finto pazzo jsou to
Orlando, Ersilla, Tigrinda, Origille, Argillano, Brandimante
a Grifone." Vivaldi napsal operu Orlando furioso jesté po-
druhé, a to v roce 1727 pro Bendtky (RV 728; plny ndzev je
uveden na partitufe, libreto nese jen titul Orlando). Druhd

Pancino, Livia: Le opere di Vivaldi nel raffronto fra libretti e partiture. V: ,Orlando furioso”; ,,Atenaide”, Informazioni e studi vivaldiani 21, 2000, s. 5-33.

4 Obnovend svétova premiéra opery Orlando finto pazzo se odehréla v zafi 2000 v zdmeckém divadle v Mnichové Hradisti v podani souboru Cappella
Accademica (dnes Hofmusici) s pouZitim kritické edice Alessandra Borina. Orlando furioso zaznél v ¢eskych zemich také, a to roku 2001 v nastudovéni souboru

Statni opery Praha
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verze Orlando furioso z roku 1727 se podstatné lisi od prvni
z roku 1714, a to jak po textové, tak i po hudebni strance.

V &eskych zemich byla opera s ndzvem Orlando furioso
hréna jesté pfed brnénskym provedenim, a to spole¢nosti
Antonia Denzia pod patronaci hrabéte Sporka.'® Prvni pro-
vedent se odehralo ve Sporkovych laznich Kuks dne 23. 10.
1724, druhé v prosinci téhoz roku v jeho divadle v Praze.
Byla to viitbec prvni opera, kterou Denzio v ¢eskych zemich
uvedl. Opera byla dosti tispésnd, nebot se jesté dvakrét opa-
kovala — v karnevalu 1725, kdy vystiidala propadnuvsi Lu-
cio Vero Tomasa Albinoniho, a v karnevalu 1726 namisto Bo-
niventiho Venceslao.

Tato opera vsak nebyla tymz dilem, které zaznélo v Be-
ndtkdch roku 1714 s hudbou G. A. Ristoriho a A. Vivaldiho.
Jako autor hudby je totiz v obou libretech (tedy z provedeni
v Kuksu a v Praze) vyslovné uveden Antonio Bioni, ktery
byl v té dobé zaméstndn u Denziovy spolec¢nosti jako sklada-
tel. Nicméné, alespori ¢4st hudby byla ziejmé ptejata z Vival-
diho deset let starého bendtského zhudebnéni. Podle D. E.
Freemana to byly zvlasté drie, které se vyskytuji ve Vivaldiho
pfepracovani, nikoli vSak v Ristoriho ptivodni verzi: Belle
aurette, fresche erbette, Chi seguir vuol la costanza, Torni il
vezzo sul tuo volto a Quella stella (viz Tab. 2).!° Oproti tomu
je Bioniho autorstvi vice neZ pravdépodobné u drif, které
byly samotnym Vivaldim pro jeho pfepracovani v roce 1714
vypustény. Objevila se téZ hypotéza, Ze Bioni je pouze auto-
rem recitativli, zatimco érie jsou dilem Antonia Vivaldiho,
a proto byla opera zafazena do Ryomova katalogu Vivaldiho
dél pod ¢islem Anh. 52.77 Otdzka podilu Bioniho a Vivaldiho
hudby neni tedy dosud uspokojivé vyfesena.'

Uvahy o autorstvi prazské opery Orlando furioso z roku
1724 jsou zdsadni pro pravdépodobné urceni skladatele dila,
které zaznélo roku 1735 v Brné. Mezi Denziovou a Mingot-
tiho spole¢nosti existovaly ¢etné profesni vazby, ¢dst zpé-
vaki pfisla po rozpadu prazské spole¢nosti na Moravu — mj.
Denziova hlavni sélistka, mezzosopranistka Anna Cosimi,
kterd ztvdrnila v brnénském Orlandovi roli Alciny, ¢i zpévaci
komickych intermezz Giovanni Michaelli a Rosalia Fantasia
(viz Tab. 1).

Libreto prazského a brnénského Orlanda vykazuje na
svou dobu vyjimecné tésnou pifbuznost, jedinym rozdilem
je Skrtnuti nékolika scén (I/1-5, 1I/9, III/1). Doslova byly
plejaty nejen recitativy, ale s jedinou vyjimkou také vSechny
arie (jedinou drif z prazské verze, kterd v Brné nezaznéla,
byla Medorova Chi ben ama v pfedposledni scéné L. aktu). Je

tedy vice neZ pravdépodobné, Ze pro brnénské nastudovani
byla pouzita prazska verze opery.

Moznost, Ze by brnénské provedeni bylo reprizou Vival-
diho Orlando furioso z roku 1727, 1ze spolehlivé vyloudit.
V tomto zhudebnéni se totiZ na dvou mistech objevuji drie,
které jsou spole¢né s verzi z roku 1714 (tedy s Vivaldiho
dpravou Ristoriho), neshoduji se v8ak s prazskym a brnén-
skym libretem. Jsou to drie Tu sei degl’occhi miei (Angelica
I/8, v Brné je na tomto misté Le pupille, la destra ed il seno)
a Taci, non ti lagnar (Bradamante I1/4, v Brné& Parto con il pi-
acer). Hudebni &sla, v nichZ se brnénské libreto s benédtskou
verzi z roku 1727 shoduje, jsou spole¢nd véem zhudebnénim
(viz Tab. 2).

Co se tedy tyce autorstvi opery Orlando furioso, prove-
dené v Brné roku 1735, je pravdépodobné nejblize pravdé
ddaj z libreta, Ze hudba je dilem ,pana Vivaldiho s vyhra-
dou nékolika 4rif”, pfi¢emZ autorem téchto ,nékolika 4rif” je
zfejmé Antonio Bioni.

Tullo Ostilio

Otédzka hudby k opefe Tullo Ostilio je ponékud sloZit&jsi.
Tato opera se nevyskytuje v seznamu Vivaldiho skladeb,
dosud se timto brnénskym libretem také nezabyval zadny
z vivaldiovskych badatelt." Také tento titul byl hrdn v Praze
Denziovou spolec¢nosti, a to v karnevalu roku 1727. Text je
patrné dilem Antonia Denzia na zdkladé starstho libreta Ad-
riana Morselliho z roku 1695 (téz uvddéného pod ndzvem
Alba soggiogata da Romani).

V pfipadé Tullo Ostilio nachdzime t&sné&jsi persondlni
vazbu mezi Prahou a Brnem, nez tomu bylo v piipadé vyse
pojedndvané opery. Mezi prazskymi sélisty je jmenovadna
altistka Teresa Peruzzi zvand ,La Denzia”, kterd vystoupila
i v brnénském nastudovédni (zde ovsem v roli Marzie, za-
timco v Praze zpivala Sabinu). Tato umélkyné se vyznamné
uplatnila na brnénské scéné, plisobila zde od roku 1733 az
do karnevalu 1736. V karnevalu 1737 byla opera Tullo Osti-
lio hrdna v Grazu spole¢nosti Pietra Mingottiho, kromé Te-
resy Peruzzi zde vystoupili dalsi sélisté brnénského prove-
deni (viz Tab. 1). I kdyZ by se zddlo, Ze operu pfevzal Pietro
Mingotti od svého bratra Angela, neni tomu tak — v libretu
se nenachdz{ ani jedind z drif pouzitych v Brné.?

Vratme se vSak k hudbé opery. Prazské libreto nenese
jméno skladatele, avsak ¢dst hudby byla piejata ze star$ich
dél Antonia Vivaldiho (viz Tab. 3). D. E. Freeman identifiko-

15 Podrobnou analyzu libreta a jeho srovnéni s ptedchozimi verzemi p¥indsi D. E. Freeman: ,Orlando furioso” in the Bohemian Lands. Was Vivaldi music really
used? in: Informazioni e studi vivaldiani 14, 1993, 51-74. Viz téZ Freeman: The Opera Theater, s. 178-186.
16 Text ,Belle aurette” se vyskytuje u této drie ve Vivaldiho partitufe Orlando furioso z roku 1714, pozdéji byl preskrtnut a zaménén za text , E la brama in chi ben

ama”. Freeman: , Orlando Furioso”, s. 65.

Ryom, Peter: Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis. Kleine Ausgabe, Leipzig 1974, s. 147.

8 Daniel E. Freeman dovozuje, Ze hlavnim skladatelem opery byl Bioni (,Orlando furioso”, s. 69), Tomislav Volek naopak jednozna¢né udavd jako autora

Vivaldiho (Sporkovské opera, in: Hudebni rozhledy 39, 1986, s. 135-137).
collazione dei testimoni a stampa, Firenze 1982.

(viz pozn. 6).
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Libreto neni evidovano ani v soupisu vivaldiovskych libret: Bellina, Anna Laura — Brizi, Bruno — Pensa, Maria Grazia: I libretti vivaldiani: recensione e

K tomuto zjisténi jsme dospéli na zédkladé srovnani brnénského libreta s katalogem érii v diplomové préci R. Batchvarové The Mingotti Opera Company



val tfi vypujeky z opery Arsilda regina di Ponto (RV 700, Be-
natky 1716) a jednu z La Candace (RV 704, Mantova 1720).%!
Podle katalogu Vivaldiho libret jsme déle urcili, Ze z téze
opery byla pro Tullo Ostilio pfejata pravdépodobné jeste
jedna drie, a to Sotto il fil della mia spada, kterd se v Praze
objevuje s parafrdzovanym textem jako Sotto il taglio di tua
spada. Dalsi Vivaldiho drii je Pitt del fulmine orribile, e fiero
(III/5) z opery La Fede tradita e vendicata (RV 712, Bendtky
1726).2 Kromé toho je tfeba zminit arii Mi sento nel core,
pouzitou roku 1730 s ponékud pozménénym textem ve Vi-
valdiho prazském Argippovi.® Z celkového poctu 24 drif této
opery je tedy tieba pfifadit Vivaldimu plnou ¢tvrtinu.

Pfi srovndni prazského libreta s brnénskym (viz Tab. 3)
nalézdme podobnou shodu jako v pfipadé Orlando furioso,
Ize tedy i zde tvrdit, Ze opera byla pievzata z repertodru
Denziovy spole¢nosti. Text byl pfejat témét doslovné, pouze
s vynechdnim nékolika scén (I/5, I1/7-9). Oproti Orlandovi
zde vSak dochdzi k vice zméndm v driich — tii jsou skrtnuty
(I/1, I/11, III/1) a pét arii je zménéno. Roli Valeria ziistala
z ptivodnich péti drif pouze jedind: dvé byly skrtnuty a dalsi
dvé byly souddstmi vynechanych scén. Zmény ddle nalez-
neme v roli Curazia, v niZ byla jedna drie Skrtnuta a jedna
nahrazena jinou.

Je pfiznacné, Ze nejvice zménami prosla role Marzie, kte-
rou zpivala Teresa Peruzzi. V Praze byla tato role svéfena
Antonii Marii Laurenti zvané ,La Coralli”, proslulé vivaldi-
ovské zpévacce, jejiZ jméno se objevuje dokonce i v satiric-
kém traktdtu Benedetta Marcella Teatro alla moda (Bendtky
c. 1720).2* Jako hlasovy obor obou umélkyi je uvddén alt &
mezzosopran, role tedy ziejmé nebyla pfekomponovédna
z provoznich diivodt. Daleko pravdépodobnéjsi byly di-
vody prestizni — Peruzzi ztvarnila v prazském nastudovéni
roli Sabiny, a tak mohla vidét v nové uloze piileZitost ukdzat
to nejlepsi ze svého péveckého uméni. Arie tedy byly patrné
vymeénény na jeji pfani.

Mezi driemi, které v Brné zaznély nové, se ndm podafilo
identifikovat nékolik vyptijéek z dél jinych skladatelit. Prvni
z nich je Da piu affetti combattuta z opery Tommasa Albi-
noniho L’Ardelinda (Bendtky, podzim 1732). V této opefe
zpivala mj. Chiara Orlandi, vystoupivsi v Tullo Ostilio v roli
Silvia. U dalich dvou drif se podafilo ur¢it text. Mio ben ri-
cordati pochézi z Metastasiova libreta Alessandro nell’Indie,
zhudebnéného poprvé v Rimé roku 1730 Leonardem Vin-
cim a pozdéji celou fadou dalsich skladatelti. Druh4 drie Pitt
non si trovano se nalézd v Metastasiové libretu L’Olimpiade
z roku 1733. Autorem hudby byl Antonio Caldara, opera se
hréla ve Vidni k pocté narozenin cisafovny Alzbéty Kris-
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tiny dne 28. 8. 1733. O nékolik mésicti pozdéji zkomponoval
L’'Olimpiade i Vivaldi, dilo mélo premiéru v karnevalu 1734
v Bendtkdch (RV 725). Pro provedeni Tullo Ostilio v Brné
v karnevalu 1735 tedy mohla byt pouZita drie z této Vival-
diho opery, neni to v8ak vzhledem k malému ¢asovému od-
stupu pfilis pravdépodobné.

Pfi védomi téchto novych skutecnosti vyvstdvd v otdzce
autorstvi hudby zajimavy paradox. Mezi driemi, které byly
pro brnénské nastudovani Tullo Ostilio skrtnuty ¢ nahra-
zeny, byly i tfi drie Antonia Vivaldiho. Oproti tomu se mezi
novymi ariemi nepodafilo urcit Zadnou, kterou by bylo
mozno s timto autorem jednoznacéné spojit. Ackoliv je tedy
v brnénském libretu vyslovné uvedeno Vivaldiho jméno,
jeho hudba zde byla zastoupena méné nez v Praze.

Otézka, zda byly v roce 1735 v Brné hrdny opery Antonia
Vivaldiho, miiZe byt nyni zodpovézena jen s ur¢itymi vyhra-
dami. Je nesporné, Ze v hudebné dramatickych dilech uve-
denych na brnénské scéné italskymi opernimi spole¢nostmi
se drie od Vivaldiho vyskytovaly, kromé pojedndvanych ti-
tul byly identifikovany i v dalsich brnénskych libretech.?
V nejvétsi mife se vSak hudba tohoto mistra uplatnila pravé
v operéch Orlando furioso a Tullo Ostilio. Udaj o Vivaldim
jako skladateli hudby ,s vyhradou nékolika &rii” se tedy
v obou libretech alespori z&ésti zaklddd na pravdé. Zaroven
jej 1ze chédpat jako zpétné potvrzeni Vivaldiho autorstvi u dél,
kterd byla na scéné prazského Sporkova divadla uvedena
jednak pod jménem Antonia Bioniho, jednak anonymné.

Na pfikladu oper Orlando furioso a Tullo Ostilio provede-
nych v Brné roku 1735 byl odkryt jen zlomek sloZitého pte-
diva persondlnich a repertodrovych vztahti mezi italskymi
opernimi spole¢nostmi ptisobicimi ve stfedni Evropé v 1. po-
loviné 18. stoleti. Zjistili jsme, Ze mezi Prahou a Brnem byly
tyto vazby velicé tizké. Opera Orlando furioso byla pro Brno
piejata téméf beze zmény, Tullo Ostilio md mnohem blize
k osm let staré prazské verzi nez k provedeni v Grazu o dva
roky pozdéji, které bylo dokonce nastudovano témeéf stej-
nymi sélisty! Je nasnadé, Ze dalsi vyzkum by se mél ubirat
smérem ke zpFestiovdni znalosti o jednotlivych stfedoevrop-
skych centrech italské opery. Mimoto je ovSem tfeba vnimat
tato centra v $ir§im kontextu a vzdjemnych souvislostech,
coz je nemozné bez tzké spoluprdce mistnich badatelu.

Jana Spdcilovd piisobi na Ustavu hudebni védy FF MU a v Hu-
debnim oddeleni MZM v Brné. Zabyjvd se studiem baroknich oper
a libretistikou predevsim ve vztahu k cisai'skému dvoru Karla V1.

2l Freeman: The Opera Theater, s. 191, 195-220.
Bellina aj.: I libretti vivaldiani, s. 224, resp. 202.

#  Macek, Ondfej: Vivaldi’s Prague Opera Argippo and its Reconstruction, v tisku. Libreto Argippa bylo publikovéno v programové brozuie k premiéfe opery, red.

Jana Spacilovd, Cesk}’l Krumlov 2008.

Jméno zpévacky je spole¢né s dalsimi osobami zasifrovano do titulniho listu traktatu: ,Si vende nella Strada del Corallo alla Porta del Palazzo d’Orlando” (Na

prodej v Koralové ulici u vrat Rolandova paldce). Bachtik, Josef: pfedmluva a komenta¥, B. Marcello: Divadlo podle médy, cesky pieklad Alena Hartmanovs,

Praha 1970, s. 125.

% Incipit byl nalezen ve sbirce drii z této opery uloZené v boloriském Archivio di Stato (RISM A /11: 850.001.952).
% Napt. v Costantiniho opete Argippo (1733) byla zpivana drie La Cervetta timidetta zndamad z nékolika Vivaldiho libret (Giustino, Semiramide). Rozbor repertodru

brnénské opery ve stiedoevropském kontextu bude pfedmétem dalsi studie.
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Vivaldiho Argippo

Pohled na rekonstrukci opery pri prilezitosti jeji

obnovené sveétové premiéry

Jana Perutkova

V pondéli 28. ¢ervence se v Sale pfedkii na vranovském zamku uskutecnila jedna z repriz Vivaldiho
opery Argippo. Dilo v nedavné dobé nalezl a zrekonstruoval cembalista a muzikolog Ondfej Macek;
o téchto skutecnostech podrobné pojednédva rozhovor otistény pied ¢asem v Opus musicum (4/2007).
Novodoba premiéra Argippa v podani souboru Hofmusici se uskuteénila 3. kvétna 2008 ve Spanélském

sale Prazského hradu.

Argippo je jedinou ptivodni operou Antonia Vivaldiho,
kterd méla svoji premiéru v Praze v roce 1730, a to pravdé-
podobné za autorova fizeni. Ondiej Macek naSel jeji podstat-
nou ¢ast ve svazku drif uloZeném v némeckém Regensburgu.
Dvé drie z Argippa identifikoval v jinych Vivaldiho operdch;
jednu nalezl v L Atenaide z roku 1729, druhou pak v opefe
Farnace uvedené v Pavii roku 1731, tedy nékolik mésict po
prazské premiéie Argippa.

Tak byl poloZen zdklad pro rekonstrukci — polovina opery
(9 arii) se tedy dochovala v origindlnim znéni. Chybéjici ¢4sti
pak bylo nutno na zdkladé dochovaného libreta doplnit.
Macek tuto druhou polovinu dila zrekonstruoval na prin-
cipu pasticcia. Zatimco ovSem barokni pasticcia byla tvofena
vétdinou driemi rtiznych skladatelt, je Argippo sestaven vy-
hradné z Vivaldiho hudby. Vivaldi sdm ostatné nékdy pra-
coval podobnym zptisobem — rdd pfebiral do novych oper
hudbu nékterych svych starsich 4rii.

Hlavnim pramenem pro rekonstrukci se stala vedle jiz
zminéné sbirky z Regensburgu z¢asti autografni kolekce Vi-
valdiho &rif ulozena v Drazdanech. Arie vybrané z jinych Vi-
valdiho oper pfitom Macek musel pfetextovat, coz odpovidd
dobové praxi. Podkldddni stejné hudby rtiznym textem bylo
umoznéno tim, Ze drie byly do zna¢né miry typizované, re-
spektive podfizovaly se urcitym typizovanym afekttim. Tato
praxe souvisela téz s faktem, Ze pévci ¢asto stali v dominant-
nim postaveni, zatimco skladatel i kapelnik stdli v operni
hierarchii niZe. Pokud tedy chtél zpévdk vyuzit svou oblibe-
nou 4rii i v jinych operdch, nez pro kterou origindlné vznikla,
bylo nutno ji textové upravit podle smyslu dramatu.

Macek pfitom k pretextovdni musel vybrat takové arie,
které co nejvice odpovidaly dochovaném libretu Argippa ze-
jména po strance metrické a afektové, pficemz samoziejmeé
musel pfihlédnout i k charaktertim, respektive typtm jed-
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notlivych roli. Recitativy pak bylo tfeba v duchu dobovych
zvyklosti dokomponovat.

Chtéli bychom se na tomto misté zamyslet nad podobou
rekonstrukce, k ¢emuz kromé vlastnich postfeht také &ds-
te¢né vyuzivame — pochopitelné se svolenim autora — dosud
nepublikovany Mackiiv text do sborniku z mezindrodni hu-
debnévédné konference uskutecnéné v Brné v zaif 2007 pod
nazvem ,Eclat, Encounter, Expropriation — The Clash of Cul-
tures and Civilizations in Music and Opera in the Imperial
Age/ The Italian Opera Seria on the Way through Europe of
the 18th Century”. Ddle vychdzime z libreta a jeho ptekladu
do cestiny, které — jak je tomu u provedeni souboru Hofmu-
sici jiz 1éta zvykem — je vZdy souddsti programového textu
k provedeni. Autorem pfekladu je rovnéz O. Macek.

D¢j Vivaldiho Argippa je zcela charakteristicky pro ba-
roknf operu; jde o konflikt mezi cti, ldskou a zérlivosti, pfi-
¢emz pii¢inou tohoto konfliktu je zdména postav. Opera
se odehrdvd v tehdy velmi oblibeném exotickém prostiedi
Orientu. Libreto je velmi zhusténé, oproti nékterym do-
bovym opernim textim mimofddné dramatické a citové
vypjaté, a¢ se v ném vyskytuje , pouze” pét postav (anebo
snad prdvé proto).

Z tzv. ,argomenta”, které je soucdsti libreta, se dozvi-
ddme historii pfedchdzejici vlastnimu dé&ji: dcera velkého
mogula Tisifara Zanaida md dva ndpadniky, kréle Argippa
a urozeného mladika Silvera. Zanaida miluje Argippa,
Silvero ji vSak oklame: protoZe je Argippovi podobny po-
stavou i hlasem, vymdmi ze Zanaidy p¥i no¢ni schiizce
souhlas k tajnému statku a pfipravi ji o pocestnost. Nic
netusici Argippo odjizdi do svého krélovstvi, kde se oZeni
s princeznou Osirou.

Opera sama zacind v okamziku, kdy Argippo, ktery stale
netusi nic zlého, pfijizdi i se svou choti Osirou na dvtr vel-



kého mogula. Zanaida je zoufald ze svého poklesku a touzi
po pomsté, soucasné vsak Argippa stdle jesté miluje. Po
dvodnim vypjatém dialogu mezi vlddcem Tisifarem a jeho
dcerou nésleduje Zanaidina drie (,Se lento ancora un ful-
mine”), kterd je svym velmi vzruSenym charakterem zna¢né
netypickd pro tvod celé opery (drii tohoto charakteru lze
spisSe ofekdvat naptiklad na konci déjstvi). Konflikt mezi Za-
naidinou zlobou a laskou k domnéle provinilému Argippovi
je vyjadfen pomoci kontrastniho stfedniho dilu jeji 4rie. Po-
sluchac se tedy ndhle ocitd pfimo vprostfed neobycejné dra-
matické situace. Velmi zajimava je skutecnost, Ze tato drie na
origindlni libreto z Argippa pochdzi z regensburské sbirky,
z &ehoz plyne, Ze Vivaldi takto dvod opery skutedné kon-
cipoval. Z hudebniho hlediska je tato 4rie opravdu mimo-
fddn4 a patii nesporné k nejlepsim kustim z Vivaldiho pera.

Silvero zatim nenachdzi odvahu, aby se vlddci vyznal ze
svého poklesku. Jeho drie , Del fallire il rimorso e la pena” je
plna vycitek svédomi a je rovnéz spise dramatickd. Také tato
drie pochdzi z regensburské kolekce, coz je zajimavé, nebot
autor libreta spolu s autorem hudby zde ponékud narusuji
nepsané pravidlo barokni opery, v niZ by po sobé nemély na-
sledovat arie se stejnym ¢i podobnym afektem.

Naésledujici sbor ,Di Cingone il regnante sen viene” pfe-
vzal Macek z Vivaldiho opery Farnace premiérované v roce
1731. Podafilo se mu vystihnout oslavny charakter textu
(fanfdry zaznivajici pfi pfichodu kréle Argippa k velkému
mogulovi), ktery je v kontrastu se vzrugenym dé&jem, md od
néj odstup a probih4 tak jakoby v jiné roviné.

Vynikajici je Mackovo pietextovani Argippovy éarie , Tu-
ona spesso all’aer cieco”, v niZ se Argippa zmociiuje zld
predtucha. Hudba pochdzi z Vivaldiho opery La fede tradita
e vendicata (1726). Podatilo se mu najit drii, kterd dokonale
vystihuje Argipptuv text: v baroku tolik oblibend ndpodoba
pfirody je vyjaddfena jednak ostindtni dvaatficetinovou figu-
raci v sélovém violoncellu zndzortiujici hfméni zmiflované
v textu, jednak pouZitim zobcovych fléten jakoZto typickych
pastorélnich néstrojti souvisejicich se zminkou o pastyfi.

Také Osira citi, Ze néco neni v porddku. Jeji drie , Vidi
apena un sol baleno”, v niz se chce state¢né postavit svému
snad zlému osudu, pochdzi z regensburské sbirky, rovnéz
se ovéem vyskytuje ve Vivaldiho opefe L'Odio vinto dalla
Costanza (1731). Virtudzni pasdze vystihuji Osifinu odvahu
a odhodléni, drie oplyvd mistrnymi sekvencemi, které jsou
pro hudbu , bendtského abbé” tak typické.

Prvni d&jstvi konéi drif rozzufeného Tisifara, ktery se ze
Zanaidina dopisu dozvi jeji verzi pfibéhu a vzplane obrov-
skym hnévem vi¢i Argippovi. Jeho drii ,Non v’e perdono /
Padre non sono” pfevzal Macek z opery Bajazet (1735). Tisi-
fartiv hnév je hudebné vystizen klamnymi spoji, ¢etnymi ko-
runami, které zvysuji dramaticky tcinek hudby, a pfedevsim
chromatickymi postupy. I zde se tedy Mackovi plné podatilo
pfetextovani, aniZ by porusil dany afekt.

V prvnim déjstvi jsou rovnéZ dokomponovény tfi reci-
tativy accompagnato; dva z nich pfitom pfipadaji Zanaidg,
jeden Tisifarovi. Tyto recitativy s ndstrojovym doprovodem
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plisobi velmi pfirozenym dojmem — je zfejmé, Ze Macek je
vyborné obezndmen s Vivaldiho zptisobem komponovani
accompagnata.

V tvodu druhého dégjstvi se Silvero pokousi Zanaidé ¥ici
o svém prohiesku, je v8ak pferuSen pfichdzejici Osirou; ta

voxe

chce zmirnit Zanaidin hnév, jehoZ pfi¢inu stéle neznd. Za-
naida ji v8ak varuje, aby po pfi¢iné jejtho hnévu nepaétrala.
Tato 4rie (,,Del giusto mio dolore”) ma z hlediska textu vzne-
Seny charakter, nebot Zanaida se Osife nechce mstit a ho-
voi 0 jeji nevinné dusi. Arii odpovidajici tomuto charakteru
z hudebniho hlediska se Mackovi podafilo nalézt v opefe
L’ Atenaide (1729).

Argippo je pfedvoldn k Tisifarovi. On i Osira tusi, Ze se
stalo néco fatdlniho. Argippova hrdinskd drie ,Chi quel ti-
mor condanna” hovofici o sile jeho a Osifiny ldsky pochdzi
z regensburské sbirky. Jeji plivodni textovy incipit je ,A
piedi mie svenato”. Po odchodu Argippa k velkému mogu-
lovi d4vd Osira teprve naplno prichod svym obavdm. Jeji
4rie ,,Un certo non so che” je nervni, s charakteristick}’lm
,kra¢ivym” basem v osmindach; pochdzi rovnéz z regensbur-
ské kolekce.

Pfed pfichodem Argippa hovoii Tisifaro se Silverem.
Ten stéle neni schopen se ke svému ¢inu pfiznat. K pretex-
tovani Silverovy drie ,lo vorrei col sangue, e vita” pouzil
Macek 4érii z Vivaldiho opery La Fida ninfa (1732). Zde se
podaftilo vystihnout charakter Silverova rozporu mezi zba-
bélosti a soucitem se Zanaidou jen volnéji, nicméné arie ne-
ptisobi nijak rusiveé.

Vyborné zkomponovany je ndsledujici rozsghly recita-
tiv secco — jeden z nejdramati¢téjsich a jednozna¢né nejdelst
v celém dile — v némz Tisifaro naoko zadda Argippa o radu
v situaci, kdy muz zradi Zenu obdobné jako Argippo Za-
naidu, jejichZ jména ovSem Tisifaro nevyslovi. Argippo je
imagindrni zradou ,nezndmého” pohorsen: dotyény zrddce
by mél zabit svou chot' a pak svou ruku nabidnout oklamané
Zené. Vzdpéti se od Tisifara dozvidd, Ze vytknul ortel sdm
nad sebou a pfedevsim nad Osirou.

Argippo nechdpe, co se déje, dovoldvd se Zanaidina své-
dectvi, ta jej vSak rozhof¢ené obvitiuje ze zrady. Jeji nésle-
dujici drie ,Io son rea dell’onor mio” je vypjaté dramaticks;
pochézi z regensburské kolekce. Z hudebniho hlediska je
zajimavd tim, Ze vyuzivd tii razné motivy — podle toho, ke
komu sméfujf jeji slova: k Argippovi, k Tisifarovi a kone¢né
k sobé samé. Odliseni napomdhaji césury v podobé pauz.

Argipo stdle nemtize pochopit, pro¢ je Zanaidou obvinén.
Dovoldvd se pomoci bohti. Jeho érie ,,Suole ancora lamen-
tarsi”, kterd uzavird druhé déjstvi, je v piikrém kontrastu
s dramatickou situaci, v niZ se hrdina nachdzi - je jakymsi
pozastavenim dé&je a vykresluje Argippovu situaci v metafo-
rické, pastoralni roviné: drama je bagatelizovano jako boufe,
kterd utichne; je vyjddfeno douféni ve $tastny konec. Arie
pochézi z regensburské sbirky. Stejné jako u Argippovy drie
,,Chi quel timor condanna” z druhého déjstvi u ni neni uve-
den autor, na zdkladé stylové analyzy je vSak zietelné, Ze ji
zkomponoval Vivadi, nebot jeho autorsky rukopis je jasné
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Citelny. Bylo nutno ji pfetextovat, nebot v regensburském
konvolutu ma text Se la bella Tortorella. Toto pretextovani
je neobycejné zdatilé, nebot hudba vystihuje pastoralni text
vskutku dokonale — dokonce je mozno vyslovit domnénku,
Ze tato drie zFejmé mohla byt ptivodné komponovana na lib-
reto z opery Argippo a pozdé&ji podloZena textem ,Se la bella
Tortorella”.

Zacatek tietiho dé&jstvi patii Osife. Nejprve je zmitdna
tuSenim tragédie; to se promitd do jeji drie ,Mi sento nel
core”, kterd je origindlni verzi z Regensburgu, stejné
tak jako jeji ndsledujici drie ,Vado a morir per te”. Tato
drie, vyjadfujici afekt vznegenosti a smutného klidu, pa-
ti1 k nejlepsim z celé opery. Zazni poté, co se Osira dozvi
od Argippa o jeho kfivém obvinéni a co ji odvadi na smrt
Tisifaro se strdZemi. Argippo se domnivd, Ze Osira je ne-
navratné ztracena. Jeho 4rii ,, Gelido in ogni vena” zatadil
Vivaldi do opery Farnace (1731). Tato zoufale tragickd 4rie
tvoii vrchol opery.

Mezitim Silvero hovoii se Zanaidou, kterd mu dava ne-
urcitou nadéji. Jeji drie , L Incerto tuo pensiere” je rovnéz
pretextovana, pochdzi z opery Catone in Utica (1737). I tato
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volba byla stastnd — za zminku stoji alespori vyjddfent stra-
chu (,.e pur temendo va“) zménou ténorodu z dur na moll.

Silvero se utésuje myslenkou na krdlovo odpusténi a v arii
,,Un pensiero” chce doufat ve §tastnou budoucnost (jde také
o pfetextovanou 4rii z jiZz zminéné opery Farnace).

Tragédie se zdd byt nezvratnd. Zanaida se rozhoduje ra-
dgji pro vyhnanstvi nez pro snatek se zrddnym Argippem.
V drii ,,In bosco romito” se chce utéci do pfirody jako prostd
pastytka. Prodlevova figurace v basu vytvafi zlovéstné na-
péti ve zddnlivé klidné arii. Vivaldi ji zafadil — s ptivodnim
textem z Argippa — do uz zminéné L' Atenaide (1729).

Argippo je pfipraven zemiit. Teprve v této chvili Silvero
konecné pfiznava svou vinu, ale situace se piesto zdd byt ne-
fesitelnou. Vtom pfichdzi Osira, jiZ méli vSichni za mrtvou,
a vnasi do p¥ibéhu znovu svétlo a nadéji. Jeji 4rie ,Che farai?
Perdonerai” m4d optimisticky charakter umocnény tane¢nim
rytmem (jde o menuet) a pochdzi z regensburské sbirky.

Zanaida zZada otce o odpusténi a je pfipravena vzit si Sil-
vera, Tisifaro je usmifen, Argippo s Osirou jsou Stastni. Za-
vérecny sbor ,Se d’inganno Amor si pasce” se piimlouva
za odpusténi hiichti z 14sky. Jednd se o pretextovani sboru



z Farnace, slavnostni charakter sceny ultimy je adekvatnim
zptisobem zavrsen. Nelze si nev§imnout, Ze melodie tohoto
sboru se ndpadné podobd ceské vanocni pisni ,Slyste, slyste
pastuskové”. Rozbor tohoto faktu by zasluhoval podrobnéjsi
studii, kterd by mohla byt pfispévkem ke zkoumdni proble-
matiky vlivu italské barokni hudby na ¢eskou lidovou pisei
(resp. opacné).

Shrneme-li vyse uvedené, s potésenim musime konsta-
tovat, Ze se jednd o mimorddné zdafilou rekonstrukci, kterd
citlivé fesi problémy s pietextovdnim fady ¢isel. Dilo jako
celek je naprosto konzistentni; k tomu velkou mérou pfispi-
vaji i dokomponované recitativy, které ovSem ptisobi zcela
pfirozené a ,dobové”. Je jasné patrné, Ze Ondfej Macek pIné
zurocil své dlouholeté a plodné zkusenosti s barokni operou
(v fadé jeho cca dvaceti provedeni velkych vokdlné instru-
mentdlnich dél italského a stfedoevropského baroka stoj
rozhodné v souvislosti s Argippem za zminku Vivaldiho
opera Orlando finto pazzo, jiz uvedl se svym ansdmblem v r.
2000 v novodobé premiéfe na Feste Musicali per San Rocco
v Bendtkéach).

Macek se skvélym zplisobem vyrovnal nejenom s pro-
blémem rekonstrukce Argippa, ale i s jejim nastudovanim.
Zpravy o prazské premiéfe probéhly ceskymi i svétovymi
médii. Pfedstaveni samo pfineslo fadu kladnych ohlast,
k nimzZ se na tomto misté radi pfipojujeme.

Soubor Hofmusici, jehoZ némecko-latinsky ndzev ,, Dvorni
hudebnici” vychdzi z obvyklého oznadeni slechtickych kapel
na tizemi byvalé habsburské monarchie v obdobi vrcholného
baroka, je vskutku dynamické téleso sloZené vylu¢né z mla-
dych hréd¢t. Zvuk orchestru doplnéného o stabilni ,, posily”
ze zahrani&{ (primariem je vynikajici madarsky houslista pti-
sobici v Némecku Szabolcz Illés), ptisobi kompaktné a sou-
¢asné velmi plasticky. Zatimco v Praze hrdl ansdmbl v pl-
ném obsazeni se dvéma cembaly, bylo obsazeni na Vranové
pfizptisobeno danym provozovacim mozZnostem a hract
bylo méné (6 housli, 1 viola, hoboje, basso continuo s jed-
nim cembalem). Oproti prazské premiéfe si instrumentalisté
na Vranové 1épe poradili s akustikou, a& ve Spanélském séle
ani ve vranovském Séle pfedki neni ani zdaleka idedIni pro
provadéni velkych vokdlné instrumentdlnich baroknich dél.
Je tomu tak nepochybné také proto, Ze vystoupeni tohoto
souboru na vranovském festivalu ma jiz ¢tyfletou tradici, za-
timco prostory na Hradé byly pro né novum. TotéZ ostatné
plati i o péveckych (a hereckych) vykonech sélistt.

Jana Binovéd Koucké (Osira) a Zdengk Kapl (Tisifaro) patii
ke stdlym spolupracovnikiim souboru Hofmusici. Oba majf
pro své role vynikajici pfedpoklady pévecké i herecké a oba
jich vyuzili beze zbytku. Zvl4dsté Binovd Kouckd se v pru-
béhu let posunuje smérem k (pfinejmensim) sttedoevropské
$piéce ve svém oboru. Jeji Osira byla technicky vybornd a vy-
razové velmi prociténd. Kapl nemohl tentokrét vyuzit svého
komedidlntho talentu; dal vSak roli velkého mogula patii¢-
nou véaznost a vzne$enost. Také Pavla étépniékové (Zanaida)
spolupracuje s Ondfejem Mackem fadu let. Prokdzala, Ze
dramaticky vyraz je jeji silnou strankou (md nejvétsi pocet
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citové vypjatych drif z celého dila). V roli Silvera vystoupila
Barbora Sojkovd, jejiz pfednosti je lehké zvlddani obtiznych
koloratur. Zatimco pfi prazské premiéie zpivala roli Argippa
rakouskd pévkyné Astrid Monika Hofer, vystfidala ji na
Vranové Ceska Veronika Mrackové Fudikova. Obé plisobily
velmi pfesvéd¢ivé jak v mistech majestdtné vznesenych, tak
ve stéZejni drii celé opery (,Gelido in ogni vena”). Pévecky
projev Mrackové se ndm ve srovndni s rakouskou sélistkou
jevi jako plastictéjsi.

Provedeni uskute¢néné v ramci festivalu Vranovské kul-
turni 1éto bylo prvni vefejnou reprizou této Vivaldiho opery
a mélo obrovsky tispéch u publika (nevefejné piedstaveni se
uskutecnilo 6. ¢ervna v ¢eskokrumlovském zameckém diva-
dle v rdmci kazdoro¢né konané konference Svét barokniho
divadla). Poslucha¢i maji moznost slyset toto dilo letos jeste
ttikrdt — dvé reprizy se uskutecni opét v baroknim zadmec-
kém divadle v Ceském Krumlové (3. 10. a 18. 10.), tfeti po-
tom v italskych Bendtkdch (23. 10. 2008).

Ondfej Macek znovu prokdzal, Ze jeho pfedstava ,barok-
niho Gesamtkunstwerku” je velmi podnétnd. Soudinnost
vSech podstatnych hudebnich slozek (dobové néstroje, vy-
uzivani dobovych hrad¢skych a péveckych technik, akcepto-
vani tzkého vztahu mezi slovem a hudbou a z toho vyply-
vajici presvédeivé ,,zobrazeni” afektd, respektovani hudebni
symboliky apod.) byla umocnéna rezii, jeZ vychdzi rovnéz
z dobovych prament i ikonografie a kterd pfirozenym zpt-
sobem pracuje s barokni gestikou. Scénicky obraz dotvarely
pusobivé kostymy, pii¢emz ¢tyfi z nich vznikly p¥imo pro
prazskou premiéru podle ndvrhit Daniela Antonia Bertoliho
(1678-1743), vyznamného baroknitho malife a tviirce kos-
tymnich ndvrht ptsobiciho pfedevsim v Bendtkéch a Vidni.
Jednoznacné se tedy podafilo naplnit Mackovo zfejmé umé-
lecké krédo — dosaZeni jednoty mezi hudebni a vizudlni sloz-
kou pfedstavent.

Osoby a obsazeni

Argippo: Astrid Monika Hofer, Veronika Mrdckovd Fucikovd
(mezzosoprdn)

Zanaida: Pavla Stépnickovd (mezzosoprdn)

Osira: Jana Binovd Kouckd (soprdn)

Silvero: Barbora Sojkovd (soprdn)

Tisifaro: Zdenek Kapl (baryton)

ReZie a baroknt gestika: Zuzana Vrbovd

Soprdn: Olga Krumpholzovd, Alena Mdcovd
Alt: Lenka Jakubcovd, Markéta RiiZickovd
Tenor: Pavel Valenta, Viclav Cizek

Bas: Ivo Michl (asistent reZie), Jan Honek

Kostymni vijprava: o. s. Teatro alla Moda. Kostyjmy solistit (Ar-
gippo, Tisifaro, Zanaida, Silvero) dle ndvrhii D. A. Bertoliho vy-
tvofila Milena Kamlachovd. Ostatni kostymy a rekvizity byly za-
piijceny z fundusu Ndrodniho divadla a Nadace barokniho divadla
zdmku Ceskyj Krumlov.
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Vivaldi triumphans:

Dorilla in Tempe

Rudolf Pecman

Stale u nas pfezivaji hlediska vyslovené narodni. Uz odedavna pfesvédcujeme svét, Ze naSe véda, naSe
uméni, nase kultura mnoho znamenaji. Kdysi jsme se citili byt ohroZovani némeckym Zivlem, a tak jsme
stale prokazovali starobylost naseho naroda. Kladli jsme si otazku: co daly naSe zemé Evropé a lidstvu?

Vzpomindm, Ze pod timto ndzvem vysla roku 1939 pfe-
krdsnd sbornikovd kniha nédkladem Evropského literdrniho
klubu v Praze. Dokofdn mél dvefe otevieny ten, kdo psal
o Ceskych fenoménech. Ale svétové osobnosti? Ty musely
Cekat na jubilejni rok spojeny s datem jejich narozeni nebo
umrti. Jakmile uplynul ,vyro¢ni ¢asu béh”, zase jsme poza-
pomnéli téebas i na ty nejhvézdnéjsi predstavitele. Haydn
sklizel svrchovany zdjem napfiklad roku 1982, Hindel, Bach,
ale i Schiitz nebo Domenico Scarlatti v roce 1985. Kdyby ne-
bylo byvalo tifsetletého vyro¢i G. F. Hindela, nebyvala by

byvala vysla v Supraphonu md kniha o ném atd. , Zachra-
fovalo” nds UNESCO, kdyZ vyhlasovalo ,svétovd kulturni
vyro¢i“. Nic se nezménilo ani v roce 2008. Prohloubili jsme
svtj obdiv a svou ldsku k Antoniu Vivaldimu (1678-1741),
protoZe uplyva 330. vyrodi jeho narozeni. Nase zemé vzdy
vzhliZely k italskému géniovi a adorovaly ho. Praha (zéslu-
hou hrabéte Frantiska Antonina Sporcka) stala se méstem,
v ném? byly nejvice provddény Vivaldiho opery jiz za jeho
zivota. Nepfedcili jsme v tom smyslu samozfejmé mésta
italskd, ale pfekonali jsme kupiikladu Némecko, Francii
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nebo Rakousko. Zddné centralni vivaldiovské oslavy se bé-
hem roku 2008 sice u nds nekonaly, ale nase zemé se prece
jen staly jednim ze svétovych center vivaldiovského kultu.
Ondfej Macek objevil a zrekonstruoval hudbu Vivaldiho
opery Argippo, RV 697 (jejiz partitura byla dosud nezvéstna)
a znovu ji provedl 3. 5. 2008 ve Spanélském séle Prazského
hradu. Jsem neobydejné potésen, Ze zcela neddvno vysla
k vivaldiovskému vyro¢i md kniha ,, Vivaldi a jeho doba”.
Vydala ji Masarykova univerzita v Brné. Nékolik dni po
jejim vyddni jsem byl pozvdn do Znojma. Ani jsem nevédél,
Ze v tomto mésté, jehoz poddtek je spojen s velkomoravskym
opevnénim (Hradisté sv. Hypolita) a jeZ je pfipomindno po-
prvé jako pfemyslovsky hrad roku 1048, kdy Bfetislav I. po-
tvrdil zaloZeni benediktinského kldstera v Rajhradé, vzkvéta
festum musicum pfisné tematicky zaméfené. Vénovalo jiz
pozornost napf. Beethovenovi (2007), ale i dal$im svétovym
skladateliim. Nemohlo pominout ani leto$ni vivaldiovské
vyrodi. Festival, jehoZ ¢tvrty ro¢nik zaznamendvdme roku
2008, vznikl z kulturniho nadseni nékolika oddanych pra-
covnikd. Je to vlastné dnes jediny piisné tematicky festival
v nasich zemich, vénovany hudbé. Mezindrodni hudebnf fes-
tival Brno (zaloZeny roku 1966) nyni od temati¢nosti ubih4,
at se stdle honosi latinskymi ndzvy a pfedstirdnim, Ze pro-
paguje ideu tematickych festivalti, jez kdysi stdla u brnénské
festivalové kolébky. Pfed nékolika lety jsme pfejmenovali
Mezindrodni hudebni festival na Moravsky podzim. Znojem-
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$ti pracovnici zdejstho Hudebniho festivalu — jeho prezident
Jiff Ludvik s uméleckym feditelem, dirigentem Romanem
Vélkem, pani Lenkou Zouhar Ludvikovou, pani Katefinou
Svobodovou nebo pani Marii Ludvikovou — si moznd ani ne-
uvédomili, Ze letos oslavi nejen Vivaldiho, nybrZ i tisici a Se-
desété vyro¢i prvého historického p¥ipomenuti Znojma. Svtjj
vivaldiovsky festival nazvali ,In vino Vivaldi” (konal se od
11. do 27. 7. 2008). Zd4 se vdm nédzev madlo ,umélecky”? Inu,
pofadatelé umné spojili dlouholetou tradici zdejstho vinat-
stvi se jménem Mistra, ktery — a¢ od narozeni prondsledovan
nevylécitelnymi nemocemi, nejnebezpecnéji anginou pecto-
ris — mél také rad vino. Inicidtorim a pracovniktim slavnosti
se podafilo pIné zainteresovat 54 partnerti a sponzorti. Zalo-
zili ob&anské sdruzeni Znojemsky hudebni festival — a akce
byla na svété. Jeho hlavnim spolupofadatelem je Znojemskd
beseda. Z4astitu pfevzali: ministr kultury Vdclav Jehlicka,
hejtman Jihomoravského kraje Stanislav Jurdnek a starosta
mésta Znojma Petr Nezveda.

Letosni festival se honosi jmény vykonnych umélct:
Filharmonii Bohuslava Martint Zlin, houslistou Pavlem
gporclem, Czech Ensemble Baroque, sborem Bonifantes,
Znojemskym festivalovym orchestrem, cimbalovou muzi-
kou Antonina Stehlika, varhanikem Martinem Jakubickem,
souborem Musica florea s uméleckym vedoucim Markem
Strynclem, déle vitézi soutéze Letni gkoly barokni hudby
2007, souborem Czech Ensemble Baroque Quintet s umélec-
kou vedouci Terezou Vélkovou, trumpetistou Lacem Deczim
nebo sdruzenim Czech Ensemble Baroque Orchestra & Choir.
Pifjemné prekvapuje, Ze dominuje interpretacni mladi. Je jiz
smutnou skutecnosti, Ze jakykoliv experiment, jakékoli vzed-
muti drovné sméfujici k odkryvani novych hdjemstvi, jde jiz
,tradiéné” mimo oficidlni umélecké trasy, tedy mimo tzv. ka-
mennd divadla nebo zkamenélé domy rozmanitych nasich
filharmonikd. Tzv. ,svétovi” ¢esti dirigenti se jen nechdpavé
usmivaji (moznd Ze i se zdvanem jakéhosi podceniovéni),
zmini-li se jim nékdo tfebas o mezindrodnim hnuti za histo-
ricky vérnou interpretaci. My, ,, oficidlni umélci”, hrajeme vse
,,dokonale”, ale v§e podle preZilych, le¢ pfesto hluboce zako-
fenénych metod. Zd4 se ndm, Ze je nejlepsi, hrajeme-1i vse
jaksi nezti¢astnéné, pleteme-li si (dnes) koncertni pédium se
z4vodisti sportovnich hvézd, pfibliZujeme-li se nejintenziv-
né&ji svym otrocky uctivanym vzortim z oboru ,pop music”.
Ona piili$ podivinskd tendence, odkryvajici krdsy napi. staré
hudby podle jejich pfisnych historickych zdsad, nds prosté
nezajima!

Osobné vzdy neobycejné rdd sleduji protioficiézni ten-
dence zanicenych mladych uéenych hudebnikii. Dovedou
Cist staré partitury, rozlusti zaniklé hudebni zkratky, poradi
si napi. s dobovymi tempy, agogikou, frazovanim, se sta-
rymi melodickymi ozdobami, akcentuji improvizacni zie-
tele. Vykouzli hudbu minulosti znajice dobfe ducha doby,
ve které vznikla. Neni to strnuly historismus, ktery by svétlé
zdsady nasi soucasnosti potiral trvalym pohledem do minu-
losti. Stard hudba je oZivovédna a chdpdna jako pevnd souddst
soucasného (naseho) hudebniho provozu.
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Forfest naposledy -nactilety

Jan Grossmann

Kdyz si tak promitam uplynulé ro¢niky, nemohu neocenit, Ze mezinarodni festival soucasného
hudebniho a vytvarného uméni s duchovnim zaméfenim Forfest v Kromé#iZi uz opravdu nepatii

mezi festivalové teenagery. Je to dramaturgicky vyhranény, udalostmi, osobnostmi, Zivym skladatelskym
a interpretaénim uménim stale nabitéjsi svatek soucasné hudby a ve skromnéjsi mife i vytvarného uméni.
Jeho orientace ke kvalitnim duchovné zaméfenym dilim z ného ¢ini jedinecny format v evropském

a zda se i svétovém méritku.

Py

Uz fadu let se na Forfest neodvazi pfijet Zddny sélista nebo
ansambl nedostatecné pfipraveny nebo s nekvalitni drama-
turgii. Letos byl pfedstaven pldn posluchadsky témé¥ neab-
solvovatelny, jehoZz rozmér si snad ¢tendf predstavi podle
Cetnosti a pocdtkil akci. Festival trval pfes obvykld vedra
od soboty 21. ¢ervna do nedéle 29. cervna 2008. V Sesti
dnech zacinala prvni akce vZdy v 10 hodin. Po pét dnti se
konaly denné ¢tyfi akce, v zdvéreény den t¥i, ve zbyvajicich
dnech po péti. Po vSechny dny, s vyjimkou dvou posled-
nich, vypadal harmonogram napiiklad takto: 10:00, 14:00,
16:00, 20:00, 22:00 hod.

Navstévnik, chtél-li absolvovat vSe — protoze kazdd akce
byla n&m pftitazlivd a neopominutelnd, se tedy bud musel
spokojit s minimem spanku, nebo rezignoval na nékteré Zi-
votni & hygienické potfeby. Nebo prosté nékteré akce vyne-
chal. Také j4 jsem nékolik z nich nezvl4dl, ale u mé to bylo
spiSe z dtivodu pfipravy na vlastni skladatelskou prezentaci.

Béhem deviti festivalovych dni se uskute¢nilo celkem 38
akci — autorskych koncertti, recitdlt, vystoupeni ansdmbld,
pfedndsek, besed se zahrani¢nimi skladateli a interprety,
uvodni tiskova konference a dvé vytvarné akce, z nichZ tou
hlavni byla vernisdZ pfedniho rumunského malite s obrazy
vytvofenymi v intencich abstraktniho expresionismu (Castd
inspirace kiestanskymi a pfirodnimi motivy), losifa Haidu.

Ze zahrani¢nich umélcti letos roéniku pocetné dominovali
— spolu s losifem Haidu — skladatelé a interpreti z Rumun-
ska, USA a Recka.

Rumunskd soudobd hudba se dnes odviji v Sirokém sty-
lovém spektru. Stylové rozmanitd byla i dvé vystoupeni Ses-
ticlenného Ensemble Archaeus Bucharest, ktery v ramci Ru-
munskych dntt pfedstavil své autory od témbrového Stefana
Niculescu, silné neofolklérniho (s pfesahem az nékam ke
gotice) Ioana Caianu, Dana Dediu (bohaté prokomponované
a instrumentacné bakchandlni Gothic Concerto) az tfeba
k nddherné jemnému a opojnému Liviu Marinescu, rumun-
skému skladateli ptisobicimu v USA, se kterym probéhla
jedna ze zajimavych no¢nich besed. Naproti tomu skladby
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uméleckého vedouciho a dirigenta souboru Livia Danceanu
na jedné strané prozradily instrumentaéni umeéni svého au-
tora, cit pro formu, tektoniku, pro préci s detailem (invoka-
tivné vyuzivand motivickd jddra), ale na druhé strané v ce-
lovedernich jedenadvaceti zZanrovych obrdzcich Exercitions
of Admiration na téma nékterych ndrodnosti tektoniku ne-
zvl4dl a cyklus pusobil po nékolika miniaturdch stéle jedno-
tvarnéji.

V rdmci americké tcasti se vyznamné prezentoval jiz té-
méf domestikovany skladatel a , multiflétnista” Daniel Kess-
ner se svou pani, klaviristkou Dolly Kessner. Pfivezli mimo
jiné dvé skladby ke svétové premiéfe — Toccatu for Piano

Hobojista Filipe Alexandre Antunes Silva Freitas z Portugalska,

foto Jan Grossmann
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(centricky FeSend atondlni hudba, kterd vSak nezapte ve sty-
lové syntéze zakotveny a zdrovein neoimpresionisticky za-
klad Kessnerova kompozi¢éniho mysleni) a Poeme Exotique
pro flétnu a klavir (plasticky tvarované barevné plochy s vy-
razovymi oblouky, se $almajové, pfitom naléhavé, a zdroveil
az bezbranné vyznivajicimi mikrointervalovymi postupy ko-
lem opérnych téna).

Skvélé americké trio Richard Kravchak (hoboj, anglicky
roh), Julia Heinen (klarinet) a Shari Raynor (klavir) pfed-
stavilo reprezentativni program ze skladeb Franka Campo
(exploze vyrazu a dramatismu, naléhavé barevné viny),
uz zminéného Livia Marinescu (rezonovani neustdle se
prelévajicich rovnych a tremolovanych ténit z jednoho po-
zoruhodné vymodelovaného shluku do druhého, ténovy
materidl jakoby z alikvotnich dispozic ndstrojit), ndvstév-
nik@im Forfestti dobfe zndmého Williama Toutanta (bohaté
strukturovand, na vnéjsi efekt nesazejici virtuézni skladba
s vypjatym dramatismem, zietelné odliSenymi tematickymi
plochami, nesmirné zajimavymi harmonickymi vztahy,
ndpadité feSenymi ,navazovackami” hoboje a anglického
rohu, drobnymi aleatornimi ploskami a v zdvéru s pomalou
akordickou syrrytmikou), Daniela Kessnera (hra s témbry,
s ndvaly naléhavosti, a hned s propady do intimni lyriky,
rapsodicky charakter s postupné nartstajicim energetickym
nabojem), Daniela Hoskena (zv14$tni néha, ale také snad az

Inchcolm New Music Ensemble, foto Jan Grossmann

uzkost, stesk, dobfe vedené hlasy po strance souzvukové,
dynamické i rejstitkové) a osobné piitomného mladého skla-
datele Martina Gendelmana (giocosu nepodobné, ale nikoli
nezajimavé Giocoso).

Velkym zdzitkem byla také vystoupeni zbyvajicich t¥
zahrani¢nich ansdmbli: skotského souboru Inchcolm New
Music Ensemble, hudebni &4sti vystoupeni italského Dua
Messieri — Selva a portugalského Tria Persona.

Vokélné-instrumentdlni Inchcolm New Music Ensemble
s dirigentem Steve Kingem pfivezli dramaturgicky origi-
nélné koncipovany program z ptivodnich ,plainchantd”
(nddherné znégjici kvadrofonni zpév a cappella chordlt
zkomponovanych pied tisiciletim mnichy z hrabstvi Inch-
colm) a ze soudobych skladeb inspirovanych témito choraly.
Vynikajici byla napfiklad skladba osobné pfitomného Johna
Hearneho (modélni, prokomponovand, mocné zné&jici Echoes
of Inchcolm), Paula Burnella (v jedné ¢4sti A Sense of a Place
Will Remain misty neorenesancni, v jiné ¢asti s témbrovymi
zvld$tnostmi jako jemnym sycenim, cinkdnim, Septdnim)
a Hazela Macleoda (Diluculo in Inchcolm — p¥irodni scené-
rif pti vychodu slunce inspirovany jemny, chvéjivy tvod,
po kterém se ndhle vSechno rozezvuéi do poctivé prokom-
ponovanych girland barev, ténti a rytmti). Posledni skladba
od dirigenta a uméleckého vedouciho Steva Kinga Illumina-

s Xz

ting St. Columba v prvni ¢dsti nadchla expresivitou, strhujict
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rytmikou propojujici ostinata s nepravidelnou akcentaci, ve
druhé &dsti oslovila nejdiive kantabilnosti, mékkymi pizzi-
caty smy¢cti, postupné se ale zacala podbizet stale plytsimi,
lacingjsimi a kycovitéjsimi prostfedky; jen v zavérecné ¢asti
zaznély zajimavé imitacni a antifonalni postupy.

Neobvyklé sloZeni Dua Messieri (skladatel, elektronika)
— Selva (saxofony) poskytlo prostor k neobvyklym skladbam.
Nemohu nepfiznat, Ze Messierova préce s live elektronikou
mé zklamala. Z&dné technické napady, jen rtizné dlouhé echo-
véni nebo zachyceni posledniho zvuku a jeho prosakovéni
do nésledujictho. Zato saxofonové orgie Michelle Selvy ve
skladbdch Massimiliana Messieriho ¢ Giacinta Scelsiho, Syl-
vana Bussottiho byly demonstraci interpreta¢niho mistrovstvi,
skladatelského umu i v nejlepsim slova smyslu Soumenstvi.

Organizétofi pozvali mlady portugalsky soubor Trio
Persona (Natélie Grossmannovd, Ceska zijici v Portugalsku
— flétna, Filipe Freitas — hoboj, anglicky roh, Joana Vieira
- Klavir, zdvésné zvonkohry) krom jiného k uvedeni hned
dvou svétovych premiér skladeb soucasnych skladatelt
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Portugalské Trio Persona ve skladbé Sérgia Azeveda. Foto Jan Grossmann

napsanych p¥imo pro soubor a Forfest — Tres Visdes Portu-
galce Sérgia Azeveda pro flétnu, hoboj stfidanou s anglic-
kym rohem a klavir a Commentaire sur Le Christ ressuscit
anglického skladatele piisobictho v Lisabonu Christophera
Bochmanna pro sélovy hoboj. Dudlni architektura Azeve-
dovy skladby je rozkroc¢ena od rozséhlého, mysticky vyzni-
vajictho dvodu s jemné tkanymi plochami k vyklenutému,
muzné dramatickému druhému dilu s repetitivnim zptiso-
bem préce. Naproti tomu Bochmannova skladba, ndroénd na
zvlddnuti obsahu, formy i rozmanitych ndstrojovych fines,
je zaloZena na kontrastu zpévnych vstupii s témét lidovou
melodikou a nésledné aZ fragmentdrni praci s drobnymi
dtvary na zptisob Beriovych Sekvenci. Skladby byly podény
s velkou pfesvédcivosti, znamenitou technikou a porozumé-
nim, stejné jako dvé ¢ésti z Messiaenovych klavirnich Vingt
Regards sur 1’'Enfant Jésus a dvé kompozice otce flétnistky,
z nichZ ve druhé, v apelativnim melodramu Posli to dél na
texty Véry Ludikové, se k Triu Persona pfidala ¢eskd herecka
a specialistka na interpretaci melodrami Marie Vikov4.



Nemohu ale nezminit jesté jeden vklad zahrani¢niho
umélce do pokladnice Forfestu — provedeni Messe de Saint-
-Georges pro soprdn, baryton a komorni orchestr charis-
matického, osobné ptitomného gruzinského skladatele
ptisobictho ve Francii Nicolase Zourabichviliho de Pelken.
Rozmérné, mocné vyklenuté mesni dilo bylo naplnéno az
epicky vyznivajicim obsahem, na druhé strané bolestnou
roztékanosti, vykiiky a smutkem. Moderni ve zvuku, s dy-
chajicimi frédzemi drZela kantdta formu pfes vSechny tema-
tické a myslenkové tikroky pevné jako monolit. Jde o mi-
strovské dilo srovnatelné s velkymi formami klasikti 20.
stoleti. Vyznélo tak diky Q Vox vocal and soloists of Brno,
deské sopranistce ptisobici ve Francii Stelly Maris, barytonis-
tovi Tomdsi Krej¢imu a dirigentce Gabriele Tardonové.

Kdo mé zaujal nejvice z ¢eskych a slovenskych umélcti?
Hned v tvodu festivalu vynikajici slovenskd pianistka Elena
Letiianovd — pfedevsim Bacchanaliemi pro preparovany kla-
vir Johna Cage plnymi nddherné necageovské poezie a ti-
chych harmonii, nebo tieba osobitym podanim Cty¥ skladeb
k obraztim Pieta Mondriana Petera Grahama vyuZivajicimi
mj. styl grafické hudby a aleatoriku.

Naopak na neominimalistickych kompozicich Petera
Grahama a ze stylového protipélu na synestetickych kom-
pozicich Oliviera Messiaena byla zaloZena jedine¢nd dra-
maturgie varhanniho recitdlu Katefiny Chrobokové. Jeji
Messiaen strhl na jedné strané hravosti, jiskrou, barevnym
pianissimem, a mohli jsme zaregistrovat i povéstny , ptaci
zpév”, na druhé strané skvélou praci s peddlem nebo pro-
stotou chordlu v peddlu v protikladu k multihlasym pdés-
mum v hornich manudlech podpofenou pohotovou spolu-
praci dvou registrétort.

Dokonale pfipravené a sehrané pfijelo ke svému premié-
rovému vystoupeni na Forfestu prazské houslové Duo Eco
(Eva a Pavla Francti). Jejich interpretace napfiklad Jana Sli-
macka, Jiftho Matyse, Leona Jufici, a pfedevsim skvélého
a vtipného Jitiho Temla byly organizdtortim uréité podnétem
k dalsimu pozvani.

V podani Milana Pal'y vyznéla jako hudebni a duchovni
svatek jedinec¢nd, interpretac¢né skvéle vystavéna symfonie
pro s6lové housle Ecce homo osobné pfitomného Frantiska
Emmerta. Myslim, Ze hudebni historie tohoto velkého a ne-
uvéfitelné skromného skladatele k uzitku piistich generact
teprve objevi.

Ani Miloslav Istvan, skladatel, ktery nds opustil dva mé-
sice po Sametové revoluci a jenz dal svétu fadu mimotad-
nych dél, poetiku montdZze izolovanych hudebnich prvki
a samorostly pohled na jandc¢kovsky a webernovsky odkaz,
nepatfi k autortim, ke kterym se hudebni p¥itomnost chovd
nejspravedlivéji. P¥itom kazdd z odeznélych skladeb z riiz-
nych fézi jeho Zivota by mohla byt — nékdy i je — soucdsti
kmenového repertodru soucasnych umélcti. Vlastné jsem
»pravého Istvana”, toho z posledni tviréi etapy, poznal az
v cellové sondté: jeho prici s rytmickymi fetézci, barvou,
¢asem, fradzemi a tichem mezi nimi. Musim ¥ict, Ze houslista
Pavel Burdych, violista Julidn Veverica, cellista étépén Fili-
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pek nebo pianistka Zuzana Beresovd se svych tikolu zhostili
s respektem ke skladbdm i k festivalu.

Dramaturgie posledniho koncertu byla vazbou na stte-
dovéké melodie podobnd koncertu skotského Inchcolm
Ensemble. Zndmé chordly zaznély v interpretaci prazského
vokdlniho souboru Schola Benedicta a byly stfidané s im-
provizacemi francouzského varhanika a skladatele duchovni
hudby Vincenta Rigota a s elektroakustickymi a pocitatové
zpracovanymi dily mladého skladatele Michala Rataje, které
chordly reflektovaly. Ratajuv zptisob vyjadfovani a hudebni
uchopeni kiestanskych a obecné spiritudlnich témat mi byly
velmi blizké. Kompozice byly jako elektrizované duchov-
nim nabojem, coz doklddala autorskd slova ke kompozici
Oratorium electronicum: ,[...] elektronickd kompozice vy-
tvarejici jakousi dekonstrukci textu Hospodine, pomiluj ny
v mnoha moznych sémantickych trovnich, dekonstrukci,
kterd muze (md, mohla by...) cosi vypovédét o vztahu a vni-
mdni tradice a kofent nageho ndroda a jejich historické kon-
tinuity [...]“, ke svétové premiéfe Mluviciho ticha ve verzi
pro flétnu a Zivou elektroniku: ,[...] nemél jsem na mysli
ono cageovské ,ticho’, v némz je minimdlné slyset zvuk na-
$eho krevniho obéhu a nervové soustavy. Pfitahovalo mé
v prvé fadé ticho, které mluvi pouze tehdy, jsme-li sami v ti-
chu, ztiSeni, koncentrovani. V takovych chvilich sly$im pro-
mlouvat ticho, které najednou zac¢ne byt tak hlu¢né, Ze mu
nenf mozné rozumét [...]” nebo ke svétové premiéte skladby
Invito pro scholu: ,[...] véeny rozmér celé kompozice, ktery
mne zavadi kamsi hluboko do ,privétni vertikdly’. Ta nékdy
funguje 1épe, jindy htfe - to ¢asto pravé z davodu neschop-
nosti ¢ neochoty zastavit se, ztidit, zaposlouchat a pro-
mluvit v modlitbé. Invito je skladbou reflektujici pozvani
k modlitbé — k Bohu, ktery je univerzdlni a velmi osobni
[...]” Spoluti¢inkovali flétnistka Lenka Kozderkovd, saxofo-
nista Stépéan Skoch, dirigoval zakladatel Scholy Ji#f Hodina,
live electronics obsluhoval autor.

Bohuzel na recitdlu zasvéceného interpreta soudobych
dél, barytonisty Petra Matuszka s mezzosopranistkou Mar-
kétou Dvordkovou, na multimedidlnim projektu Musikseis-
mograf némeckého muzikologa, dirigenta a znalce barokni
hudby Andrease Kropera a mladé $vycarské malitky Flavie
Devonas, na vederu feckych manZelti, saxofonisty Theofilose
Sotiriadese a tane¢nice Mikou Ariadne vystupujicich pod
uméleckym ndzvem Panas Duo, na Moravskych madriga-
listech ani na Sondtdch pro violoncello a klavir 20. stoleti se
Stépankou Kutmanovou a Eduardem Spacilem jsem bohuzel
nebyl. Litoval jsem, slysel jsem, Ze byli vynikajici...

Z ostatnich akei mé velmi zaujalo autorské poviddni s pre-
hrévkou vlastnich skladeb s tisténym i verbdlnim komentd-
fem Rudolfa Riizicky, naseho souc¢asného nejvyznamnéjsiho
skladatele EA a pocitacové hudby, série pfedndsek a prehra-
vek muzikolozky Wandy Dobrovské, porotkyné v loriské
skladatelské soutézi na EA skladby v Lisabonu, a jeji no¢ni
chattingy v Alma Clubu se zahrani¢nimi hosty, pfedndska
skladatele Michala Rataje o EA skladbadch v USA a muziko-
lozky Lenky Dohnalové obecné o Nové hudbé.
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Barokni hudbu nehraji
jen nadsenci a amateri

Martin Flasar

O tom, Ze od Vivaldiho nemusi byt daleko k princi Bajajovi se mohli pfesvéddit navstévnici
letoSniho Festivalu Znojmo. O tom, Ze autenticka interpretace staré hudby ma daleko k tomu,
co se obvykle uci na konzervatofich a akademiich, se zase pfesvédcili frekventanti Letni Skoly
staré hudby v Kel¢i. Jeji umélecky vedouci, Roman Valek, si o pfestivce zavérecného koncertu

nasel nékolik minut na naSe stru¢né otazky.

V soudasné dobé existuje v Cechich uz nékolik letnich
kurzt barokni hudby (Valtice, Prachatice), vy ale pofadate
jediné letni kurzy na Moravé (lépe feceno na Valassku).
Cim je Vase letni $kola specificka?

Kurzy probihaji uz Sestym rokem a jejich profilace se 1isi
od zminénych kurzt tim, Ze se snazime pracovat podle mo-
delu Gustav Mahler Jugendorchester. To znamend, Ze pracu-
jeme na konkrétnich dilech a uplatiiujeme systém koncert-
nich mistrt, ktefi vedou své ndstrojové skupiny. Od podatku,
kdy se frekventanti sjedou, pracuji individudlné a pozdéji ve
skupindch, a tak postupné vznikd celé dilo. Zaméfujeme se
na profesiondlni sféru, to znamend, Ze nasi cflovou skupinou
jsou konzervatoristé a studenti vysokych skol. Kromé toho,
Ze chceme vzbudit zdjem o interpretaci barokni hudby, tak
se snazime bojovat s tvrzenim, Ze barokni hudbu hraji jen
amatéfi a nadsenci. Tento pohled bychom chtéli ponékud
zménit.

Jaky je zajem ze strany ucastniku, lektortt a posluchact?
Stagnuje nebo roste?

Rekl bych, Ze pocet ucastnikli mirné roste, nicméné si-
tuace v oblasti staré hudby je nyni na mrtvém bodé. V ofi-
cidlnim skolstvi nedochdzi k Zddnym zméndm v systému
vyuky, kdy se baroko a klasicismus udf jen teoreticky, a to
jen velmi kuse. K praktické vyuce de facto viibec nedo-
chdzi. Pedagogové téchto skol ve svych studentech neu-
stale peclivé udrzuji distanci mezi autentickou interpre-
taci staré hudby a moderni praxi. Existuje nékolik dilé¢ich
vyjimek, v Brné nap¥iklad cembalo nebo barokni housle,
ale v celkovém souhrnu jde o stagnaci vyvoje timto
smeérem.

Letos jste nabidli acastnikiim vhled do hudby francouz-

ského baroka, ktera je na interpretaci velmi obtiZna. Jak si
s ni Gcastnici poradili?
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Poradili si s ni velmi dobfe. Jeji interpretace je sice ob-
tiznd, ale tyto obtiZe jsou vyvdZeny ornamentdlnim charak-
terem hudby, ktery ucastniky, jak se zd4, zkrdtka bavi...

Pomohly jim k tomu kurzy starych tanct, které byly také
soucasti letni barokni skoly?

Ur¢ité ano. Méli jsme ptivodné obavy, abychom nemuseli
tdastniky do nich nutit jako v taneénich. Ale pokud jsem mél
moznost sledovat tyto tane¢ni akce, zdjem byl obrovsky —ne-
ustdle se jich ucastnilo tak padesdt aZ Sedesdt studentti. Ta-
neéni veder, ktery byl vyvrcholenim téchto snah, byl tZzasny.
A pfesto, ze nékteré ddmy i panové jsou korpulentnéjsiho
vzhledu, prokdzali nevsedni talent a schopnosti. Diky tomu,
Ze barokni tanec je solitérni — partnefi se pfi tanci nemusi dr-
Zet — vznikla krdsnd mnozZina tane¢nikt, ktefi zvladali slozité
choreografie. Jakési kolektivni barokni koketérie.

Francouzské baroko se u nds pfilis neprovadi. Je to tim, Ze
na néj nejsou u nds odbornici? Nebo spiSe geografickou
polohou?

J& bych pfedevsim fekl, Ze baroko jako takové se u nds ne-
provadi. Bylo by zajimavé sledovat, kolikrat byl u nds prove-
den Mesids$ tak, jak se hraje bézné ve svétovych metropolich.
Myslim, Ze v posledni dobé tak nezaznél ani jednou a Brné
v moderni historii zfejmé nikdy. Z tohoto tthlu pohledu stojt
skladby francouzského baroka aZz nékde vzadu v porfadi
zdjmu o tituly staré hudby. Myslim si, Ze existuje celd fada
skladeb a autorti, ktefi by méli zaznit v ptivodni podobg,
jako jsou Janovy pasije, Juda Makabejsky, Mesids$ a fada dal-
gich.

Jako umélecky feditel Festivalu Znojmo se trvale zasazu-
jete o provadéni staré hudby na tomto festivalu. Letos jste
nastudoval obnovenou premiéru opery A. Vivaldiho Do-
rilla in Tempe. Proc jste se rozhodl pravé pro tuto operu?



Premyslel jsem, ktery z titulti by byl pro znojemsky fes-
tival nejvhodnéjsi. S konkrétnim ndpadem pfiSel Daniel
Dvordk, ktery vidél tusim pfed patndcti lety francouzské
provedent této opery v Nice. Zacal jsem se o tuto operu blize
zajimat a byl jsem nadsSen, protoZe koresponduje se ¢tvero
ro¢nimi obdobimi, Prahou a ¢eskymi zemémi. Se svymi osmi
nebo dokonce desiti sbory je unikdtem mezi Vivaldiho ope-
rami a zdroven vyjimkou, kterd nepotvrzuje pravidlo, Ze
Vivaldiho opery jsou pouhym zboZim. Svym libretem navic
piipomind pohddku o princi Bajajovi.

Opera byla premiérovana 19. cervence ve Znojmé. Jak re-
agovali divaci na spojeni soucasné rezie Jifiho Nekvasila,
scény Daniela Dvofaka a staré hudby?

Reagovali vyborné, protoZe nastudovani bylo sice mo-
derni, ale princip barokni. Soucasti byl balet, koufové a své-
telné efekty, scéna, které korespondovala s torzem gotického
chrdmu minoritského kldstera atd. Pfihlédneme-li navic
k preciznimu vypracovani barokni gestiky, tak ztvarnéni
opery bylo vlastné barokni, ne soucasné.

Zda se, ze vétSina evropskych produkci baroknich oper
kraci timto smérem. Nenahrazuje dnes ¢ily ruch v oblasti
staré hudby pfeslapovani v oblasti soudobé hudby?

To bych nefekl. Myslim, Ze je to podobné jako s vyvojem
archeologie. Diiv bylo jejim cilem nachdzet staré pfedméty
a ty potom bud vyhodné prodat, pfipadné nékde vystavit.
Dnes se archeologie chdpe daleko komplexnéji, mdme moz-
nost sledovat genezi ¢lovéka ze satelitnich snimkt a po-
dobné. Ve vyvoji interpretace staré hudby dochdzi k né¢emu
podobnému, kdy uz nestaci, Ze je néco pékné nebo skaredé,
ale dochdzi k maximdlni specializaci. Interpretaci staré
hudby se snazim vzdy vysvétlovat na populdrni hudbé.
Kdyz se podivdme do historie, tak Beatles, Pink Floyd nebo
Sting méli a maji sviij vlastni zvuk, své kouzlo a své jedi-
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Piotr Olech a Roman Vilek, Maridnské neSpory, 2005,
foto archiv LSBH Rajnochovice

necné kvality a je zbytecné je interpretovat néjakym univer-
z4lnim zptsobem. S klasickou hudbou je to tplné stejné.
Baroko méa smysl jen pokud zni jako baroko. Klasicismus,
romantismus, Janddek — véechno md svého ducha. Ukolem
budoucich hudebnikt nebude jen ctit notovy zdpis, jak zni
ono otfepané klisé, ale ctit dobu a autora, ktery svou hudbu
pise v urcité epose a dobovém zptisobu mysleni. Toto je p¥i-
lezitost pro ¢lovéka 21. stoleti vybrat si ze Siroké skaly od go-
tické aZ po soudobou hudbu.

V Evropé se interpretace staré hudby provozuje feknéme
tiicet let, u nas je to daleko méné. Myslite si, Ze jsme uz
dostihli evropsky vyvoj v této oblasti nebo mame stle co
dohénét?

Rekl bych, Ze v mnohém jsme ji dob&hli. Neddvno jsem
korespondoval se Sirem Charlesem Mackerrasem. Posilal
jsem mu nahrdvku Héndelova Judy Makabejského, kterého
jsme nastudovali v rdmci letni koly staré hudby. Pfisel mi
moc krdsny dopis, kde mi psal, Ze netusil, Ze tu existuje néco
takového. Pfesto, Ze se nase soubory staré hudby, jako je
Musica Florea nebo Musica Aeterna, uz delsi dobu pohybuji
po Evropé a po svété, tak povédomi o nds stdle ziistavd jako
o vychodu, kam tyto trendy nedolehly. Mdme uz celou fadu
hudebniki, ktefi ptisobi ve svété od Versailles aZz po Vancou-
ver, i poCet domdcich hrd¢t na nejriznéjsi dobové ndstroje se
neustdle zvysuje. Je jen otdzkou casu, kdy se s timto jevem
vyrovnd nase Skolstvi. Doufdm, Ze i my jsme piispéli k moti-
vaci hudebnik k vlastnimu studiu a dal$imu rozvijeni jejich
znalosti o staré hudbé.
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Opera je pro me

nejabstraktnejsi umeni

Rozhovor s rezisérem a vytvarnikem Roccem.

Martin Flasar

Operni rezisér slovinského puvodu zasadné vystupuje pod svym uméleckym jménem Rocc. Kdo by ¢ekal
tajemného chlapika s pfebujelym egem, hrubé by se pfepocital. Je jednoduché ho pfi praci identifikovat:
pusobi jako gejzir energie, napadu a sugestivnich pfipominek v kombinaci s ¢estinou, kterd je
nesrovnatelné lep3i nez moje slovinstina. Hovofili jsme spolu bezprostiedné po kvétnové premiéie
Glassovy Krasky a zvifete v ND Brno. Nic nevystihuje situaci umélce v ,malém velkomésté” 1épe, nez
tvodni véty naseho e-mailového rozhovoru: Roccu, momentalné uvazuji o nazvu rozhovoru. Vzhledem

k pfijeti tvé inscenace publikem mne napada ,Rocc na vsi”. Martine, prima nazev, jen se bojim, aby
nevyznél p¥ilis arogantné. Konec koncti jsem ted v Brné zaméstnan...

V posledni dobé té zname jako autora inscenaci minimalis-
tickych oper Noci Dnem Vita Zouhara, Lacrimae Alexandri
Magni TomasSe Hanzlika a zatim posledni Krasky a zvifete.
Pfitahuje té né¢im minimalismus, nebo je to nahoda?

D4 se Fici, Ze je to ndhoda, Ze na mé vidycky vyjde né-
jaky ten minimalisticky titul — a srdecné si pfeji, aby to tak
vychdzelo i naddle! Minimalismus skute¢né miluji, nékdy
piimo Ziji. Miluji krdsu jednoduchosti a #{dim se mottem, Ze
,méné je vice”. K tomu musim pfidat, ze nesndsim balast,
v$echno neuZite¢né vyhazuji, neschovdvdm véci a snazim se
nelpét na materidlu. To ovSem neznamend, Ze materidl neni
dtleZity —jen je sekundérni, prvni je pro mé idea, myslenka.
V tom jsem zase aZ maximalista.

Vystudoval jsi operni rezii v Brné na JAMU, pfesto, Ze jsi
Slovinec. Jaké jsou podminky pro mladé reziséry a jejich
uplatnéni v Cechich ve srovnani se Slovinskem?

Na touto otdzku mtizu odpovédét jen sdm za sebe. Jsem
prvni a jediny diplomovany operni reZisér ve Slovinsku, ale
na tomto nezdlezi. Zajimavéjsi je, Ze jsem pfed odchodem
na studium do Brna dostal doporudeni spousty slovinskych
kulturnich instituci, dostal jsem snad vSechna mozn4 stipen-
dia a vsichni mé v tom nesmirné podporovali — a ted 0 mné&
Slovinsko nechce védét. Je to zajimavé: ¢im vice pracuji , v ci-
ziné”, tim vice si zavirdm dvefe doma. Neddvno mi pomohla
oteviit cestu do Slovinského nérodniho divadla v Mariboru
dirigentka evropského formdtu Karen Kamensek, kterd mé
pfizvala na misto operntho dramaturga. S jejim odchodem
samoziejmé kondi i md smlouva... Ale musim Fict, Ze Cesko
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mi zase neskute¢né moc pfeje! NejenZe jsem mél tady piile-
Zitost inscenovat skvélé a zajimavé operni projekty, nedavno
mé pan Tomds Hanus, dirigent a umélecky $éf opery NDB
vybral na misto zdstupce uméleckého $éfa a dramaturga. Ta-
kové pfileZitosti si velmi vazim a jsem za to vdécny. Konec
koncti se v Ceské republice citim vice doma neZ ve Slovin-

sku. Tak to nékdy byva.

Jak ses dostal k inscenaci Krasky a zvifete v Brné? Kdo té
oslovil?

Nabidka nésledovala po inscenaci Hanzlikovych Slz Ale-
xandra Velikého v prazském Narodnim divadle. Po pfedsta-
veni mé navstivila dramaturgyné Janackovy opery, Patricie
Céstkovd, moje dobrd kamarddka a ted také spolupracov-
nice. Pamatuji si, Ze mi nékolikrdt volala a mluvila o Krdsce
— Ze by to pry bylo néco pro mé. Pak se v divadle zménilo
vedeni a néjakou chvili to trvalo, neZ jsem dostal oficidln{
pozvani od Tomdse Hanuse. Patricie pak dramaturgicky do-
provézela cely inscenac¢ni proces, to znamend, Ze je v tom na-
mocend az po usi — a jd ji jsem za jeji podporu velmi vdéény!

Tvoje pojeti Krasky a zvifete je vlastné jakousi tieti vrst-
vou vykladu ptivodniho p¥ibéhu. Prvni je Cocteauovo zfil-
movani francouzské pohadky, druhou Glassova multime-
dialni opera. Tvoje inscenace se tiplné& oprostuje od filmu
a je snad ze vSech verzi nejabstraktnéjsi. Nebude divaktim
film chybét?

Bude! Ale mit film, nebude pak divdkim chybét fantazie?
Je pravda, Ze byva zvykem, Ze reZisér je ten, ktery dava je-



visti smysl, ktery uspofddd logiku. Nechdpu pro¢? Nemd re-
Zisér pravo — tak jako kazdy jiny umélec — pracovat také abs-
trakiné? Opera, kterd je pro mé nejabstraktnéjsi umeéni viibec,
piimo potfebuje odpovidajici scénicky tvar. Proto neffkdm
rezirovat, ale vizualizovat! A pracovat s mytem znamend pro
mé moznost , prevypravét mytus dneska”. Kréska a zvife je
jednoznacéné mytus, ktery mize existovat i v dnesni dobé.

Pravé jsi oznadil operu za ,nejabstraktnéjsi umeéni vubec”.
Mohl bys tento nazor vice rozvést?

To, Ze opera je smési né&kolika druhtt uméni, uz vime
— a tento fakt ji dava jakysi zvlastni tvar: slySime ji, vidime,
nékdy pifmo fyzicky citime... Vnimdni opery je velmi kom-
plexni! Co mi ale na opefe pfipadd nejzajimavéjsi je, Ze jeji
prapocétek je vlastné jakési ,uméni o uméni”. Florentskd Ca-
merata si pfdla napodobit antické divadlo a tak se ndm, asi,
zrodila opera. Nejedna se tedy o uméni, které pfimo napodo-
buje pfirodu a je abstrakei pfirodniho svéta kolem nds nebo
pifimo v nds. Jednd se o uméni, které napodobuje uméni,
které je abstrakci uméni — to uz je zatracené abstrakin{ tvar!

Phil Glass vysvétluje v jednom rozhovoru funkci symbold,
které v inscenaci hraji: zrcadlo = prichod do jiného svéta,
kli¢ = metoda, ruze = krasa, kun = sila, pfedurceni a rych-
lost, rukavice = uslechtilost (vysada umélce), laska = jen
ta ma silu vysvobodit ¢lovéka z jeho vnitiniho vézeni (za-
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mek). Tvoje inscenace zdiiraziiuje jesté dalsi prvky: okno,
12 dveii a potom jakysi symbolicky jazyk pfevzaty z do-
pravniho znaceni: semafor, pfechod pro chodce, vystrazné
pruhy...

Na tento bod reaguji jen velmi kratce. Myslim si, Ze sym-
boltim nepiislusi, aby byly vysvétlovany. Symboly musi
pusobit, nékdy i fungovat. Jazyk symbolti je , cizi fec”. Jak-
mile ji za¢neme pieklddat, uz hleddme kompromisy, syno-
nyma, jen piiblizné vyznamové tvary. Pak jsou symboly
ochrnuté... MtiZu Fici jen to, Ze ve své inscenaci pracuji se
symboly, které pouzival ve svych filmech sdm Jean Cocteau
- jeho metoda byla pro mé nejvétsi inspiraci na mé cesté ke
Krasce.

Pro jaké publikum je tvd inscenace Krasky a zvifete
urcena?

Nejen Krésku a zvife, ale vSechny inscenace se snazim
vytvidfet tak, aby divdkim ,oteviraly mysl”. U toho samo-
ziejmé ¢lovék vzdycky narazi na bitvu s ideologii. Lidé-ide-
ologové maji své silné zbrané: apriorni konvence, tradice,
a dalsi nebezpecdi. Kradska a zvife je urcena vSem, ktef{ maji
svobodnou mysl — nebo o ni aspori stoji.

Jaké jsou nejvétsi piekazky v inscenovani soudobych

oper? Ma brnénské prostiedi v tomto smyslu néjaka
specifika?

Projekt VOGELGANG ve Slovinsku, foto Rocciiv archiv

|
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Tady se moznd vratim k materidlu, o kterém jsem trochu
zminil v prvni odpovédi. Soudobd opera pfimo vola po vy-
uZiti novych materidlt. Kamennd divadla operuji se scénic-
kymi a kostymnimi dilnami, které — v Brné velmi poctiveé!
— dodrzuji klasické metody scénické a kostymni vyroby. Rok
jsem studoval v Némecku u proslulé scénografky a umél-
kyné rosalie, kterd programové studuje a pracuje s novymi
materialy, které zpracovdvd novymi metodami a jeji vy-
sledky jsou vzdy jedine¢né a senzacni. Je mou velkou inspi-
raci a myslim si, Ze tady mdme jesté co dohdnét: jak jinak
také soudobé opefe nabidnout soudoby vizudlni tvar!?

Rozhodl ses pro pouziti ceského pieklad opery z francouz-
ského origindlu. Neptisobi nékteré momenty v piekladu
potize?

Kazdy preklad je jakysi ,pfeklep”. Ale pro nds bylo di-
lezité, aby lidé na scéné, ktefi jsou pojati jako dnesni lidé
z ulice, méli k divdkovi co nejbliz. Proto musi mluvit cesky.
Jinak by to byla né&jakd francouzska ulice...

Na rozdil od posledni prazské inscenace brat¥i Formana
hraje$ celou operu alegoricky a vlastné cisté funkcionalis-
ticky, jen jako divadlo symbolii. Jakou roli v této inscenaci
hraje divak?

Brnénskd inscenace je vlastné druhou inscenaci Krdsky
a zvitete v Ceské republice viibec. Vzhledem ke pompéz-
nosti, vypravnosti a ilustrativnosti prvni prazské inscenace
bratéi Formanti bylo pro mé nejdiilezitéjsi hledat cestu di-
ametrdlné jinou. A myslim, Ze se ndm to povedlo — se zpé-
vaky a viibec se vSemi spolupracovniky jsme vytvofili néco
jedine¢ného, néco unikdtniho. Na tu praci budu vzpominat
dlouho, v pribéhu zkousek vznikla nddhernd atmosféra
— a to je pro mé velmi dtlezité. A pak se ta atmosféra a ta
energie mtize néjakym zplisobem prendset dél, na divaka.
A samoziejmé vzdycky se to bude nékomu libit a nékomu
holt ne.

Zvife: ,Mam dobré srdce, ale jsem zrada”.

Kraska: ,Jsou lidé, ktefi jsou vétsi zrady nez vy a skryvaji
to”.

A v jednom okamziku Kraska nastavuje zrcadlo s napisem
,Kde je zvife?” publiku...

Symboly nemusime interpretovat, Ze? Ale divadlo viibec
je jakymsi zrcadlem svéta, v tomto si myslim, Ze nase insce-
nace nenif nijak objevnd. Pfeji si, aby lidé hledéli k jevisti po-
dobné, jako hledi do zrcadla — aby tomu pohledu p¥iklddali
dtleZitost.

Kraska a zvife je pohadka, mytus, alegorie. Neda mi, abych
té na zavér rozhovoru nepozidal o tak trochu pohiddkovou
epizodu o hledani bilého koné v okoli Brna...

,Bild h¥iva” byla a jest mym nekone¢nym snem... Po¥dd
jsem nevédél, jak tento symbol nasi ,pohddky” dostat na
scénu. AZ jsme se s kamarddem Tomasem Hrtizou, ktery re-
alizoval videoprojekce k inscenaci, rozhodli, Ze bilého koné
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pojmeme do celkového v rdmce projekci. Ale stéle jsme ne-
védéli, co natdcet a co realizovat. Tak jsme jednou sedéli
u piva a ja jsem rozhodl: pojedeme autem, dvakrdt doprava,
jednou doleva, a to tficetkrdt — tam, kam se dostaneme, tam
nato¢ime materidl. Vyjizdéli jsme za Janackovym divadlem
a brzy jsme se zacali motat po Brné a po uli¢kdch do smy-
ek a vSechno vypadalo velmi absurdné. Az jsme se dostali
na pifivadé¢ a dalsi pokyn ,doleva” z pfivadéce neslo tak
snadno uskutecnit — dostali jsme se do Kufimi, tam jsme zase
bloudili a pfed poslednim zatocenim jsme se ocitli pied ku-
fimskym zamkem. Posledni , doleva”, po polni cesté okolo
gardzi s nddhernymi barevnymi dvefmi, pak pod most, ptes
ktery jel vlak. Za mostem jezirko, u jezirka lavicka, ale cesta
nas vedla dél - ke stdji, kde nase cesta skute¢né koncila. Tam
stala Sakira, bild klisna — arabka, oviem francouzského pti-
vodu! Jakmile jsme vybalili kameru, postavila se a p6zovala
— prosté na nds cekala.
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Prvni festival k pocté Leose Janacka

Viktor Pantucek

V nejblizsich dnech bude zahdjen jiz 43. ro¢nik mezinarodniho hudebniho festivalu Moravsky podzim.
Bohuzel jiz nékolik let se celkové zaméfeni a koncepce festivalu vice a vice nachyluje na stranu, kterou
nemuzeme povazovat za idedlni a pfedevsim posledni roéniky, vcetné toho letosniho je nutné oznadit za

minimalné velmi problematické.

Snad se vSak blyskd na lepsi ¢asy a s novym direktoriem
a dramaturgickou radou se Moravsky podzim zase bude
moci Fadit na rovenl prestiznich evropskych festivalil a to
nejen mnozstvim pozvanych hvézd, ¢ hvézdicek, ale pte-
dev$im vyvaZenou, zajimavou a odvaZznou dramaturgii.
Vse pfece nemtiZze byt semleto pouze snahou o co nejvétsi
ndvstévnost, generovanou omildnim zndmych, dostupnych
a nescetnékrét obehranych dél. Nastésti se v letosnim roce uz
podruhé rozbéhne téZ druhy roénik nového festivalu Jandcek
a Brno, ktery by mohl byt nejprve alternativou a postupem
¢asu souddsti mezindrodniho hudebniho Zivota v Brné. Rok
2008 je v nasem mésté neodmyslitelné spojen s osobnosti
skladatele Leose Jandcka od jehoz umrti uplynulo 12. srpna
osmdesit let. Neni tudiZ necekané, Ze oba festivaly, z nichZ
jeden to md pifmo ve svém poslani, budou letos vénovany
odkazu tohoto zcela mimofddného tvtirce. Mdloco se vSak
zjevi z Cista jasna, bez vnéjsich souvislosti, ¢i d¥ivejsich zku-
Senosti, a tak i oba vyznamné brnénské festivaly maji své
pfedchidce. Pfedkldddm dnes vasi pozornosti konvolut
dopisti, uloZenych v archivu hudebniho oddéleni Morav-
ského zemského muzea, vztahujicich se k pofddani velkych
jand¢kovskych oslav v roce 1948. Jelikoz se jednd o kore-
spondenci uloZenou ve slozkdch brnénské odbocky Svazu
Ceskoslovenskych skladateld, jednd se o dopisy, tykajici se
predevsim pofadatelstvi komorniho koncertu a setkdni zdki
Leose Janacka, jenz bylo v kompetenci v té dobé jesté fungu-
jictho Klubu moravskych skladatelt. Souédsti festivalu byla
téZ rozsdhld vystava v Domé uméni — Leo$ Janédcek, osobnost
a dilo, jejiz katalog je uloZen rovnéz v hudebnim oddéleni
Moravského zemského muzea.

V Brné dne 5. brezna 1948
Klubu moravskyjch skladatelii!
v Brné

Dovolujeme si Vim sdeliti usnesent umelecké komise ze dne 5. brezna
1948:

Podle sdélent Vaseho zdstupce pana ted. Osvalda Chlubny? postardte se
sami o svoldni sjezdu Zdkii LeoSe Jandcka do Brna pfi piileZitosti Jandckova
festivalu. Prosime, abyste ndm laskavé ozndmili co mozZno brzy presnyf pro-
gram sjezdu, abyste ndm vcas pred zahdjenim ozndmili jména ticastnikii
a jejich prdnt, pokud piijde o jejich ticast na festivalovijch podnicich a na
vystavé. Predpokldddme, Ze o zdleZitosti pobytu, uvitdni a pod. se postardte
sami, jsme ovsem ochotni Vdm podle potieby pomoci.

Upozoriiujeme, Ze zahdjent festivalu v Jandckové vyjstavé® je stanoveno
na nedéli 2. kvétna 0 10.30 hod. a Ze 0 16 hod. téhoZ dne md byjti uspord-
ddna ndvstéva Jandckova hrobu na iistfednim hibitove. V pondeli 3. kvétna
0 19.30 hod. je definitivné zatazen Vds komorni koncert v Besednim domé
s programem obou kvartet a sexteta , Mlddi”. V nedeéli 9. kvétna dopoledne
v 9.30 hod. bude odhalent pamétni desky na budové Leninova 30* a odpo-
ledne zakoncent sjezdu Zdkii Jandckovijch, které rovnéZ povazujeme za Vasi
organisacnt zdleZitost.

Prikldddme zatimnt vijtisk definitioniho programu se zdvofilou Zddostt,
abyste ndm co nejdrive sdelili presny text, kteryj si prejete, abychom o Va-
Sem koncertu 3. kvétna psali do celkového plakdtu festivalu. Ddle prosime,
abyste ndm ozndmili, vyddte-1i k tomuto koncertu samostatné plakdty.

Zdddme, abyste samostatné plakdty a koncertni programy dali tisk-
nouti v tiskdrné Zdf, kterou pozdddme, aby se postarala o jednotnyj formdt
[plakdty 63 x 95 cm, programy formdt normalisované osmerky/ a grafickou
tipravu vsech festivalovyjch podnikii. Prosime, abyste v cele plakdtii i pro-
gramu dali zdhlavi , Festival Leoe Jandcka” a vétu: ,pod zdstitou pana
presidenta republiky Dr. Edvarda Benese™. Konecné doporucujeme, abyste
dali v programech vytisknouti kresbu Jandckovy hlavy od E. Miléna®, které
jednotné pouzivdme pro viechny festivalové a vijstavni publikace. Stocek
md tiskdrna Zd¥. Je ovSem zapotiebi, abyste se s tiskdrnou dohodli véas, aby
mohla opatfiti papir a méla dosti casu k provedent tisku.

! Klub moravskych skladatelit (KMS) byl ustanoven 17. 9. 1922 na bazi Klubu mladych moravskych skladatelti, vzniklého v roce 1919 z podnétu V. Helferta.
KMS usiloval o prezentaci soudobé hudby nejen svych ¢lent, ale rovnéz dél ¢eskych a evropskych skladatelti. Zasluznou ¢innost rozvijel i v okupovaném Brné.
V roce 1948 se musel na piikaz Akéniho vyboru KMS vzdat vSech funkei véetné pfedsednické Osvald Chlubna. Byl nahrazen Antoninem Balatkou, ktery pak
dovedl KMS az k ,, dobrovolnému rozejiti” a Klub byl tak 15. 2. 1949 vymazan ze spolkového katastru.

2 Osvald Chlubna (1893-1971) — ¢esky hudebni skladatel, jeden z Zdkt Leo$e Jana¢ka. Osvald Chlubna na vyzvu akéniho vyboru rezignoval na svoji funkci
piedsedy KMS. Do této pozice byl poté jmenovan Antonin Balatka, ktery figuruje jako ¢len ¢estného vyboru Oslav Leose Jand¢ka 1948 v Brné. Chlubnovo jméno

v zddném z katalogi jiz uvddéno neni.

ENRC I

V Domé uméni probihala velké vystava Leos Jandcek, osobnost a dilo (2.-30. 5. 1948)

Dnesni ulice Kounicova, jednd se asi o odhalenti Jandckovy busty na Varhanické kole.

Prezident Eduard Benes (28.5.1884-3.9.1948) abdikoval az kratce po , vitézném tinoru” 7. 6. 1948

Eduard Milén (1891-1976) — ¢esky malif a grafik, byl autorem scény k prvnimu provedeni P¥thod lisky Bystrousky Leose Janacka v roce 1924 v Brné.
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V nejblizsich dnech bude dokoncen tisk vkusmijch propagacnich letdkii.
Racte ndm ozndmiti, jaky pocet Vdm mdme zaslati. Ocekdvdme Vasi brzkou
odpovéd a poroucime se Vim

S projevem dokonalé victy za:

Odbor pro potdddini oslav LeoSe Jandcka v Brné 19487
predseda G. Cernusdk®

jednatel.

Dodatek:
Konecné prosime, abyste ndm od kaZdého svého tisku laskavé odevzdali
pro archiv dva vyjtisky.

V Brné dne 25. bfezna 1948
Klubu moravskijch skladatelii Brno

Dopisem ze dne 5. biezna t.r. jsme Vids poZddali, abyste ndm sdelili
presnyf text pro zafazent programu Vaseho festivalového koncertu 3. kvétna
pro celkovy programovy plakdt.

Pracovnt vijbor se vsak ve schiizi 23. biezna usnesl, aby celkovy pro-
gramovy plakdt nebyl vyddvdn, ponévadzZ by byl neprehledny a nesplnil by
ocekdvané propagacni posldni. Pracovni vijbor dospel k ndzoru, Ze propa-
gacni ticel splni [épe vlastnt plakdty, které beztoho kazdy z poradatelii festi-
valovyjch podnikil sdm vydd. Prosime jen, abyste v zdjmu jednotné iipravy
dali tisk plakdtu provésti tiskdrné Zdr, kterd obdrZela od nds jiz prislusné
pokyny a abyste v zdhlavi plakdtu uvedli tento ndpis:

Festival Leose Jandcka v Brné

pod zdstitou pana presidenta republiky Dr. Edvarda Benege.

Misto festivalovyich plakdtii programovijch bude vyddn vetsi pocet festi-
valovyjch prospektii, které Vim co nejditve v priméteném poctu zasleme.

V dokonalé ticté za:

Odbor pro potdddni oslav Leose Jandcka v Brné 1948
Predseda

Psir?

jednatel.

V Brné dne 26. biezna 1948
Klubu moravskyjch skladatelii
Brno

Na potadu Jandckova festivalu je dne 2. kvétna sjezd Zdkii Leose Ja-
ndcka. Ve schiizi umélecké komise naseho viyboru prohldsil tehdejsi Vis
predseda pan Osvald Chlubna, Ze pFipravu a svoldni sjezdu a stanovent
jeho programu si bere na starost Vs Klub. Totéz prohldsil ve schiizi pra-

covntho vyboru 23. t. m. Vs zdstupce pan prof. Kudldcek'. Povazujeme
tedy pripravné prdce k tomuto bodu programu festivalu za vasi vnitini
zdlezitost, jsme ovSem ochotni Vim podle potieby pomdhati [legitimace na
slevu na drdze, ubytovdnt, stravovdni apod./

Prostme, abyste ndm ozndmili, s kterymi ticastniky jest tfeba pocitati
a jaky je program sjezdu.

V dokonalé ticté za:

Odbor pro pordddni oslav Leose Jandcka v Brné 1948
Predseda

Psir

jednatel.

V Brné dne 30. brezna 1948
Klubu moravskyjch skladatelii
Brno

Hudebnf skladatel pan Osvald Chlubna ndm ohldsil svoji resignaci na
funkci predsedy Klubu moravskijch skladatelii. Ponévadz Vds klub pana
Osvalda Chlubnu jmenoval svym zdstupcem v Cestném vyboru oslav Leose
Jandcka, je zapotiebi, abyste jmenovali do Cestného vyboru svého nového
predsedu. Prosime o rychlou zprdou, ponévadz na ni jiZ naléhd tiskdrna
festivalové publikace o Leosi Jandckovi.

Poroucime se

s projevem dokonalé victy za:

Odbor pro pordddni oslav Leose Jandcka v Brné 1948

Predseda

Psir

jednatel

V Brné dne 23. brezna 1948
Titl. Klubu moravskyjch skladatelil v Brné.

Na ptikaz Akcniho vyboru Klubu moravskijch skladatelii™ resignuji na
funkci predsedy Klubu, ponévadZ Syndikdt ceskijch skladatelit? poklddd za
netinosné, abych tuto vedouct funkci ddle zastdval. Vzddvdm se také clen-
stoi’ vijboru jakoZ i vech funkci, které jsem pfijal jako delegdt Klubu mo-
ravskijch skladatelii.

Pozastavuji se nad rozhodnutim AV Klubu, nebot si nejsem védom Zid-
ného poklesku v umeéni ani mé cti, a musim si tedy tento piikaz vysvétlo-
vati jen jako ¢in osobniho zdsti urcityjch osobnosti.

V dokonalé ticté,
Osvald Chlubna

V katalogu k vystavé figuruje pofadatelska organizace jako Vybor pro pofddani oslav Leose Jandcka v Brné 1948

Gracian Cernusak (1882-1961) figuruje na tomto dopise z 5. 3. 1948 jako pfedseda pracovniho vyboru, byl vak nahrazen ,spolehlivéjsim” Bedfichem Psirem.

V katalozich a na plakdtech jiz vSude nachdzime pouze jméno BedFich Psir.

Bedfich P3ir (1903-?) brnénsky marxista a sociolog. V roce 1949 obhéjil na tehdejsi Masarykové univerzité disertaén{ praci na téma Uvod do theorie socialistické
lidovychovy: sociologickd studie

Prof. Frantisek Kudlacek (1894-1972) — houslista a pedagog, premiéroval fadu skladeb brnénskych skladatelti — Janac¢ka, Kunce, Petrzelky. Stél u zrodu
Moravského komorniho sdruZeni (1920), Brnénského kvarteta (1921) a Moravského kvarteta (1923), s nimz slavil aspéchy u nds i v zahraniéi. V letech 1961-1962
a 1969-1972 ptisobil ve funkci rektora JAMU.

Akéni vybory vznikaly na zédkladé akéniho programu vlady ve vsech organizacich. Jejich tikolem bylo pfipravit ptidu pro pfeménu v socialistické instituce.
Kazda organizace, chtéla-li i nadale fungovat se musela pfihldsit k akénimu programu vlady a slibit vérnost komunistické strané v éele s pfedsedou tstfedniho
vyboru Klementem Gottwaldem.

Rozuméj Syndikat ¢eskych skladatelti, organizace, kterd fungovala od 22. 2. 1946 se podilela na I. mezinarodnim sjezdu skladatelt a kritiki uspofddaném

pii pfileZitosti prvniho Prazského jara 1947. Od 15. 10. 1948 vydéval syndikét asopis Hudebni rozhledy. Na II. mezindrodnim sjezdu skladatelti a hudebnich
védcti (Praha 20.-29. 5. 1948) byl zvolen pfipravny vybor Mezindrodni spole¢nosti pokrokovych skladateli a hudebnich védct, ¢imzZ se jiz projevilo pfimé
ovlivnéni organizace novou politickou situaci. Aplikace ideovych smérnic II. sjezdu na domaci situaci byla pfedmétem jednani I. pracovniho sjezdu skladatelit
a hudebnich védcti Ceskoslovenska (26.-28. 9. 1948 v Praze). Pii té piileZitosti se sesly oba dosud oddélené ptisobici syndikaty Eeskych a slovenskych skladatelt
(porady vyvrcholily na spoleéné schiizi obou syndikétti v prosinci 1948 v Praze, kde byl vyhldSen rdmcovy pétilety tviiréi plan). V kvétnu 1949 Syndikdt zanikl
zadlenénim do HYPERLINK ,http:/ / www.ceskyhudebnislovnik.cz/ chs/entry.php?entry_title=Svaz Ceskoslovenskych skladatelii”Svazu ¢eskoslovenskych
skladatelti.
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CD Suites and Partitas of Modern Times. Talent. Daniel
Rubenstein — housle, Muhiddin Diirriioglu-Demiriz — klavir.

Posledni, kdo by se chtél vzdat romantického virtuéz-
niho modelu jsou houslisté. Po¢inaje Paganinim, za¢ind jit
v hudbé o néco jiného nez o hudbu. Noblesni, ale i démo-
nické osobnosti velkych houslovych virtuézt brdzdi od té
doby svétem dodnes. Potvrzuji tim pfedevsim skutecnost,
Ze autory klasicko-romatické hudby nebyli jen skladatelé, ale
z velké &4sti také interpreti. Velké osobnosti, které do hudby
vzdy dodavaly to, co do not nebylo mozné zapsat. Ve 20. sto-
leti se ptistupy skladatelti k hudbé lisi. Nékteii se snazi bez
interpreta iplné obejit a nahradit ho technologiemi, jini mu
naopak dévaji nad hudbou absolutni moc a sami se vzdévaji
kontroly nad vyslednym dilem.

Dvac4té stoleti otvird hudbé takika neomezené moznosti.
Skladatel nemd po ruce hotovy styl, do jehoz proudu by se
zatadil. Musi si peclivé promyslet vSechny rysy svého dila,
které casto vytvari sviij vlastni styl. Do této tizkosti z nut-
nosti volby se pozvolna vkrddd nostalgie po starych ¢asech,
kdy existoval jeden zdvazny styl, ktery kazdy naplnoval
podle vlastnich moZnosti a schopnosti.

Stard hudba byla takiikajic , objevena” velmi ddvno. Jesté
Mozart p#ili§ neznal hudbu svych pfedchidcti, protoze
v hudbé jeho doby platilo totéZ co v dnesnim popu — co je
staré, nemd smysl poslouchat. Az Felix Mendelssohn-Bar-
tholdy piekro¢il tuto bariéru a dva roky po Beethovenové
smrti provedl Matousovy pasije J. S. Bacha. Uvédomovani
si vlastni historie se s ndmi od té doby vle¢e dodnes. Hudba
20. stoleti uz zcela nepokryté pfichdzi s historizujicimi styly:
neoklasicismem a neobarokem. Zacal s tim Igor Stravinskij
v roce 1920, svym Pulcinellou na Pergolesiho hudbu.

Také prvni skladba dnesniho CD je z jeho pera. Je to Ital-
skd suita pro housle a klavir v poddni belgického houslisty
Daniela Rubensteina a tureckého klaviristy Muhiddina
Diirrtioglu-Demirize. Oba se rozhodli natocit komorni dila
skladatelti 20. stoleti, kterd se ohlizi za hudbou baroka. Je-
jich CD vydané roku 2006 se jmenuje jednoduse ,Suites and
Partitas of Modern Times”. Stravinskij byl obdivovatelem
italského baroka, které bylo z velké ¢4sti postaveno na dobo-
vych tancich.

Otdzkou je, ¢im se tato ,novd” hudba vlastné lisi od té
staré? Stravinského lehkd diverze spocivd pfedevsim v pro-
pasovani cizorodych prvki do jazyka barokni hudby. Tyto
drobné vychylky a Zertiky samoziejmé pfedpoklddaji du-
kladnou znalosti staré hudby. Podobné k hudbé starych mis-
trt ptistupuje i Alfred Schnittke. Na pfelomu 60. a 70. let pii-
Sel s konceptem polystylové hudby, kterd mtiZze byt smésici
rtiznych historickych epoch. Praktickou ukdzkou je jeho Su-
ita ve starém slohu. Schnittke si tu pohrdvd i s formami a na-
zvy vét, které bychom ve staré hudbé vedle sebe asi bézné
nenasli: Pastorale, Ballet, Menuet, Fuga a Pantomima.

Giuseppe Tartini byl mlads$im souc¢asnikem Héndela a Ba-
cha. Dnes jeho rodisté ptipadd Slovinsku, takZe je vlastné
nejvétsim slovinskym houslistou. Kdyz jako mladik slysel
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houslového virtuéza Veraciniho, zahanbené se pry stdhl do
astrani, kde nékolik let zlepSoval svoji techniku. I dnes jeho
skladby, jako je Débltv trylek, patif mezi velké vyzvy pro
kazdého houslistu. Skladatel 20. stoleti Luigi Dallapiccola
mu slozil hold cyklem svych Tartinian a interpreti tohoto CD
si vybrali pravé druhou z jeho Tartinian.

Houslovi virtuézové vzdy méli a dodnes maji sportov-
niho ducha. Jakmile v duleZitych soutézich prokdzi svoje
schopnosti, musi se udrZet na vIné zdjmu o svou osobu
i hru v tvrdé konkurenci. Daniel Rubenstein se za vybérem
kompozic pro své CD rozhodné neschovdvd. VSechny tech-
nické néstrahy zdoldvd s odhodldnim a jistotou. Problémem
je snad jen ptili§ suchd akustika nahrdvek. Svoje vSestranné
schopnosti ukazuje jak v silné historizujicich skladbdch, tak
ve velmi avantgardnich, jako je ndsledujici Partita Witolda
Lutoslawského. S barokem ji ovSem spojuje jen nédzev.

Dutkazem o tom, Ze Bachtiv hlas v proméndch staleti ne-
sldbne, je Sonapartita, noch nach Bach Zijictho skladatele
Dona Freunda z roku 2001. Nézev je malym hudebnim vti-
pem. Znalci Bachova cyklu skladeb pro sélové housle totiz
védi, Ze sondty se v ném stfidaji s partitami jako netanec¢ni
a tane¢ni formy. Proto je jejich spojeni do jednoho ndzvu ja-
kousi ironickou zkratkou. Tieti véta Presto je tpravou Ba-
chova Presta z 1. s6lové sondty g-moll, tentokrét s brilant-
nim klavirnim doprovodem. Jak jde dohromady street-art
s italskymi houslemi Daniela Rubensteina, které pamatuji
Tartiniho, se ptesvéd¢ime v Graffiti opus 16 Frédérica van
Rossuma z roku 1968. Je stfedni ¢4st pry obsahuje utajenou
sarabandu. Je-li tomu tak, je utajend opravdu ditkladné...

CD belgického houslisty Daniela Rubensteina a tureckého
klaviristy Muhiddina Diirriioglu-Demirize je nejen pokusem
o pohled na barokni hudbu optikou 20. stoleti, ale také vy-
dafenou propagaci belgické kultury, o niz piili§ ¢asto nesly-
chdvdme a necteme.

Martin Flasar

CD Vitézslava Kapralova: April Preludes, Legend, Bur-
lesque, Five compositions for Piano, Elegy, Sonata Ap-
passionata, Carillon Variations. Virginia Eskin — piano,
Stephanie Chase — violin. 2008 KOCH Enterteiment LP. Ma-
nufactured and Distributed by KOCH International Classic
A KOCH Entertainment Company. Made in U. S. A.

Angli¢tina v pfedchozich fddcich neni projevem dnes
konjukturdlniho anglo-¢eského vyjadfovdni, nybrz dokla-
dem nééeho mnohem sympati¢t€jsiho: pronikdni ceské kul-
tury do povédomi kulturniho svéta. Jedno z nejvétsich vy-
davatelstvi v USA — Koch Records, ptivodné americka odnoz
stejnojmenného rakouského vydavatelstvi, kterd se zcela osa-
mostatnila a vlastni obrovskou distribu¢ni sit’ po celych Spo-
jenych stdtech — totiz letos vydalo CD vénované klavirnim
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a houslovym skladbdm Vitézslavy Kapralové v excelentnich
nahrdvkach klaviristky Virginie Eskin z Bostonu a houslistky
Stephanie Chase z New Yorku, které md vzhledem ke vSem
uvedenym okolnostem velkou Sanci pfispét k zakotveni dila
Kaprdlové v sirsich posluchaéskych kruzich.

O tento pozoruhodny a vysostné chvélyhodny po¢in se
zaslouzila Spole¢nost Vitézslavy Kaprdlové (The Kapra-
lova Society), sidlici v kanadském Torontu, a jmenovité jeji
pfedsedkyné pani Karla Hartlovd, absolventka Univerzity
Karlovy a Univerzity v Torontu, kterd je inicidtorkou a hy-
batelkou vsech akci, jez spole¢nost uskute¢iiuje. Neni jich
malo: piipomerime alespon premiérovd uvadéni dél Kapra-
lové, jimZ vloni vévodila ptivodni premiéra kantdty Ilena na
JAMU v Brné, vydévéni skladeb autorky tiskem (vedle Con-
certina a Ritornelu, jez vydal Bérenreiter, vysly téz autor-
¢iny prvni kompozi¢ni pokusy, pisei Leden pro hlas, flétnu,
dvoje housle, violoncello a klavir i souborné pistiové dilo
— to v8e ve vzorovém Cesko-anglickém vydani v edici Amos).
Z cinnosti Spolecnosti nelze neuvést pravidelné vydavéani
The Kapralova Society Journal s origindlnimi p¥ispévky
z pera svétovych muzikologti a s vycerpdvajici dokumentact
tvorby Kapralové (K. Hartlovd v ni postupuje den po dni
a ke vsemu dokdze nalézt patfi¢nou dokumentaci: takovou
pramennou zdkladnu nemd lecktery z nejvétsich svétovych
autoril!). K témto aktivitdm se fadi téZ vyddvani CD s dilem
Vitézslavy Kaprélové. Dosud vysel za ptispéni The Kapra-
lova Society Portrét skladatelky v Editio Matou$ a komplet
pisni v Supraphonu. Nyni k nim poprvé pfistupuje i zahra-
ni¢ni vydavatelstvi s nahrdvkami houslového a klavirniho
dila Kapralové.

Vytvarné je CD ladéno bilo-modfe, s péknou fotografif
Vitulky na zadni strané bookletu, ktery obsahuje podrobny
a vystizny komentdf k nahranym diliim, opét z pera Karly
Hartlové. Kaprélova je reprezentovdna tvorbou z let 1931-
32 (Pét skladeb pro klavir op. 1) az 1938 (Variace na zvony
kostela v St. Etienne du Mont), pfidemz posledni kratickd
skladba na zdvér je dokonalym , dofe¢enim” celku: Pisnicka

pro klavir z roku 1936 je jakymsi ,koncentrdtem” hudeb-
niho mysleni Kapralové a soucasné i vzddlenym odkazem
k Bohuslavu Martint, ktery Kapralovou nejradéji a nejcastéji
oslovoval Pisnicko.

Dilo Vitézslavy Kaprédlové nahrédly dvé americké umél-
kyné. Virginia Eskin je pianistka vénujici se pfevdzné tvorbé
dvacdtého stoleti, ale nejen ji. K ¢eské hudbé m4d vyhranény
vztah - hraje velmi rdda Dvofédka a natocila mimo jiné i dila
skladateltt z Terezina. Houslistka Stephanie Chase zacinala
jako zdzra¢né dité (hrdla ddajné uz ve dvou letech) a jeji
Siroky repertodr sahajici od baroka po 21. stoleti tomu od-
povidd. Obé zaslouzi za nahrdvku dila Kaprdlové nejvyssi
uzndni: dokonald technickd troveri se na ni snoubi s hlubo-
kym prozitkem a velkou imaginaci.

Jindra Bartova

Celorocni predplatné (6 cisel) 210 K¢, cena jednoho ¢isla 45 K¢

Objednavky prosim zasilejte na adresu: Opus musicum, Krkoskova 45a, 613 00 Brno

nebo na e-mail: opusmusicum@opusmusicum.cz

Moznost tihrady sloZenkou nebo pfevodem na tcet: 6990730287/ 0100

On-line predplatné na: www.opusmusicum.cz
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