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ak zndmo, byla barokni éra iidobim velkého rozmachu italské hud-
/. Itdlie tehdy dala Evropé nejen mnoho vynikajicich skladateld, ale
ové hudebni druhy: symfonii a sondtu, oratorium a kantétu, con-
to grosso a sélovy koncert atd., pfedeviim viak operu, prokom-
onované hudebni drama, dramma per musica. Tento novy hudebné-
ivadelni druh se sice zrodil jako zvlast velkolepd ozdoba soukro-
sch slavnosti v aristokratickém prostiedi Florencie, a to kolem ro-
¥111600, ale s otevienim prvniho vefejné pfistupného operniho do-
u v Bendtkdch roku 1637 se stal dostupnym viem spolecenskym
stvim. V té dobé uz byla italskd opera i na cesté do zahranici, a to
ipredeviim do zaalpskych zemi stfedni Evropy, véetné Prahy jakoZto
opole eského kralovstvi.!
Rekl jsem metropole, ale ~ jak zndmo - Praha byla po roce 1620,
po netispédném vdleéném konfliktu s Habsburky postupné degra-
dna na tiroven stile jesté velkého, ale v podstaté provinéniho
ta. Habsburk byl sice ¢eskym krdlem, ale od roku 1612 sidlil ve
i, &imZ se Cesky stdt zacal jako politicky i kulturni fenomén vy-
covat fadou abnormalit. Uprostfed Evropy existovalo nyni kra-
tvi, které sice mélo panovnika, ale ten sidlil v sousednim vévod-
‘mélo své hlavni mésto, ale bez panovnického dvora a dalsich
tuci, které byvaly standardni sou¢dsti rezidence feudalniho pa-
nika. Pro deské kralovstvi se stal v nadchézejicim tidobi jednim
charakteristickych znaki téZky instituciondlni deficit, coz mélo za
sledek i deformaci mnohych aspektii kultury této zemé. K jak
doxnim situacim dochdzelo, lze snad nejlépe demonstrovat na
rii italské opery v ¢eskych zemich 17. a 18. stoleti.

L. Biancom E G. PesteLul (eds.), Storia dell’opera Italiana, 4, Torino 1987.
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JestliZe cesky kral sidlil za hranicemi zemi Koruny éeské, nely,
divit, Ze k vytvoreni stabilni instituce operniho divadla [teatro d'op 5 f_'i
doslo v Praze velmi pozdé, az v 3. desetileti 18. stoleti, tj. piib}is
90 let po vzniku prvni vefejné opery v Bendtkach. Pfitom je Zhejma i uhlas k vypisovani dani. O 3est nedél pozdéji (31. 6.) vydal Ferdi-
ze v Cechdch byly pro prijeti opery dobré podminky hned po i_a $°.nd mandat, Ze nekatolickd Slechta musi opustit zemi. TakZe prvni
vzniku, tj. na zaddtku 17. stoleti. Tehdy totiZ v Praze je3té fungoyih jtalskou operou, kterd kdy byla v Praze provedena, si pouze kratil
alespori dozvuky intenzivni dvorské kultury rudolfinské. Kdy nany % 3.1ini na emigraci protestantské Slechty a na déleni jejiho konfis-
v masopusté roku 1617 (5. 2.) Ceska Slechta uspofddala na prazsKes 81 vaného majetku. Uboha Kallistd, obét Diova, ona prvni postava
Hradé k potéSe cisafe Matydse a na pocest ndvitévy Maty43ova g} talské opery, kterd vstoupila na piidu baroknich Cech, tak ucinila
novce Ferdinanda II., ktery byl krdtce nato (29. 6. 1617) kor s 4vé ve chvili, kdy se tispésni vojensti kofistnici z Némecka, Italie,
na ceského krdle, velké tanecni a hudebni pfedstaveni pod n . ancie, épanélska, Irska a odjinud pod dohledem ¢eského krdle Fer-
Phasma Dionysiacum (Zjeveni Dionyské), byly v jeho priibéhu rec{t§ Finanda délili o svou kofist, zvanou zemé Koruny Ceské.
vény a zpivany italské verSe a orchestr pfednesl ,symphonii nebgy @ Uvedené operni piedstaveni na prazském Hradé ziistalo na mno-
concentus”.? Nejpozdéji r. 1617 uz tedy nékteré nové hudebni formy B 4 desitileti ojedinélou zéleZitosti. Po cely zbytek 17. stoleti - z néhoz
italského pivodu - dnes oznadované jako barokni - dorazilyi let zabrala védlka - neméla totiZ italskd opera v Ceském kralovstvi
Prahy. AvSak béda, uZ o rok pozdéji se na prazském Hradé mist ou moznost k existenci nez pfi ndvitévich, opakuji navitévaich
prednesu italskych zpévii, tanct a symfonii defenestrovalo. Nades] ského krile v Praze. Do neddvna jsme se domnivali, ze podruhé tu
doba tricetileté vilky. Pfesto i za nadchazejici, kultufe tak nepi{zi} talskd opera zaznéla béhem navstévy videriského dvora v roce 1648.
vé situace se prazsky Hrad stal jesté jednou mistem invaze mlad{sy viak vyzkumy videriského profesora Huberta Seiferta prokazaly,
vého italského baroka. 27. listopadu 1627, v den korunovace Féfgis se tehdy v Praze sice operni predstaveni ptipravovalo, ale nako-
nanda [II. éeskym krélem, tu byla poprvé provedena italskd opera; Bf} Enec k nému nedoslo. K druhému opernimu pfedstaveni doslo tedy
nazvana Calisto et Arcade a provedl ji soubor z Mantovy. Pro¢ prage Bv.Praze aZ pri obdobné piileZitosti v roce 1680. Tehdy zde mj. popr-
z Mantovy? Odtamtud pfece pochdzela chof Ferdinanda II., védtg ivé zaznéla také italskd komickd opera, a to La pazienza di Socrate con

¥ , qoené zFizeni zemské), kterou zemi vnutil, zajistil rodu habsburske-
:111 v Ceském krélovstvi triin dédiéné, néméinu prohldsil druhym
‘fednim jazykem kralovstvi a snémim ponechal jediné pravo: davat

kyné Eleonora z rodu Gonzagi.? . Wdue mogli, dilo dvorniho skladatele Antonia Draghiho a libretisty

Toto ¢asné datum prvniho provedeni italské opery v Prazefna iNicoly Minatiho. Partitura skladby se dochovala v dvornim archivu
oviem nadchnout nemiiZe. Jednak bylo ojedinélou akei v rdmcitiZe #ve'Vidni, ucastnice nadi konference pani Angela Romagnoli ji pfi-
viené dvorské spolecnosti, a nemélo tedy Zddny kulturni ‘dosal Boravila k vydani a nasi $fastn&jsf italti kolegové uz méli moZnost

a jednak bylo spojeno se zileZitostmi pro zemi velmi nebla
Habsbursky panovnik tehdy v Praze pobyval del3i dobu pfed
proto, aby osobné dohlédl na provddéni radikdlnich zmén v kralGs
stvi Ceském, jeZ nafidil. Novou tstavou (12. 5. 1627 pod nazvent{¥

‘Bl

ftuto ~ svym zplisobem prazskou - operu zhlédnout v novodobé pre-
iniéfe, jez se konala 27. srpna 1998 v Draghiho rodisti Rimini.

B, NuZe - &tyfi doloZené operni inscenace v Praze v pribéhu
B17. stoleti, to je pro metropoli kulturni zemé skute¢né tristni bilance.
V tomto ohledu jsme se tudiZ v daném tidobi dostali do pozice zemé
fzaostdvajici. Pro srovndni: v sousednim Polsku, kde existoval doma-
B¢l panovnicky dvilr, Zila italskd opera u dvora od roku 1633 a vedla
ke vzniku piivodni domdci produkce.

(I

? A. ScHERL (ed.), Déjiny éeského divadla, 1, Praha 1968, p. 140sq., tab. 64-68)

} H. Serert, Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert. Tutzing 198
H. SerFerT, La politica culturale degli Asburgo e le relazioni musicali tra Venezia ¢ Vie®
in M. Teresa-MURARO (ed.), L'opera italiana a Vienna prima di Metastasio, Firenze 1920
spec. p. 3. :

» * *
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Do kategorie neblahého instituciondlniho deficitu, ktery Hahgtt
kové na Ceské krélovstvi vzhledem k jeho ,abscheuliche Rebell{?
(vodpudivé rebelii*) uvalili, patii vedle skuteénosti, Ze nehodla
to zemi sidlit, i to, Ze se po generace ani nenechavali korun,
Ceské krdle. Bez korunovace nemie vzniknout ani korung
opera - takZe i v tomto ohledu bylo éeské hudebni baroko jej
nou tristné chudé.
Nebyl-li v zemi panovnik, bylo tu nékolik bohatych aristg;
kych rodu, jejichz pfislusnici na sklonku 17. stoleti koketovali
lenkou zfidit si ve svém sidle operu. Plat{ to napf. o Cerninech
té vice o Eggenbercich, které cisaf za dlouholeté finanén{ sluZbyiol
ménil mnoha panstvimi na jihu Cech. Eggenbergové vlastnili
panstvi téZ v Itdlii nedaleko Bendtek a z Bendtek si dali dor
poslat i nékolik opernich partitur - ale tim také véc skongila ¢
JestliZe v 17. stoleti selhal v Ceché4ch jako opernf fundator jaid
novnik, tak slechta, pak od samého pocatku 18. stoletf se zagal
dit v Praze. JakoZto kuri6zni metropole bez panovnického dvorg
Citou dobu hledala vlastn{ Zivotni styl, v némz §lo myj. i o to, kd ol L e gl e el
nahradi vladare a jeho dviir v jeho povinnostech kulturnich, a, financoval ji jen proto, ze tim vydatné posilova sdv polece :
jde o operu, Praha uréitou dobu tdpala. S prvnim rokem 18. § I 8 skou prestiz! Daval k dls?oz:lc: své divadlo a pral si vidét své d].mae;a
pokousel zakotvit v Praze blize neznimy italsky opernf imp i ol e SR
Giovanni Federico Sartorio. Nepochodil a po nékolika letech rez; 8 rezasahoval, a to ani pozadavk?r na fepertoar. ’_l'akv se ? pria:r.tsu kullzm- _
val; nepodafilo se mu ziskat ani Slechtického patrona, ani. @n(historie zapsal vskutku zlatym pismem: “eif“ie‘(rr‘r‘e? timco
publikum. Ale byl prvni, kdo hrél v Praze operu pro vefejnost. 0l instituci, kterou mu upfel Habsburk jako Cesky u;; a e'Z;i e
Teprve ve 20. letech 18. stoleti se zde vztah k italské opéfe si ve Vidni ?éstova.l dvorni operu !akozto své 53 Pm:ne ) tve e
kdlné zménil, pfidem prvni podnét byl opét kuriézni: souvisel loucenim vefejnosti, Sporckovou zésluhou vznikl v Praze s
nou snahou manZelského panovnického paru zplodit muZskél inénim mésté habsburské monarchie - moderni typ vefejné p

stavy se chopily prileZitosti, aby uspoi‘a’da’n::m velic‘e ok‘ézalyc?

ovaénich slavnosti cisafi demonstrovaly vyznam Ceského kra-
tvi pro jeho monarchii. Mj. vynalozily obrovské ¢astky na velko-
u inscenaci korunovaéni opery. Podafrilo se a'diky tomu se Praha
B 0. stoleti poprvé dostala s datem 1723 do v3ech déjin operniho
v dla Inscenace opery videriského dvorniho kapelnﬂfa ]f)hanna
oha Fuxe Costanza e fortezza, realizovana tehdy na prazsken:t l-.].ra-
v ramci korunovaénich oslav, byla skuteéné bezprece_den?n dxva.-
yeleakci. Nds nemusi zajimat, Ze pro ceské stavy ve§kera ta .po.h-
motivovana barokni pompa véetné nové postaveného amflte?t-
pro 4000 divaku, sestaveni orchestru o 200 hréEfclI atd. vy.znela
s liticky naprdzdno. Pro prazsky operni Zivot véalf m:ela t‘atc: insce-
o \ce zasadni vyznam. Vyvolala totiZz u Prazani do té miry sdn): zéjem
iy tento divadelni druh, Ze se kone¢né nasel Slechticky me.cenas, kterx
shal pozvat na své itraty operni spolecnost z Benat::k a dat ji
zici divadlo ve svém paldci.* Neméné dileZité bylo, Ze se hrabé
tifek Antonin Sporck ukdzal byt - zcela mimodék - 'vskutlrtt'z
opernim sponzorem: opera ho totiz ve skutecnosti nezaji-

o

ce triinu. Pro tento trapny nezdar musel cisaf Karel VI. vzé]nm;:a e é opery. To by]‘ paradox,. K’némui‘ pi:;byly d?.lgf, plzotolzﬁ 'Lt;f::
vani dédicnych prdv svého rodu vyjednavat s jednotlivymi ze a se v Praze zihy stala jeji hlavni a do znacné miry hy¢

Ratrakci v oblasti svétské kultury. TéSila se znaénym preferencim
B pissobila v mésté v podstaté nepretrité az do roku 1807.

8 Typové se zasadné liSila od vsech ostatnich opernich domi na
sever od Alp, coz byly - pomineme-li vyznamnou epizoidu hamburs}ce
Bpéry - vesmés dvorni opery. To znamend soukromd divadla vladafe,

monarchie, aby uznaly préva habsburské dynastie i «PO P
Praze za to pfislibil, Ze se d4 korunovat na Eeského krile. Ce

‘ L. CHVATILOVA, L.SVESTKA, The Eggenbergs and their Operatic Inte
V. PTACKOVA (ed.), The Baroque Theatre in the Chileau of Cesky Krumlov, Di
ustav, Praha 1993; cfr. J. ZALOHA, The First Opera Repertoire of the Castle
Cesky Krumlov, ,Current Musicology* 1973, 15, pp. 64-72. i

* ]. HAcH, Operni divadlo v Slechtickych rezidencich a na méstskyich sci
A. SCHERL (ed.), Déjiny ceského divadla, I cit., Praha 1968, p. 248sq.

§ D. E. FREEMAN, The Opera Theater of Count Franz Anton von Sporck in Pr'agu_e,
York 1992; cfr. T. VOLEK, L'opera veneziana a Praga nel Settecento, in L'opera italia-
#Hd a Vienna... cit., p. 193sq.
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a tudiz uzaviené spolecenské a kulturni enkldvy, jejichz uy
produkce zasahovala jen velmi omezeny okruh lidi. V &ele pra
opery stal impresdrio, ¢imZ se tato instituce pfifadila k tyr§ ;
ské l'opera impresariale. Navic mél prazsky impresério Pro svou &
volnost, o jaké se feditelim dvornich divadel ve Vidni, v Pog
v DrdZdanech, ve Stuttgartu, v Mnichové atd. ani nesnilo, Za
ony byly zatiZeny povinnosti reprezentace dvora nebo jeho osla
nim - italsky muzikolog Franco Piperno charakterizoval
videriské dvorni opery pfiléhavé jako ,festeggiamento corti gianoQ
v Praze byl pro impresaria rozhodujici z4jem publika o to & ong ¢ o
ni dilo.

NezatiZena reprezentacni funkei ¢i ideologickym poslanim;
la se praZskd italskd opera mnoha vysadim. ProtoZe na ni nedd
zela zddnd ,Hoftheaterkommission®, jako tomu bylo napf. ve Videy
méla praZskd opera moznost uplatnit ve svém repertodru Sirokdl
métové spektrum. Z tohoto privilegia vzesel naprosto odlidny r
todr, nez jakym se vyznadovala napi. videriskd dvorn{ operaiil$
pfed lety jsem dokumentoval pfimou vazbu prazské scény ,na pra
ni italskd operni centra, predeviim na Bendtky, Neapol a Mil3g
Mezi Prahou a Itilif nebyl Z4dny zprostfedkujici éldnek”? Jesfi

| sporckovské opefe. Byl jim nékdejsi tenorista bendtskych diwff
tz‘:;‘nloniutj Denzio, jehoz hlavnim spolupracomﬂ(em-agentef{t pri
svani novych dél i zpévdkii nebyl v Bendtkach nil-.tdo mensi nez
atonio Vivaldi. Diky tomu uvedla Praha Sest Vivalt_:hho oper: 172.6
firannia castigata, 1730 Farnace a Agrippo, 1731 Alvilda, }732 Doric-
a Dorilla in Tempe. Tfi z nich zde mély dokonce svou svetcjvou pre-
éru, Mimochodem: v Turiné zachovany autograf Vivaldtl:to l?ut-
ového koncertu, Ryomiiv seznam ¢. 93, dedikovaného. pr’azskemu
rabéti Janu Josefu z Vrtby, je psan na éeskénE (nek‘\:'alltmm} noto-
papiru. ProtoZe totéZ plati i o jeho loutnovych triich RV 82 a 535:
dime v této skupiné autografui dikaz, ze Vivaldi v Praze skutecné
], a to bud’ v roce 1730, nebo 1732.°

.kontexm deského baroka predstavovala italskd opera v Praze - po-
aje vstupni sporckovskou érou -~ dominantni uméleck)?. druh ve sfé-
e svétského uméni. Hrdinové jejich pfibéhl, pochazejici vetsmmf
iz antické mytologie, z pohanského svéta nebo z Orientu, podstatné
bohacovali nimétovou oblast kiestanskou, kterou byla tfuollcm ePo-
profesor Pdnek ve svém piispévku hovofil o prveich kulturnisy prosycena. Kostymy OPEfnfCl'[ h-fdm'ﬁ Cst0 p:oslouzﬂy ]ako‘ I
kace, které tidajné z Vidné sméfovaly do provincif monarchie; ER 8 Ispiracni zdroj ceskym ba.rokm’m vyWarnym_l:Ime}f:Em. Hudba uvad-tz-
bych tuto tezi doporuéil novému piezkouméni. Pro italskou opls 8% njch oper pak byla pro dobové skladatele nejéastéjsim modelem a pii-
v barokni Praze rozhodné neplati. Vzdyf z videriského opernih adem. Tim mam na mys.l{ nelen do?acx‘ces'ke sk]adatelg,.kten se
pertodru pievzala prazskd opera v letech 1724-1784 neceljch vl dobé barokni sami s vétsim & menslm_uspefl"‘f?m‘PDkusvﬂl‘o kom-
procent skladeb, které tam mély svou premiéru, ol “pozici italskych oper, jako byli maestro ]ammenck‘e hrabéci ka‘pely
Diky zminéné impresariové volnosti a rostoucimu zdjmu sFrantiSek Adam Mica (1694-1744)%° flebo olomouck}; ka‘pelm.'k Vac-lav
niho publika se prazska opera stala pro italské umélce vyhled atyas Gurecky (1704—1743):“ Na! pn'kl‘adu hudebni s.’tra'nky italskych
nym mistem a na jeji scéné se za dobu jeji existence odehrély désit per se ucili i ceSti skladatelé chra’nlovyc!\ a ‘orcl"te‘st:r‘airuch sklafleb. .
ky svétovych premiér italskych oper. Tak tomu bylo uz za -'_-. Ale neslo jen o hudbu, na scéné prazské verejné opery se cas o
a vskutku vynikajiciho - italského operniho impresdria v Prazg

? T. VorLex, M. SKALICKA, Antonio Vivaldi a Cechy, »Hudebni véda® 2, 1965, p. 419sq.;
i T. VoLEK, M. SKAUCKA, Vivaldis Beziehungen .zu d:.rr bohmischen Landern, ,Acta musico-
Hogica” 29, 1967, p. 64sq.; cfr. M. TALBOT, Vivaldi, London 1984, spec. p. 79.

™V, HeLrerT, Hudebni barok na éeskyjch zdmeich, Praha 1916; V. HeLFerT, Hudba na

? F. PIPERNO, Venezia e Vienna. Produzione e circolazione dello spettacolo operis
in L'opera italiana a Vienna... cit., p. 115sq. Piperno vystizné charakterizuje vides
dvorni operu jako , particolare tipo di spettacolo teatrale finalizzato al feste ggia b
to cortigiano” (p. 119). JaroméFickém zdmku. FrantiSek Mica 1696-1745, Praha 1925, .

* T. VOLEX, Prague operatic traditions and Mozart’s Don Giovanni, in Mozart's Doy 88 . " ). SEHNAL, Poditky ppety ne Morant (Soucasny stav v;;'omosh}, REFIA inivet:
Giovanni in Prague, Divadelni tistav, Praha 1987, p. 22sq. " tis Palackianae Olomucensis”, suppl. 21, Praha 1974, p. 55sq.
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Casu objevovaly i komedidlni vystupy s nepfehlédnutelnym kritjcj o8
ostnem na adresu panovnika. Pfiklad: v karnevalu konaném y 33
1727 uvedl Antonio Denzio operu Il confronto dell’Amor coniugale, vl
hlavni komickou a na scéné nelitostné zesmé3fiovanou postavoy pi
postava cisafe. K tomuto drastickému Zertu byla vybréna .
osobnost, pomatenosti prosluly fimsky cisaf Caligula. Cisaf Cz
praZské operni scény roku 1727 se po pozfeni podstréeného nipail
ldsky zamiloval do Mésice, v opilosti zpival nesmysly v riiznych jaad
cich vletné Cestiny, Cesal se vétvi atd. Prazské operni pub .
v némz byly zastoupeny i niZ3i stavy, dostdvalo tak v éfe absolyb
monarchie pileZitost vysmat se komické postavé cisafe na scéns!
V roce 1730 bylo mistodrZicimi i arcibiskupem dovoleno prazse®
opefe néco neslychaného: v dobé postni, kdy se v katolickych ze
nesméla konat Zddnd divadelni & koncertni pfedstavent, se na p
scéné objevila opera o velkém sviidci Zen Donu Giovannim (La p
castigata). Impresdriovi to bylo umoznéno poté, co jf dal podtitul ,raf
presentazione morale”! Néco takového bylo mozné jen daleko od Vi
né a v misté, kde opera nebyla podrobena cenzurnim zdsahtim. 2
Podobné umélecké nezavislosti, kterd byla v zaalpském prostog
jevem zcela mimofddnym, se prazskd italskd opera t&Sila i v d
etapdch, tj. v novém divadle v Kotcich (1739-1783). Nelze ne
tovat, Ze jeho stavba vzesla z iniciativy praZzského méstanstva. Jes
prof. Maur naprosto spravné uvddél aristokracii a cirkev jako
objednavatele umélecké produkce v baroknich Cechéch, pak je
no dodat, e v pfipadé prazské italské opery byl ve h¥e jesté jiny
tor. ProtoZe méla charakter vefejné instituce, na jejiZ &innost i s
repertodru mélo zdsadni vliv publikum, jehoZ vyznamnou slozku tvgs .
filo i méfanstvo, musime do kategorie objednavatelii zafadit v pr . Naproti tomu v Cechdch 18. stoleti nemohla italska opera nara-
padé prazské opery vrcholného baroka i vrstvu méstanskou.® 8% 7t na narodnostné a jazykové motivovany odpor. V éeskych zemich
1 se tehdy je3té idea ndrodnostni neprosadila a tém vrstvam spolec-
4 nosti, jimz se dostalo vzdélani, byl sice vlastni zemsky patriotismus,
aviak nepfipadal u nich v tvahu ndrodnostné motivovany ?dpor
‘proti cizojazyénému uméni. V zemi, kde nedominoval jeden jazyk,
nemohl vzniknout jazykovy argument proti italskému uméni.

Protoze vymezeny ¢as nedovoluje dalsi rozvijeni tématu, dovolte
s uvést alespori dvé vyznamné skutecnosti:
. Fm; Jtalskd opera se v Zeskych zemich barokni éry nehréla jen
", Praze, kratsi Gi delsi dobu Zila také v Bmé a na moravskych Slech-
2" tickych sidlech, kde oviem vidy byla jen zdleZitosti epizodickou.
: Piesto to bylo pravé jedno z téchto sidel, Jaroméfice nad Rolsytnou,
© kde na questenberském zdmku byla poprvé provedena velkd opera
seria tamniho skladatele Miéi i v Ceské verzi (1730).* ; ;
=1 2 Vyznamnou cestou, kterou se k ndm v baroku dostdvala italska
1| hudba, bylo angaZma Eeskych Slechtich v Itilii. V letech 1703-1734
S byli postupné étyfi Ce3ti Slechtici neapolskymi mistokrali (Martinic,
iy Schrattenbach, Althann a Harrach). Je dolozeno, Ze kardindl Wolf-
Hannibal Schrattenbach si po ndvratu na Moravu zafidil oper-
ni divadla v Kroméfizi a ve Vyskové. Hr. Johann Wenzel Gallas byl
od r. 1714 vyslancem v Rimé, kde byl obdarovédn opernimi partitura-
mi i od takového mistra, jako byl Alessandro Scarlatti. O hrabéti
Véclavu Morzinovi a jeho kontaktech s Antoniem Vivaldim uZ asi
vétdina z vas slysela.
_!  Posledni poznimka: Mdme-li spravné hodnotit nejrizn&jsi as-
3 pekty pisobeni italské opery v kontextu deského barolfa, musime
ziskané poznatky konfrontovat i s poznatky o piisobeni italské ope-
ry v jinych zemich. Jaké zdvéry vychdzeji z takové konfrontace napf.
*  francouzskou situaci?
" Po celé 18. stoleti byl v PafiZi silné pritomen ndzor odmitajici
" jtalskou operu z diivodi jazykovych a narodnostnich, jednoz‘naéné
Preferujici operu mistni, ve francouzském jazyku. Proto tam italskd
opera nebyla nikdy plné prijata.

-

* L] *

® T. VoLex, Vijznam praiské operni tradice pro vznik Dona Giovenniho a
Mozartovy opery pro Prahu, Divadelni istav, Praha 1991, pp. 22-89, némecki ve
Die Bedeutung der Prager Operntradition fiir das Entstehen des Don Gi i und
Mozarts Opern fiir Prag, Divadelni stav, Praha 1991, pp. 21-100.

® T. VOLEX, [talskd opera a dal3i druhy zpivaného divadla, in Fr. CernY (ed.)
dlo v Kolcich 1739-1783, Praha 1992, pp. 43-56.

* Cir. nota 10. -
S T. VoLex, ltalskd opera 18, stoleti ve Francii a v eskyjch zemich. Srovndni dvou
modelil, in Shornik referdtii z Cesko-francouzské konference Nacionalismus a kosmopolitis-
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Neboli: kultura bez ndrodnostni vyhranénosti si snaze, bez}
deni pfekdZek, osvojovala kulturni produkt jiné evropské jazyi
oblasti. Slo o neuvédomély, ale praktikovany kosmopolitismusj {8
ry se v tomto smyslu kulturné osvéd¢il. Zabranil vzniku nérodri8

ni bariéry, jez se v Cechdch zadala ve vztahu k italské opefe pra
kovat aZ na zacdtku 19. stoleti.

) mainly court operas, that is, the private operas of the rulers. Th:_ay
were charged with the task of representing the court or to glorify it, but in
b prague it was the interests of the viewing public that were decisive for the
sario of one opera or another. The Prague repertoire was performed
Ron the stages of Venice, Naples and Milan through direct links with the
] scene. During the time of its existence, dozens of premiéres of
'- operas were performed on its stage. For instance, three of Antonio
: di’s operas were premiéred at Spork’s theatre.
i In the Bohemian baroque context the Italian opera constituted a domi-
i nt artistic species in the realm of secular art. It was, however, performed
‘not only in Prague but off and on in the noble houses of Brno and through-
* + Moravia. The heroes of the libretti were drawn mainly from classical
TomisLAv VOLEK Frythology and the pagan and oriental worlds, substantially enriching the
ITALIAN OPERA IN THE CONTEXT Christian sphere which permeated the l_:amt':lue' epoch. The costumes o.f
OF THE BOHEMIAN BAROQUE e 8 these operatic heroes often served as the inspiration and source of Bohemi-
i n plastic and graphic artists. The music of these operas, in turn, became
After the defeat of the Bohemian Estates by the Habsburg armies in 16201 ®ite most common composition model for I?'cal composers, two of whom
Prague, the metropolis of the Kingdom of Bohemia, was degraded to%fh ¥ also composed Italian operas: Fr. Adam Mica .(1694—1744}, one of whose
level of a provincial town. Even though it was an Habsburg who wa§ foperas also performed in 1770 in a Czech version prepared by the author
king of Bohemia, he made Vienna his residence. Thus, the Bohemian land Véclav Matyd§ Gurecky (1703-1743).
was characterised by a number of abnormalities, becoming a kingdom L
out a royal court, court orchestra, court opera etc. This grave insti
deficit became one of the distinctive features of Bohemian baroque
and led to a deformation of many aspects of cultural life in the land. A
other things, a permanent institution of an opera was not establi
Prague until the third decade of the 18™ century. Instead of being
foundation, the opera was founded by Count Franz Anton von Spot
the great acclaim of the performance of La costanza e la fortezzajal
coronation of Charles VI as King of Bohemia in 1723. Spork in
opera ensemble from Venice to Prague and gave over to them a
his palace. He himself, however, was not fond of the opera and used
to strenghten his social prestige. Anyone was allowed in for a fee, :
already by 1724, a modern type of publicly accessible opera was fourideg
Prague. Italian opera immediately became the main and, to a high'dé
pet attraction in the realm of secular culture. It enjoyed special pi
and was performed in Prague, in effect continuously, until 1807.
Of its type, it essentially differed from all the other opera houses;
of the Alps which were (if we omit the significant episode of H

:'

mus v hudbé, Ustav pro hudebni védu AV CR, Praha 1993, pp. 16-23, fra
verze: L'opéra italien du 18e sidcle en France et en Bohéme, in Actes du symposium

politisme et nacionalisme en musique, Prague: 25-26 septembre 1992. N° spécial ,Mo&
ment Janifek” Mars, 1993. ;
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