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Uvod

., Zvdzky fial hnané akoby neviditelnou silou prystia nahor v dynamickom raste, ktory
sa V hustom prepletani prutov vo vimperkovych baldachynoch nezastavuje vo svojej
vertikalnej tendencii, ale stupa vyssie v dvoch dalsich kaskadach, aby sa cez strednu fialovu
vezu smelym vzopdtim dotykal klenby. Sustredenie vyvolavaju ostro vyhranené tvary a bujné
pucanie lupenovitych krabov ci krizovych kvetov ako na fantastickych carokrdasnych
rastlinach — niektoré pruty zasa klesaju akoby unavou, prehybaju sa a opieraju v krivkach,
ktoré opdt zdoraznuju plnu Zivotnost diela. Tato dynamicka sila ktora vzpruzuje
architektonické tvary, stupnovité odhmotnenie, dekorativne naturalizujiice obohatenie

architektiiry — to vietko je najpodstatnejsim znakom levocského oltdra. “*

Vzdy som inklinovala ku grafickému umeniu a preto som zo zaciatku zvazovala
rozbor grafického listu ¢i cyklu od niektorého zo zaalpskych renesanénych grafikov, no
nanestastie takmer ziadne z ich diel som nemala moznost’ poznat’ z autopsie. Pri prechadzani
obrazového materialu ku Lucasovi Cranachovi v The Bartsch Illustrated som si uvedomila, ze
Vv tesnej blizkosti mdjho rodiska sa nachadza vyznamné dielo, ktoré viaceré z tychto listov
nadherne reflektuje. Neskorogoticky oltar Majstra Pavla z Levoc¢e je umelecky dokonalo
harmonickou syntézou stredoveku a jeho duchovnosti a zaroven zjavného renesan¢ného
realizmu nielen v maliarskej a plastickej vyzdobe, ale aj v novatorskom tektonickom
ponimani a ikonografickom programe. Navyse, oltar som mala moznost’ mnohokrat vidiet’ —
¢i uz v klasickom otvorenom stave pocas bezného cirkevného roku, alebo v uzavretom stave

pocas pdstneho obdobia odhal'ujuc maliarsku vyzdobu, ktorej venujem samostatnu Cast’ prace.

! Viktor Kotrba — Frantisek Kotrba, Architektonika oltara, in: Jaromir Homolka et al., Majster Pavol z Levoce :
D&i0d 02ch Phsérondchostoposieglaaskare gotiky, Bratislava 1964, cit. 5.48
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1. Osoba Majstra Pavla

., Majster Pavol preZil v Levoci takmer tridsat’ rokov svojho Zivota, Jeho pésobnost
V tomto meste je pisomne doloZend v rokoch 1506-1537. Na jeho diele nie je obdivuhodna
len kvalita, ale aj zachovany rozsah. Pritom jeho diela nie su pisomne dokumentované.
Vynimkou je len zndmy nadpis na Urbanowitzovom epitafe dokumentujici Pavlovo
autorstvo hlavného oltdra v chrame sv. Jakuba. “* Zéaznamy o jeho osobe mame aj z inych
zdrojov — zmienka z roku 1503 zo sabinovskej mestskej knihy o pozlateni monstrancie,
udaje z levoc¢skej knihy Bratstva Kristovho Tela z roku 1515 tykajice sa Paula Schnitzera
a jeho zvolenia za predsedu, obchodné zmienky zo Spervogelovho diéria z roku 1517 ¢i
list maliara Teofila Stanczla bardejovskej mestskej rade z 1.augusta 1523 v ktorom hovori
0 svojej dlzobe u Majstra Pavla. V rokoch 1527-28 je Pavol (Paul Schnitzer) zapisany
Vv zozname mestskych radnych péanov: patril teda medzi vyznamnych obcanov mesta.
Dalsia skupina sprav sa vztahuje na levodsky oltar a teda dokresl'uje Pavlov Zivotopis len
nepriamo. Z dovodu ze tento oltar je jedinym pisomne podlozenym dielom Majstra Pavla,
predstavuje prirodzené vychodisko pre urCovanie autorstva jeho d’alSich plastik a jeho

formalny rozbor je zakladom kazdého studia o jeho osobe.

Pavol teda posobil v Levoéi podla vsetkého od zaciatku 16.storocia a viedol dost’
pocetnu dieliu, ktora dodala vacSinu kridlovych oltarov do farského kostola sv. Jakuba a
urdila tak charakter jeho vnutornej vyzdoby.® To & Pavol vysiel z domacej levodske;
tradicie je aj v dne$nej dobe zna¢ne diskutabilné, vzhladom na rdézne tendencie
kombinujiace sa v jeho slohu. Pravdepodobnejsi je skor predpoklad Ze ho do Levoce

povolali prave v stvislosti s projektom hlavného oltéra.

2 Iyan Chalupecky, Levoca v dobe Mgaistra Pavla, in: Maria Novotna et al., Majster Pavol z Levoce — Zivot,
dielo, doba, Kosice 1991, s.7-19, cit. E

* Jaromir Homolka, Gotickd plastika na Slovensku, Bratislava 1972, s.264-266
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2. Historia hlavného oltara chramu sv. Jakuba v Levoci

Otazkou autorstva a datovania oltdra zasvitenému sv. Jakubovi sa ako prvy zacal
zaoberat’ Véaclav Merklas*: za hrani¢né urdil roky 1490 a 1526 na zéklade mal'ovanych erbov
na bokoch oltarnej predely. Jeden povazuje za znak Vladislava II. a druhy zas LCudovita I1.:
preto (chybne) hl'ada krajné letopo¢ty v rozmedzi krajnych rokov panovania tychto kral'ov.
Taktiez si ako prvy vSimol v Levocskej kronike Gaspara Haina zdznam z roku 1508, podla

ktorého ,, vel'ky oltar v Levoci bol prikryty tabulou. “5

V dnesnej dobe povazujeme na zéklade porovnania réznych ciastkovych informaécii
a novoobjavenych skuto¢nosti za spravne datovanie oltara Vv tychto troch etapach jeho vzniku:
Vv prvej bola postavena oltarna konStrukcia ato v roku 1508, v druhej vznikla plasticka
a maliarska vyzdoba ato pravdepodobne po roku 1508° a bola dokon&ena asi pred rokom
1515. Poslednou etapou bolo polychromovanie a zlatenie oltara ktoré prebehlo okolo roku

1517.]

3. Formalny rozbor - architektonika oltara

., Hlavny oltar je dielom jednoliatej vytvarnej koncepcie a jeho architektura, plasticka
a maliarska vyzdoba tvoria dokonaly vytvarny organizmus. Ide pritom o skutocnu
architekturu alebo presnejsie trojdimenziondlnu oltarnu archu vybudovanu na
architektonickych principoch, ktord je situovana s velkym formalnym citom do konkrétneho

priestoru (nie je to plosne kulisovo chdapany oltdr so skrifniou otvorenou k a’ivdkovi).“8

Je to skrinovy triptychovy oltar s predelou, parom pohyblivych a parom pevnych
kridel (tzn. aj po zatvoreni kridel ostdva zachovana koncepcia triptychu)a bohatym
patvezickovym fidlovym nadstavcom, ktory sa krizovym kvetom hlavnej fidly dotyka
svornika Klenby presbytéria. Nachadza sa v polygonalnom, na vychod orientovanom

presbytériu nadvizujucom na pravouhlo uzavretii lod” pseudobazilikdlnej trojlod’ovej stavby

* &esky historik, kartograf a konzervétor (*1809 Praha — 1866 Opava), otazky nastolil v r.1860 vo svojej $tudii
0 stredovekych pamiatkach levo¢ského kostola sv. Jakuba

® Vojtech Tilkovsky, O Majstrovi Pavlovi, in: Jaromir Homolka et al., Majster Pavol z Levoce : tvorca
vrcholného diela slovenskej neskorej gotiky, Bratislava 1964, s.21

® Cranachove drevoryty na zaklade ktorych pracoval maliar pasiového cyklu vysli v roku 1509

’Viz Homolka (pozn. 3) 5.266

¥ Ibidem, cit. 5.267



chramu sv. Jakuba. Oltar aj presbytérium sa vzajomne farebne i kompozi¢ne dopliaju a pataju
pohlad recipienta na liturgické centrum chramu. Uz na prvy pohlad je evidentny jeho
vertikadlny rdz — zaujimavo zdorazneny nadstavec tvori viac ako polovicu celkovej vysky

oltara.

Retabulum stoji na murovanej menze vyvySenej otri oltiarne stupne.’ Dosky
zakladového roStu oltara vymedzuju pddorys akychsi pomyselnych troch valcov
prestupujucich predelou aarchou, vytvarajuc priestor pre tri velké sochy v skrini
a determinujuc taktiez trojdielne ¢lenenie skupiny Poslednej vecere v predele. Oltar aj sochy
st z lipového dreva. Vysoky je 18,62m a Siroky 433cm. Polychromia je z velkej Casti
povodna, oltar je dobre Zachovam}'/.10 Jeho monumentalne pdsobenie pri frontdlnom pohlade

je zapri¢inené hlavne jeho rozmermi, architektonickou skladbou a bohatstvom celku.

3.1. Menza

Majster Pavol pouzil za zéklad stard menzu gotického oltira zo 14. storocia, len ju
nevyhnutne opravil na poziadavky oltara nového.™ Oltarny stdl je jednoduchy, $tvorhranny,
ma trup murovany z lomového kamena, rohové kvadre a je hladko omietnuty. Oltarna krycia
tabul'a pozostava z troch pieskovcovych dosak, ktoré presahuju trup. Zadna polovica bloku je
zostavena z presne opracovanych pieskovcovych kvadrov ktoré nesu tarchu celého retabula.
Horné ukoncenie menzy — jemne profilovana rimsa - je zaroven organickym prechodom ku

architekture predely. 12

3.2. Predela

Predelou za¢ina mohutna nadstavba drevené¢ho retabula a jej dispozicia je jasne
napojend na dispoziciu archy.13 Centralna cast’ predely s vyjavom Poslednej vecere je delend
na tri polia $tyrmi profilovanymi zvizkovymi stipmi, ktoré - zdoraziujuc prepojenie —
prestupuju aj do fidlového nadstavca a archy ktorej vnutornu Cast’ delia taktiez na tri Casti.
Stipové zvizky stoja na opticky zdoraznenych znasobenych pitkach v ktorych sa koncentruje

nosna sila oltarnej konstrukcie. Pod rimsou oddel'ujucou archu od predely sa tiahne bohaty

°Viz V. Kotrba - F. Kotrba (pozn.1), s.37

°Viz Homolka (pozn. 3) 5.267-406

' pieskovcova krycia doska nesie dodnes kamenarsku znacku hlavného &lena stavebnej huty chramu z prvej
polovice 14. storo€ia — je to Stylizovana krhla

2 V/iz V. Kotrba - F. Kotrba (pozn.1) s.42

'3 Ibidem, .42



floralny dekorativny baldachyn s viniGovymi detailmi. Vyrastd z patiek krajnych stipov a
prestupuje aj pod kridla oltara kde sa staca do esovitej krivky. Z oboch bo¢nic predely taktiez
vystupuje na kazdej strane jedno rameno v tvare kruhu s esovitym vybezkom, ktory je
zakonCeny bohatou Cipkovanou korunou. Samotnd Poslednd vecera VO vnutornej cCasti
predely ktora je po celej Sirke otvorena, je typickym hojne vyuzivanym stredovekym
nametom ktory sa vyznamovo spdja s obetiStom azaroven je zaCiatkom ucelené¢ho
ikonografického programu oltara. Prevedenie je realistické, postavy su delené na tri skupiny.

Za postavami vypliia pozadie medzi stipmi zlateny brokatovy ryty dekor.

3.3. Archa

., Stabilita archy sa zakladd na Siestich stlpoch radenych v zadnej strane retabula. Sii
umiestnené na rohoch retabula a skrine; zvysné dva delia pozadie skrine na tri polia, tak ako
dole v predele. V uvdzenom rozvrhu stlpovej sistavy hlavmii statickii funkciu preberajii
spomenuté dva hmotné piliere, budované scasti nad bocnym vylozenim predely. Mohutny
rimsovy ram prebera pri arche, obdobne ako pri predele, vyznamnu ulohu prostriedku
pevného vyrovnania a Spojenia a zdarovern je i substrukciou pre treti ¢lanok oltdra, pre fidlovy
nadstavec. Tazisko oltira sa siustreduje na skrifiu archy, ktord tvori znacne prevyseny
obdznik.“** V hornej &asti archy priblizne do jej tretiny je neprehliadnutelny bohaty
baldachyn, ktory v prisnej horizontale uzatvara priestor nad plastickou vyzdobou v skrini.
Tvori ho komplikované usporiadanie fial, vimperkov a dekorativnych motivov. Pri
detailnejSom pohl'ade si mézeme vSimnut prepojenie pozadia archy a jej Styroch hlavnych
stipov so $tyrmi fialovymi veZi¢kami baldachynu. V nikach ich trupov st umiestnené sosky
cirkevnych ugitePov’® v miniatirnej velkosti. Nadnesene byva tento baldachyn oznadovany
ako ,.koruna“, ktori naozaj vizualne evokuje.16 Archa so socharskou vyzdobou tvori priblizne
dve Stvrtiny celkovej $irky oltara, ktory po jej bokoch dopliaju fixné kridla s reliéfnou

vyzdobou resp. maliarskou po uzatvoreni a prekryti archy.

" Viz V. Kotrba - F. Kotrba (pozn.1) cit. s.44

' Predstavujii §tyroch zapadnych cirkevnych otcov : sv. Gregora Velkého, sv. Hieronyma, sv. Augustina a sv.
Ambroza

*Tesne pod baldachynom si mzeme viimnit’ dvoch anjelov ktori pridrziavaji z neho vyrastajiicu korunu



3.4. Filovy §tit

Masivny fidlovy Sstit Stihleho trojuholnikového tvaru levocského oltara, je velmi
osobitou zlozkou jeho stavby. Zaujimava je uz len jeho samotna existencia, je totiz jeden
Z mala zachovanych pamiatok tohto druhu®’. |, Architektonické ukoncenie kridlovych oltarov
nadstavcovym Stitom sa zjavuje az v neskorej gotike. Na zapadoeurdpskych oltaroch je tato
zlozka takmer nezmama; V severovychodnej oblasti sa zvycajne pouziva ako vyskovo
obmedzeny dekorativny clanok vimperkov. «18 Navyse, vymyka sa konven¢nému tvaru nie len
vyskou ale aj rozsahom: §tit sa takmer u vSetkych oltarov podobného razu obmedzuje na Sirku
skrine. Fialovy $tit levo¢ského oltara je vysoky 10,74 m a plne sa rozvija z horizontélnej
zékladne nad celou $irkou archy aj nad kridlami oltara, ktoré st z tohto dovodu fixné. Takyto
masivny nadstavec sa evidentne 1iSi od rezbarsky pojatych ukonceni gotickych oltarov a jasne
vychadza z architektonickych dispozicii.* Rozdeleny je na tri hlavné fidlové veze doplnené
0 okrajové nizSie vezicky a mnozstvo pomocnych fial, ¢o vytvara posobivé poschodové
odstupniovanie poprepajané krivkami opornych oblikov obohatenych o baldachynové koruny.
Cely nadstavec je pozlateny, Co eSte podtrhuje Cipkovanl textiru pretkanti vimperkami,
krabmi a krizovymi kvetmi. Do tejto nadherne logicky budovanej Struktury autor navyse
zakomponoval cyklus starSich drobnych plastik, ktoré vSak ani najmenej nenarisaju
dominantné vertikalne pdsobenie §titu. ,, Ak sa spytujeme na slohovy povod tychto vyraznych
vytvarnych znakov, zistujeme v nich charakteristickeé crty vyhraneného dekorativizmu, ktorym

doznieva kazdy sloh a ktory sa obzvlast zretelne prejavuje na sklonku neskorej gotiky. «20

4. Ikonograficky program a vyzdoba oltara

Levoésky oltar ma velmi jednotny ikonograficky program deleny medzi predelu,
archu stroma plastikami a oltarne kridla so Styrmi reliéfmi na vonkajSej a dsmimi
tabulovymi malbami na vnuatornej strane. Plastickd aj maliarska vyzdoba tvori suvisly

epicky dej, ktory sa zacina v predele Poslednou vecerou a pokraCuje Kristovymi pasiami

'7 subtilna rezba filigranskych §titov pochopitelne najvi¢imi podlicha skaze

¥ Viz V. Kotrba - F. Kotrba (pozn.1) cit. 5.46

*® Nadobuda funkciu podobnu zakonéeniu gotickej katedraly dominantou. Je tu viditel'n4 inpiracia
kamenarskymi pracami na prieceliach, veziach katedral ¢i subtilnych kamenarskych pracach ako napr. na
pastoforiach

*®Viz V. Kotrba - F. Kotrba (pozn.1) cit. 5.48



na 0smich malovanych tabuliach. Treba dodat’ ze nevznikla celd v jednom obdobi —

napriklad sochy apostolov v nadstavci su ovela starSie nez plastiky v predele i v skrini.

Na reliéfoch na vnutornej strane kridel vidime doplnenie deja o Rozchod apostolov?,
scénu so Statim sv. Jakuba a taktiez vyjavy z legendy o sv. Janovi: Jan pise Apoklaypsu
na ostrove Patmos ajeho Mucenie pred Porta Latina. Reliéfy su vyrezané plosne,
polychrémia podporuje rezbarsky zamer. Pre reliéfy zistil doterajsi vyskum tieto predlohy:
pre Jana evanjelistu na ostrove Patmos graficky list Schongauerov, pre Mucenie Jana
Evanjelistu list z Diirerovych pasii, pre statie sv. Jakuba Stossovu grafiku s rovnakym
nametom apre Rozchod Apostolov mdézeme predpokladat’ predlohu vychadzajacu

najpravdepodobnejsie z norimberského okruhu.?

Apostoli Jakub aj Jan st napokon zhmotneni do figur aj v centralnom priestore oltara
po boku Panny Marie, ktord je typom Assumpty na polmesiaci a na l'avej ruke nesie
dieta.”® Obaja su zobrazeni v reprezentativnych typoch s atribatmi. Sv. Jakub stoji po
Mariinej pravici, ma putnicka palicu a musl'u na klobtku, sv. Jan po Tlavici drzi v l'avej
ruke kalich s dvihajucim sa hadom a pravou rukou naii ukazuje.?* “Umelec postavy chdpe
a stvarnuje este stale reliéfne, socha dosahuje objem jednak pohybom — ktorého genéza je
zretelne gerhaertovskd25 — ajednak vysokou virtuozne podrezanou drapériou, ktord
v celkovom tvare kooperuje s partiami tela.“*® Vo figare Jana Evanjelistu moZeme
pozorovat vztah ku norimberskému okruhu Michaela Wolgemuta ajeho Janovi
Krstitefovi z hlavného oltara vo Schwabachu®’, naproti tomu socha sv. Jakuba je

ikonograficky mierna obmena slavnej Stossovej sochy sv. Rochusa vo Florencii.?

?! Jogické pokraGovanie tam, kde sa skongili Pasie

22Jaromir Homolka, Gotickd plastika na Slovensku, Bratislava 1972, 5.268

2 Mariin ustredny vyznam sa zdoraziiuje tym, Ze je trocha vyssia nez postavy uéenikov

2 Jaromir Homolka, Plastick4 vyzdoba oltara, in: Jaromir Homolka et al., Majster Pavol z Levoce : tvorca
vrcholného diela slovenskej neskorej gotiky, Bratislava 1964, s.64

% Nicolaus Gerhaert z Leydenu — jedna z najvyraznejsich osobnosti neskorogotického socharstva, jeho tvorba
ovplyvnila vyvoj neskorogotického socharstva v celej Eurépe na sever od Alp

*® VViz Homolka (pozn. 22) cit. 5.267

*’Vliz Homolka (pozn. 24) s. 77

*® Viz Homolka (pozn. 22), 5.268
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4.1 Tabul'ové mal'by oltara

Po uzavreti kridel na oltari sa ndm odhali maliarska vyzdoba ktora ,, dominuje vizualne
aj téematicky. Vizualne tym, Ze vSetky malby spolu vytvaraju rozsiahlu farebnu plochu
(wska 3,9m aSirka 4,4m), ktora v kontraste ku previadajucemu zlatému tonu
architektonickej a plastickej zlozky oltara prindsa pestry a mnohotvarny koloristicky Zivel.
Tematicky zasa vopaku ku apostolskym scénam na reliéfoch, stavaju sa hlavnou

obsahovou napliou oltara vyjavy z Kristovho utrpenia. «29

Pasiovy cyklus celkovo
obsahuje osem tabulovych malieb v dvoch radoch vo vodorovnom slede. Epicky stvis
jednotlivych vyjavov postupuje priamociaro horizontdlne zl'ava napravo ako pri Citani
textu. Horny rad obsahuje vyjavy: .V Getsemanskej zdhrade“, , Bicovanie®,
,, Korunovanie trnim* a ,,Ecce homo*. V spodnom rade mozeme vidiet: ,, Kristus pred
Pilatom*, ,,Kristus pada pod krizom, ,, Ukrizovanie*“, ,,Zmrtvychstanie“. VSetky obrazy
maju rovnaké rozmery: vysku 195 cm a Sirku 110 cm a st vyhotovené na zéklade predloh
— pasiového cyklu Lucasa Cranacha® a cyklu ,,Speculum passionis domini Jesu Christi*

od Hansa Leonarda Schiufeleina.*

Vyjav ,,V Getsemanskej zdhrade opakuje Cranachovu predlohu , Kristus na
Olivovom vrchu “, maliar vSak pozmenil krajinné pozadie a zrkadlovo otocil drevorezovu
predlohu — savisi to akiste s tym Ze pri dodrzani pévodného smerovania dejovej scény by
bol Jezi§ obrateny von z celého pasiového cyklu. ,, Bicovanie “ je okrem drobnych zmien
v architekture a priania zopar postav v dave presnou kopiou Cranachovho listu tak isto
ako ,, Korunovanie trnim“ kde je upravené iba pravé horné okno a detaily na kostymoch
postav. Na mal'be ,, Ecce homo“ maliar sprehl’adnil dav a postavdm dodal pevné obrysy
a presnejsiu, diferencovanejsiu a plastickejSiu fyziogndémiu tvari. ,, Kristus pred Pildatom *
ma dejovu aj figurdlnu situdciu takmer zhodnu s predlohou, zmenou vSak presiel interiér;
architektira dostala vzneSeny renesan¢ny raz a maliar na obraze pouzil dekorativny
baldachyn spleteny z listia s piatimi anjelmi, ktory prebral s mensSou uUpravou opit’ od

Cranacha ato zo scény ,, Kristus pred Herodesom*. , Kristus pada pod krizom* nesie

% Jlius Pasteka, Tabulové mal’by oltara, in: Jaromir Homolka et al., Majster Pavol z Levoce : tvorca
vrcholného diela slovenskej neskorej gotiky, Bratislava 1964, cit. s.88

%0 Predloha pre prvych 6 malieb a zérovei obohatenie poslednych dvoch vyjavov o niektoré prvky.

Z Cranachovho pasiového cyklu boli teda ako predlohy pouzité scény ¢.1,6,7,8,9,10.

$lpredloha pre posledné dve vyjavy (odhliadnuc od detailov prebratych od Lucasa Cranacha)



znova len nepatrné zmeny: namiesto beziaceho chlapca zndzornil psika a mierne sa 1isi aj

pozicia a tvar predného lotra.

Ani posledné dve vyjavy paSiového cyklu levo¢ského oltara maliar neprebral z predloh
uplne bez zmien. ,, Ukrizovanie “ sa figuralne aj kompozi¢ne viac-menej presne zhoduje so
Schiufeleinovym listom, No nachddzame na nom tvare opakujuce sa z predoslych
vyjavov, pribuda pohodena lebka ako znak Golgoty a dve pridané postavy na l'avej strane
ktorych modelom boli figury Cranachovho ,, Ukrizovania “ : maliar zachoval ich funkciu,
postoj a do znacnej miery aj Crty tvare. ,, Zmrtvychvstanie opéat’ doplituje Schaufeleinovu
scénu o cranachovsky prvok — maliar nahradil jedného spiaceho strazcu u Schaufeleina

dvoma analogickymi postavami z Cranachovho ,Ukrizovania“.*

%2 viz Pagteka, (pozn. 29) 5.92



Zéven@

Vo svojej praci som sa pokusila o prednesenie tych najpodstatnejSich
a najzaujimavejSich informacii tykajucich sa neskorogotického oltdra chramu sv. Jakuba
vV Levoci od Majstra Pavla, ktory je dielom velkolepym v kazdom ohl'ade. Jeho harmonicky
synkretizmus réznych tendencii, monumentalna vystavba, dokonald koordinacia socharskej
zlozky a architektary jednoznacne potvrdzuji Ze ide o skvost nielen slovenskych ale

svetovych rozmerov.


Jakubecon
Lístek s poznámkou
Mohla jste ještě připojit úvahu o charakteru dílny - jestli prováděla jedna, včetně malíře, či se podílelo více specializovaných dílen..
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Jakubecon
Lístek s poznámkou
Mohla jste doplnit přinejmenším D. Buran a kol., Gotika - dejiny slovenského výtvarného umenia, Slovenská národná galéria a Slovart, Bratislava, 2003
Pokud Citujete další zdroje v poznámkách (Kotrbovi, Pašteka), musí se objevit i v soupise literatury zvláště citované . nelze uvést jen souhrnnou kolektivním monografii J. Homolky.
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