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Úvod


Ružencová Madona sa stala výhercom pri výbere témy pre moju postupovú prácu aj napriek tomu, že dielo pochádza od celosvetovo populárneho umelca a na prvý pohľad sa nejednému može zdať, že obraz nás už ničím novým nedokáže neprekvapiť, no rada by som v mojej práci toto tvrdenie vyvrátila. Dielo som si vybral z dôvodu, že sa k nemu vraciam už niekoľko rokov, rovnako ako ku viacerým Caravaggiovým prácam, ktorými ma uchvátil. Náboženský námet, ku ktorému by som za zvyčajných okolností neinklinovala, ma v tomto prípade zaujal, rovnako ako aj Caravaggiov štýl a spôsob tvorby, ktorý nie je o nič horší, ba skôr naopak, ako v jeho ostatných dielach.


Dúfam, že sa mi v mojej práci podarí aspoň čiastočne zachytiť a sprostredkovať kúzlo a vizuálny zážitok, ktorý som zažila zrovna pri pozorovaní diela.
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Caravaggio

Začiatky tvorby


Prvé stretnutie Caravaggia, vlastným menom Michelangelo Merisi, s maľbou sa datuje na rok 1584, kedy sa začali jeho učňovské roky u milánskeho maliara Peterzana, žiaka samotného Tiziana. Aj napriek nedostatku vyhotovených zakázok sa Caravaggio vo svojich 20 rokoch rozhodol odísť do Ríma, kde iba vďaka pomoci svojho učiteľa našiel prácu v dielni úspešného Cavaliera d'Arpina (Giuseppe Ceasare). Z tohto obdobia poznáme dochované obrazy Chlapec s košom
 ovocia alebo Bakchus (údajne ako Caravaggiov autoportrét). Po čase, kedy ho omrzelo malovanie ovocia a kvetín, začal s tvorbou na umeleckom trhu jeho známych raných diel ako Veštkyňa, či Falošní hráči. Oba obrazy obsahovali nie príliš typické námety pre vtedajší Rím, no možno práve preto prilákali pozornosť bohatého entuziastu umenia kardinála Francesca Maria del Monte. Moment, kedy kardinál Caravaggia pozval na svôj dvor a dohodil mu nejednu zákazku, bol preňho kľúčovým bodom v jeho čoraz väčšmi rastúcej popularite a začínajúcej kariére. 


Jeho prvou významnou verejnou úlohou bola dekorácia zobrazujúca život Matúša pre kaplnku Contarelli v kostole San Luigi dei Francesi. Obrazy boli zdrojom pre velebenie Caravaggia, no rovnako aj pre nesúhlasné názory týkajúce sa jeho inovatívnej tvorby.

Útek a smrť


Caravaggiova sláva nepramenila len z jeho umeleckej tvorby, ale aj povesti spojenej s výtržnosťami a problémami so zákonom. Pouličné bitky a ublíženia na zdraví viedli ku Caravaggiovmu zatykaču a odsúdeniu na smrť a jediným východiskom bol útek na územie mimo dosahu rímskej moci. Aj napriek tomu, že už v tom čase patril k najvýznamnejším maliarom v Ríme, vedel, že sa do mesta vrátiť nemôže. 


Miesto jeho pôsobenia sa často menilo. Počas jeho pobytu v Neapole, kde sa dostal pod ochranu rodiny Colonniovcov, bol namaľovaný obraz Ružencová Madona a iné zákazky pre rôzne kostoly.
 Čas na Malte strávil v priazni maltézskych rytierov medzi ktorých bol prijatý no následne aj vylúčený z dôvodu „skazenosti a škodlivosti“. Počas tohto obdobia vznikli diela ako Sťatie Jána Krstiteľa či portrét Alofa de Wignacourta, rádového veľmajstra.


Po celý čas sa Caravaggio usiloval o oslobodzujúci rozsudok pápežskej moci a o možný návrat do Ríma (príkladom môže byť aj venovaný obraz pre kardinála Borghese). Pápežského omilostenia sa napokon dočkal v roku 1610, no na spiatočnej ceste do Ríma zomrel a zanechal za sebou tvorbu nedlhej desaťročnej kariéry. 

Tvorba a štýl


Caravaggio bol už v začiatkoch svojej tvorby označovaný za kontroverzného a jeho štýl sa stal na svoju dobu veľmi radikálny a škandalózny. Už vo svojich raných dielach je možné vidieť odklon od zaužívaných konvencií, jeho diela nás na prvý pohľad zaujmú mimoriadnou realitou a naturalizmom, ktoré sa odrážajú v zobrazovaní obyčajných ľudí z každodenného života. Týmto spôsobom zobrazoval aj náboženské a mytologické motívy, vďaka čomu boli považované za príliš surové a nevhodné.


Príkladom môže ísť prepožičiavanie tvárí svätým obyčajných žijúcich ľudí z ulice, čo samozrejme v cirkevných kruhoch vyvolalo pobúrenie. Boli to obyčajné zblízka videné monumentálne figúry bez idealizácie.


Caravaggiove kompozície obrazov boli preslávené svojou odvážnosťou, schopnosťou vtiahnuť diváka do deja a tvorbou napätia spojenou s vysokou mierou realizmu, no rovnako majstrovsky zachádzal aj s dramatickým osvetlením. Použitie silného svetla prináša do kompozície štruktúru  a pomáha lepšie vyrozprávať dej.
 Jednou z nevšedných metód, ktoré na svojich dielach aplikoval bola technika šerosvitu, ktorá nebola síce žiadnou novinkou, no práve on z nej urobil dôležitý štylistický element a zapríčinil jej daľšie šírenie. Technika zdôrazňuje objem a formu pomocou prudkého kontrastu svetla a tmy. 


Vieme, že Caravaggio pracoval rýchlo a uprednostňoval živé modely, netreba sa preto diviť, že preferoval maľovanie rovno na plátno a nezaoberal sa prípravnými skicami kompozícií a proporcií. Rovnako odmietal aj zákazky na maľbu fresiek, no nevie sa, či z dôvodu nedostatočnej zručnosti alebo iba z osobného rozmaru.


Caravaggio bol neodmysliteľnou inšpiráciou pre ďalších umelcov, no najväčší dopad mal na mladých umelcov v Ríme, ktorí sa označovali ako Caravaggisti. Patrili medzi nich Orazio Gentileschi, Giovanni Baglione a iní. Vplyv Caravaggia a jeho šerosvitu je vidieť aj mimo Talianska najmä na dielach Rubensa, Velasqueza či Rembrandta. Caravaggio so svojimi inováciami inšpirovali barokové obdobie, no nikdy nemal možnosť svoje posolstvo a metódy predať ďalej v podobe školy a učňov, ako toho využívali iní umelci, čo mohlo zapríčiť, že je znovuobjavený až v 20. storočí.

Ružencová Madona

Charakteristika a popis


Ružencová Madona je oltárny obraz namalovaný olejomaľbou na plátne a dokončený v roku 1607, ktorý ako prvými upúta svojimi monumentálnymi rozmermi.

 Kompozícia obrazu je rozdelená do troch rovín či levelov, ktoré sú neodmysliteľne prepojené typickou Caravaggiovou technikou šerosvitu a dynamickými, napovedajúcimi gestami. 


V najvyššej rovine sa nachádza Madona s dieťaťom usadená na tróne. Mária ukazuje svojou pravou rukou smerom na svätého Dominika, ktorého môžeme spoznať podľa tradičného ošatenia. Gesto si môžeme vysvetliť ako pokyn, alebo akúsi pohnútku k rozdaniu ružencov, ktoré má Dominik v rukách. Ježiš sa naopak pozerá druhým smerom na dominikána svätého Petra Veronského, ktorého môžeme identifikovať podľa krvácajúceho čela odvolávajúceho sa na jeho násilnú smrť spôsobenú úderom do hlavy (rovnako poranený bol aj Caravaggio v dôsledku jednej z jeho pouličných bitiek). Peter Veronský sa zároveň spolu s ďalšími dominikánmi, ktorých identita nie je objasnená, a sv. Dominikom nachádzajú v druhej rovine obrazu. Môže sa nám zdať, že práve iba tieto dve konkrétne postavy v obraze sú si vedomé prítomnosti Márie, čo by sme mohli označiť za Caravaggiov úmysel viesť nás k otázke, čo alebo kto je reálne? A naopak, čo je iba predstavené? Svätci v tomto obraze sú už dávno mŕtvi, no nepopierateľne prežívajú ďalej v mysliach veriacich. 


Posledná, tretia rovina obsahuje ako dominantu spodnej časti obrazu zhluk chudobného, veriaceho ľudu s rukami zúfalo naťahujúcimi sa za jedným z ružencov. Divák zo 17. storočia sa mohol na obraz pozerať počas modlitby a predstavovať si samého seba ako súčasť kľačiaceho davu, ktorého natiahnuté ruky hovoria za ich túžbu a želanie stretnúť sa s duchovnom.


Zaujímavou postavou je zobrazenie kľačiaceho bohatého muža naľavo, ktorý pozerá von z obrazu smerom na diváka, zatiaľčo sa načahuje k Dominikovmu krajnému rúchu dovolávajúc sa ochrany. Je to pravdepodobne portrét buď objednávateľa alebo člena rodiny Colonniovcov (ochrancov Caravaggia počas jeho pobytu v Neapole), čo by zodpovedalo jeho umiestneniu pred stĺp - „column“.

 Záves visiaci nad hlavami postáv pridáva na akejsi formalite scény, obraz nadobúda prepracované usporiadanie a spojenie foriem, ktoré s určitosťou hlásajú typické barokové dielo. 


Maľba sa od ostatných diel doby drasticky líši svojou ikonografiou najmä v tom, že postráda istú oslavnú, víťaznú akosť, ktorou sú práce iných umelcov typické. Caravaggiov obraz je miesto toho skromný a pokorný, dáva prednosť zobrazeniu ruženca ako zjednotiteľa, spojuje dokopy bohatých i chudobných, nepovažuje sa za zvyk elity. Svojím virtuóznym prejavom zobrazuje úprimnosť a skutočnosť, tak ako to sám videl, nediskriminujúco. 


Dôležitú úlohu v tomto diele zohráva ruženec, ľahko identifikovateľný ako retiazka, na ktorej je navlečených päť skupín po desiatich korálkach oddelených vždy väčšou korálkou s jednou odbočkou zakončenou krížom. Podľa legendy bola retiazka venovaná Sv. Dominikovi, zakladateľovi dominikánskeho rádu, samotnou pannou Máriou,
 nie je preto nezvyčajné, že obraz čerpá námet práve z tejto udalosti
. 

Putovanie diela


Aj napriek nepopierateľnej umeleckej cene Ružencovej Madony sa doteraz presne nevie, kým bol obraz objednaný. Najpravdepodobnejšou hypotézou je rodina Colonna, ktorá si dielo objednala pre rodinný kostol San Domenico Maggiore v Neapole.
 Obraz pravdepodobne nestretol s dostatočným uspokojením, ocitol sa preto na umeleckom trhu a bol následne odkúpený flámskym združením umelcov medzi ktorých patril aj Rubens. Dielo bolo ponúknuté v roku 1651 dominikánskemu kostolu v Antverpách a svoju púť skončilov roku 1786 v kráľovskej zbierke cisára Jozefa II. Habsburského.
 O päť rokov neskôr bolo presunuté do kunsthistorického múzea vo Viedni, kde zostalo do dnešného dňa.

Záver


Caravaggiova Ružencová Madona síce nepatrí k jeho najviac oslavovaným dielam, no určite to neznamená, že v sebe neskrýva to, čo robí jeho tvorbu tak výnimočnou. Prekvapujúco sa práve tento obraz nestretol s očakávaniami objednávateľov a začiatky jeho putovania nie sú celkom presne zdokumentované, no nepostráda Caravaggiov typický umelecký prejav. Obraz nám ponúka náboženský námet silno zasiahnutý realitou, nehrá sa na nič čím nie je a otvára nám dvere do barokového obdobia. Myslím si, že Ružencová Madona splnila svoju úlohu čo sa týka preukázania umelcovej virtuozity, no či splnila aj pôvodné zamýšľanie objednávateľov ostáva záhadou
. 
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�Názvy děl, uměleckých i literárních, píšeme nejépe kurzívou.


�


�Spíše než srovnání s angl. výrazem (asi převztao z literatury) je na místě italský ekvvialent – colonna.


�Vedle figurální a hmotové kompozice je třeba se při popisu vněovat I barevné….


�Proveniece díla musí být již na počátku práce.


�Analýza díla by se neměla obracet jen k osobě a dlu autora, ale I jeho kontextu – zde by se nabízelo srovnání s klasicizující verzí protobaroka (Caracciové).


�Je skvělé, že používáte zahr. liter.





