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Uvod

Vilu Tugendhat som si na spracovanie pre ro¢nikovu pracu vybrala z dovodu, Ze ma zaujala
nielen hned na prvy pohlad svojim vzhladom, ale neskér i tym, ako velky ma celosvetovy
vyznam medzi stavbami modernej architektiry.

Vila Tugendhat patri k niekolkym malo stavbam,ktoré premenili kvalitu byvania a chapanie
moderného priestoru. Po celom svete vznikalo mnoZstvo budov,ktoré su zaloZzené na
architektonickych konceptoch a myslienkach,ktoré maju svoj pévod vo vile Tugehndhat.
Niekolko generacii tvorcov bolo inSpirovanych a silne ovplyvnenych odkazom tvorby Ludwiga
Miesa van der Rohe a jeho stavba je dodnes meritkom pre dalSie stavby. Nabytok,ktory pre
tento dom vytvoril,je dodnes vyrabany a patri k tomu najlepsSiemu, ¢o méze svetovy design
ponuknut. Estetika vily je velkolepym riesenim a duchovnym preklenutim protikladov,
ktorymi si pre moderného ¢loveka technicka civilizacia na jednej strane a potreba spatosti

s prirodou na strane druhej. !

=

! SEDLAK, Jan. Vila Tugendhat: Prostor ducha a uméni. Brno: FOTEP, 2012, s. 7. ISBN 978-80-86871-16-5

2


Jakubecon
Lístek s poznámkou
Obrazová příloha mohla být větší, každopádně u architektury je půdorys bezmála conditio sine qua non. 


Ludwig Mies van der Rohe

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) nemal Speciadlne vzdelanie ako architekt. Prvé
podnety pre svoje buduce povolanie i zaklady svojho remeselného majstrojstva ziskal od
svojho otca,murarskeho majstra a majitela malej kamennej dielne. Po absolvovani
priemyselnej Skoly v rodnych Cachach 1902 pracoval v Berline,mimo iné u Bruna
Paula,zndmeho navrhara nabytku a neskor, do roku 1911 u vtedy najvyznamejsieho
nemeckého architekta Petera Behrenseho, ucitela Le Corbusiera a Waltera Gropiusa. Toto
obdobie bolo pre Miesovu vlastnu projektantsku prax rozhodujuce. Osvojil si v iom spojenie
neoklasickej tvarovej jednoduchosti, univerzalnosti a prisnost prostriedkov s ich Cistotou,
dokonalostou proporcii, eleganciou detailu a vaZznostou vyrazu,a to i so zretelom na pracu
s kovom, ktory potom v jeho dielfiach zohral podstatnu ulohu ako material, technicky

i formalny prostriedok. Priblizne v tej istej dobe nartho zap6sobilo i dielo Franka Lloyda
Wrighta. Pocas pobytu v Holandsku sa taktiez zblizl s tedriou a filozofiou architektury
Hendrika P. Berlageho, ktorej zakladom bolo poctivé vyjadrenie materialu, konstrukcie

i Struktury stavby i obnovenie vyznamu a kuzla priecelia z reznych tehal a zoznamil sa

i s kompozi¢nymi principmi hnutia De Stijl.

Avsak uz ndvrhy na vyskové domy a administrativne budovy (1921-1922) zo Zelezobetdnu

a skla v nezvyklom rozsiahlom vyuziti ukazali mieru nezavislosti vlastnej vizie novej
architektury, a patrili k najvyraznejsim prejavom rannej nemeckej moderny. Po niekolkych
navrhoch a stavbach rodinnych domov z tehdl zvoniviek a Zelezobetdénovej konstrukcie,
ktorych z ¢asti otvoreny podorys a nepravidelné ¢lenenie hmoty uz predchadzali
funkcionalistickému ponatiu stavby i neskorsej industrializacii stavebnych metdd, vyvrcholila
Miesova europska peridda organizacnym a autorskym podielom na vystavbe sidliska
Weissenhof vo Stuttgarte, s roznymi typmi rodinného a malého ndjomného domu,

a s presldvenym obydlim zo skla ( 1927), a predovsetkym nemeckym pavilénom na
Medzindrodnej vystave v Barcelone (1928-1929), a brnenskou vilou. Vedla celej rady
spolocnych vlastnosti spojovala obe posledné diela myslienka kontinualneho priestoru. Zatial
¢o u barcelonského pavilénu ponatie priestoru organicky vyplynulo z nutnosti zaistit plynuly
pohyb navstevnika budovou, v brnenskej stavbe sa stalo hlavnym podriadajucim principom
pre nové usporiadanie vnutra hlavnych obytnych a spolocenskych ¢asti rodinného domu.

Obe tieto Miesove prace patria k vrcholom medzivojnovej architektonickej tvorby. Ich
mimoriadny prinos zrelému internaciondlnemu slohu a vzrastajlca preslavenost odsunuli do
pozadia, z ¢asti nepravom, niekolko dalSich Miesovych prac, priblizne sucastnych:
predprojekt berlinskeho domu maliara Emila Noldu (1929) a dom na berlinskej vystave
(1930), alebo o nieco mladsich, akymi popri projektu na dom Herberta Gericka v Berline
(1932), boli ndvrhy na atriové domy s dvorom - zdhradou z pokrocilych tridsiatych rokoch.

V tomto obdobi bol po dobu troch rokoch (1930-1933) dessavsky, po nasilnom prelozZeni
berlinskeho Bauhausu,pre ktory vypracoval niekolko predbeznych ndvrhov.



Vzhladom k politickému vyvoju situacie v Nemecku, Mies v roku 1938 emigroval do USA.
ESte v tom roku sa stal riaditeflom oddelenia pre architektdru na Armour Institute, neskorsi
[llinois Institute of Technology v Chicagu. Pre vystavbu jeho aredlu navrhol od roku 1940
generalny projekt a radu stavieb, z ¢asti prevedenych, ktoré naznacili hlavnu tému jeho
americkych prac: ocelovy skelet vo volnom priestore rozloZzeny nad pravouhlym modulovym
rastrom. Z ocelovej konstrukcie s podperami vnutri stavby a velkymi sklenennymi plochami
vySiel taktiez znamy vikendovy dom Edith Farnworthovej (1945-1950), poriaty ako otvoreny
pavilon. Podobnd myslienku rozvinul monumentdlnym spésobom v budove fakulty Crown
Hall (1950-1956). Novu skeletovu konstrukciu pouzil i na vyskovych obytnych budovach Lake
Shore Drive v Chicagu (1948-1951) i u mrakodrapu Seagram Building v New Yorku (s Philipem
C. Johnsonem, 1945-1958), na ktorého prieceli doslo k vyrovnaniu protikladov medzi nosnou
vertikalnou a nesenou horizontalnou, a k ukludneniu ich obrovskych ploch. Vztahom medzi
bremenom a jeho podperou v rdmci konstrukcie (vlozenie kibov do styku oboch sil) a jeho
tvarovej reflexie na povrchu sa Mies uberal taktieZ vo svojej poslednej velkej praci, kde sa
vratil do miest zaciatkov svojej tvorby - Narodna galéria v Berline (1962-1968).

Tvorba Ludwiga Miese van der Rohe mala na vyvoj architektiry enormny vplyv. ESte za jeho
Zivota sa stala neobycajne pritaZlivou pre dokonalost jasnej skeletovej konstrukcie zo
Zelezobetdnu, obalenej krehkymi priesvitnymi stenami (architektov princip kosti a koZe),
bezchybnym technickym prevedenim aj pre najmensi detail, funkénu variabilitu, pouzitie
kvalitnych a trvanlivych materialov, a az rafinovanou elegenciou klasickych striedmych
foriem v duchu najznamejsej zasady menej je viac.

Snad’ najzretelnejsSie sa tento vplyv prejavil na zmendch architektonickej koncepcie obrovskej
projektantskej organizacie SOM so sidlom v Chicagu, New Yorku, San Franciscu a Portlandu,
dalej v diele dalSieho predstavitela moderného klasicizmu, zmieneného P. C. Johnsona,

v vplyve na Arna Jacobsona, Petera a Alis Smithsonovy, popripadne i na na Louise I.Kahna

a dalSich. Miesova tvorba bola ocenena najvyssim anglickym vyznamenanim Zlatou medeilou
Royal Institute of British Architects, Medailou slobody amerického prezidenta a niekolkymi
¢estnymi doktoratmi.

? KUDELKA a Libor TEPLY. Vila Tugendhat. Brno: FOTEP, 2001, s. 14. ISBN 80-902921-0-0
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Vila @

Z Cernopolnej ulice pdsobi vila ako plochy, horizontalny, do seba uzatvoreny objem. Zaujme
kompoziciou dvoch hmot - obytnej Casti domu s jedinym tzkym pasovym oknom kupelne

a predsunutej garaze. Oba hranoly su prepojené doskou plochej strechy, vytvarajucej tak
ram mestskému panoramatu s dominantou Spilberku. Hlavny vchod do domu je ukryty
zakrivenou membranou z nepriehladného skla. Jedinym vyraznym zvislym prvkom, ktory
doplfiuje celd horizontalnu koncepciu priecelia je vystupujuci plochy komin. Cast z ulice tvori
poschodie,prizemie a suterén leZiace pod uroviiou vstupu sa otvaraju na juh do zahrady.
Vyskovu diferenciu terénu vypliuje pomerne rozsiahly dilatani priestor, tzv.tunel, na Urovni
druhého nadzemného poschodia. V suteréne bolo sustredené technické a prevadzkové
zazemie domu, prizemie sluzilo ako hlavny obytny priestor a poschodie vyplriovali obytné
spalne. Naroc¢na prevadzka vyzadovala trvallu pritomnost persondlu, ktory bol ubytovani
oddelene v zapadnej ¢asti domu. V garazi na poschodi mal Sofér, ktory taktiez vykonaval
potrebné technické a remeselné prace, komfortny jednoizbovy byt s vlastnym vstupom
vnutornou Uzkou terasou. Za kuchyriou v prizemi vyuzivali jednu miestnost dve pokojské

a samostatne byvala v jednej izbe kucharka. Taktiez ony mali separatny vstup vonkajsim
schodiskom. Zastavana plocha domu predstavuje 907 m?2.

Uli¢na Cast hornej terasy ma dve Urovne. Za vstupom sa nachddza vstupna hala so
schodiskom z poschodia do prizemia, $atfiou, vytahom na jedlo a WC.Pé&t spalni, zariadenych
taktie? pre obytné Gcely, umiestnil architekt do dvoch pozdiZne orientovanych blokov,
tvoriacich rodi¢ovsku a detsku sekciu. Spalfu pana a spalfiu pani oddelovala mala predsien, z
ktorej bola pristupna kupelna, bazikalného rezu. Greta mala zo svojej izby pristup do detskej
sekcie malou priechodnou izbou medzi vstupnou halou a terasou. Z izby Ernesta (*1930)

a Herberta (1933-1980) sa prechddzalo do izby Hanny (1924-1991) z Grétinho prvého
manzelstva. S fou susedila izba vychovavatelky Ireny Kalkofenovej. Deti s pestinkou mali
vlastnu kupeltiu a WC.

Chlapéenska izba bola zariadend jednoduchym lakovanym nabytkom, zrejme od brnenskej
firmy Standard, ostatné vybavenie poschodia navrhol Mies. U drevennych ¢asti pouzil
palisandrovu dyhu, v izbe Hanny a pestinky dyhu zebrano a na podlahach linoleum
smotanovej farby. Podlahu Grétinej izby pokryl kobercom z bielej ovcej kozusiny a v Fritzovej
izbe dvoma orientalnymi kobercami. V panskej izbe stali u pisacieho stola dve kresla
Stuttgart, v Grétinej spalni a sucastne damskej Satni stolicka Barcelona, a stolicka Brno

z pasovej ocele a potiahnuté eresfiovo ¢ervenou kozou. Pravidelny rastr ocelovych stipov je
tu, az na vynimky, ukryty v @éch.

Prizemie ako piano n@es, teda reprezentacné spolocenské podlazie vily, tvori suvisly
priestor o ploche 237 m?, modulovny iba ocelovymi podperami krizového profilu

® Oznacenie pre prvé poschodig


Jakubecon
Lístek s poznámkou
Téměř chybí informace o stavebníkovi a okolnostech výstavby! Mohlo být v předchozí (chybějící) kapitole o stavebních dějinách.
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s chromovanim vysokého lesku a len dvoma fixnymi prvkami - dnyxovou stenou pri zimnej
zahrade, a polkruhovou drevennou stenou s makassarovym ebenovym dyhovanim na
opacnej strane. Rozmiestnenie nabytku naznacuje hranice medzi jednotlivymi zonami
rozmernej haly, ktord pozostava z prijimacieho priestoru s hudobnym salénom, z pracovne
s kniZnicou, zo spoleCenskej ¢asti s posedenim a jedalfou. Vacsina nabytku bola navrhnuta
tak, aby jednotlivé objekty bolo moZné osadit Uplne volne v priestore, aby mohli byt
vhimané zo vsetkych stran a uhlov. Chromované konstrukcie nabytku a volne stojacich
$tihlych stipov maju svoj hlboky zmysel, pretoze odrazaju a lamu svetlo, zrkadlia okolitu
farbu a vyhlady z okien. Zatial¢o povrchy pevne spojené so stavbou maju iba timené
prirodné svetlé farby, vSetka pozornost je sustredend k prirodnym materialom - drevu,
kameriu a vyhladu do zdhrady, a na panoramu historického centra Brna. Da sa povedat, Zze
materialy, ktoré prichadzaju do priameho kontaktu s fudskym telom su farebné, makké

a prijemné na dotyk, pricom kontrastuju s exaktnou technikou geometrie stavby. Ocelové
kostry nabytku povazoval Mies za konStrukény prvok, rovnako ako skelet budovy.

Pred presvetlenou stenou z mlie¢neho skla, oddelujucu prijimaci priestor od pripravovne,
stoja Styri stoli¢ky typu Brno. Na velkom perzskom koberci,ktory vybrali Tugendhatovi,
spociva pri severnej stene koncertné kridlo so stolickou Stutgart.

Vstavana kniznica je dyhovand makassarovym ebenom. Vyklenok kniznice tvoria pohovka,
Stvorcovy bridgeovy stolCek s makassarovou dyhou, tri stolicky Brno a jedno kreslo
Tugendhat. Celu vychodnu stenu prizemia zabera zimna zahrada.

Onyxova stena, vytazena v marockom pohori Atlas, ktord kupil architekt na kamenickej burze
v Hamburgu, tvori dominantny prvok spolo¢enského poschodia. Fritz Tugendhat sa jej
spociatku branil pre jej obrovskud cenu, ale Mies argumentoval, Ze zatial nikto nema v dome
onyxovu stenu, ktorej medovo ZItu farbu s bielymi pramenmi prirovnaval k vlasom mladého
dievcata. Greta Tugendhatova spominala, ako bol umelec nadseny, ked' sa zistilo, Ze
zapadajlce slnko sfarbuje severnu stranu polodrahokamu do ¢ervena. Spolecensku
miestnost Mies vybavil styrmi typmi ndbytku. Celkovy dojem piano nobile umocriovalo
jediné vytvarné dielo - Torzo obzerajuceho sa dievéata od Wilhelma Lehmbrucka z rokov
1913-1914, ktoré si Tugendhatovi s architektovym sdhlasom sami vybrali.

Polkruhova stena, dyhovana rovnakym makassarovym ebenom ako kniznica, zasahuje do
kuchyne a vymedzuje priestor, ktorého stred tvori kruhovy st6l s doskou z ¢ierne moreného
hruskového dreva. Stdl je pevne spojeny s konstrukciou domu presne v centre Stvorcového
pola skeletu a jeho stredny ocelovy stip ma rovnaky prierez gréckeho kriza ako nosné
podpery celej stavby, a je taktiez obloZzeny chromovanym plechom. Typ stolicky Brno navrhol
Mies Specialne pre pre vilu Tugendhat, a to v dvoch verziach: z trubiek a bieleho pergamenu
pre hlavny obytny priestor, a z plochych profilov s ¢iernou a ¢ervenou bravcovou koZou pre
spalne. Jedalensku stenu doplfiiuje segmentova polica z mramoru zelenej farby dovezenej

z gréckeho ostrova Tinos. Pri severozapadnej stene vnutorného priestoru u priechodu ku
kuchyni stoji este pribornik, opat dyhovany makassarom. Vzacnu dyhu dal Mies priviest



z Pariza. K osvetleniu hlavného obytného priestoru zvolil Henningsenové stropné svietidla
s tromi parabolickymi tienidlami z opalového skla k docieleniu neoslfiujuceho rozptyleného
svetla.

Velkoformatové tabule z ¢ireho skla v subtilnych ocelovych profiloch premeniuju vychodnu
a juZnu stenu prizemia v plne transparentnu zénu, naviac s moznostou spustit dve tabule do
suterénu. Velkolepo presklenna fasada tak prikro kontrastuje s uzavretou uli¢nou c¢astou.

Halovy priestor piana nobile mozno klimatizovat teplovzdusnym vytapanim s filtrovanym
a zvlhéovanym vzduchom, ktoré moze v lete fungovat taktiez ako ochadzovanie. O najvyssich
technickych kvalitdch domu nepochyboval nikto z posudzovatelov.

Zahradné priecelie vily na prvy pohlad zaujme déstojnostou a klasickostou proporcii,
zaloZenych na premyslenom vrstveni troch horizontalnych objemov: masivného suterénu
s monumentalnym schodiskom, obytného poschodia, ¢leneného rytmom lesklych stipov,
ktoré su zretelne Citatelné za tabulami z kristalovo ¢ireho skla, a mensich objemov
spalinového poschodia, ktoré kompozi¢ne ustupuje za Uroven priecelia tak, aby tvorilo
dojem, Ze su volne posadené na rozsiahlu stresnu terasu, zatial¢o kridlo s kuchyriou a byty
personalu su opticky potlacené. Hranol, obsahujuci spalfiu pana a pani domu, vynika
elegantnou symetriou zrkadlovo zhodnych okien a dveri na terasu, tvoriacich takmer klasicky
rytmus, zatial¢o detské izby st opatrené presahom strechy so stiporadim. Tento stazujici
detail pripomina Miesovu hlboku znalost klasickych kompozi¢nych principov historicke;j
architektury, prameniacej v jeho obdive k dielu Friedricha Schinkela. Horizontalitu priecelia
vily eSte zosilfiuju vodorovné pasy masivnych travertinovych dosiek, ktoré su nad drovriou
suterénu a znova tak ukoncuju terasu spalfiového poschodia, a tym Citatelne, a jasne
vymedzuju hranicu medzi vyskovymi Grovriami vily. Citime tu vyvaZzenost, klud a
monumentalitu, podobnd harmadnii antickych stavieb, sucastne vSak precizne zvladnuté
napatie medzi subtilnostou ocele, krehkosti skla, a masivnosti stien a kamena.

Vilu koncipoval Mies ako jednoliaty celok so zahradou, ako organicky zrastenu

s architekturou a okolitou zeleriou. V interiéru sustredil zelen predovsetkym do zimnej
zahrady, kde bazénik z travertinu vyhradil vodnym rastlinam, na parapety kdrenia umiestnil
kvetinace a do priestoru nadoby s orchideami. U zelene vo vonkajsku, ktora sa popinavymi
rastlinami bezprostredne viazala na stavbu, sledoval architekt jednak optické potlacenie
plnych pléch muriva, jednak tymto sp6sobom napomahal spojeniu objektu so zahradou. Na
jednej strane smeroval k rozpusteniu domu v zeleni, na druhej razil zasadu zd6éraznenia
prazdnoty, dovolujucej plne vyniknutiu samotnej architektury.

Stavba bola vysledkom spoluprace dvadsiatky prevazne brnenskych a berlinskych firiem, zastupenych

v podstate rovnym dielom.*

4 SEDLAK, Jan. Vila Tugendhat: Prostor ducha a uméni. Brno: FOTEP, 2012, s. 10-17. ISBN 978-80-86871-16-5
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Revitalizacia a reStaurovanie @

Ked Tugendhatovi v maji 1938 emigrovali, odviezli si ¢ast mobilidru. Brnensky historik
umenia Miroslav Ambroz ziskal dennik od rodiny uz zosnulého Louise Schobertha, ktory si

v roku 1940, vtedy ako nemecky vojak a Student architektury, prehliadol brnensku vilu. V
denniku zaznamenal, Ze polkruhova jeddlenska stena bola premiestnena do budovy
Pravnickej fakulty Masarykovej univerzity, kde behom pretektoratu sidlilo gestapo.
Jednotlivymi segmentami s makassarovou dyhou boli v horizontdlnej polohe obloZzené dolné
Casti stien baru, ktory sa po ndvrate pravnikov stal Studentskou jedalfiou. Tu sa tieto
originalne pruhy takmer zdzrakom zachovali dalSich sedemdesiat rokov a pri posledne;j
obnove vily mohli byt vratené na pdvodné miesto. Za Waltera Messerschmidta®, ktory mal
od roku 1942 vo vile kancelariu a byt, doslo k Ciasto¢nym stavebnym Upravam. Pri
bombardovani Brna rozbili tlakové viny okna, s vynimkou jedinej tabule. Skazu zavrsil pobyt
jazdeckého oddielu Cervenej armady oslobodzujlcej Brno. Stastnou zhodou okolnosti ostala
neporusena onyxova stena, ktora bola pred prichodom vojsk provizérne obmurovana. Po
vojne boli odstranené len fatalne Skody a v nasledujucich tridsiatichpiatich rokoch sludzila vila
k telocviénym u&elom, najskdr ako sukromna $kola rytmiky, potom ako Statny Ustav
liecebného telocviku v Brne, a nakoniec ako rehabilitaéné stredisko nedalekej Fakultnej
detskej nemocnice.

Na pofiatku snah o vSestrannu rehabilitaciu vily stal brnenskyy architekt FrantiSek Kalivoda
(1913 1), iniciator a rozhodujlica osobnost v organizacnych, publicistickych, vystavnych,
metodickych a spolo¢enskych ¢innostiach. V roku 1963 ho poveril Juhomoravsky krajsky zvaz
architektov Brno, spolu s architektom Janom Dvorakom, Ulohou pojednat s nadriadenymi
organmi premenu funkcie budovy a jej Upravu pre jej vyuzitie v sulade s vyznamom tejto
stavby. Vila bola zapisand do Statneho zoznamu nehnutelnych kultirnych pamiatok a po
dlhom case sa znova objavila na strankach domacich publikacii, ¢asopisov a novin. Kalivod
tazil zo svojich kontaktov s élenmi Medzinarodnych kongresov modernej architektry CIAM®,
s ktorymi bol pred vojnou v uzkom styku ako sekretar obnovenej ¢eskej skupiny CIAM. Jednal
0 zapojenie cudzich expertov a odbornikov pri pamiatkovej restiticii domu, o ponukach
vnutorného zariadenia avelkych skiel zo zahranicia. Trikrat, v rokoch 1967, 1969 a 1970
prisla na jeho pozvanie Greta Tugendhatova do Brna. Na konci roku 1968 hostila Akadémia
umenia v Zapadnom Berline vystavu celoZivotného diela Ludwiga Miese van der Rohe, ktora
bola Kalividovou zdsluhou prenesena do Brna. V dobe jej konania sa uskutocnila pracovnd
konferencia, na ktorej predniesla Greta Tugendhatova prednasku s cennymi udajmi o historii
vily. Clenovia Ustavného zboru sa zhodli v tom, 7e obnoveny objekt by nemal predstavovat
muzejny objekt. Uvazovalo sa o troch formach vyuzitia: pre reprezentacné ucely Narodného
vyboru mesta Brna, alebo reprezentaéné Ucely Zvizu architektov CSSR, & o pracovisku
dokumentdcie avyzkumu modernej architektury. Krajské stredisko Statnej pamiatkovej
starostlivosti a ochrany prirody v Brne usporiadalo vmarci 1970 celostatnu vedecku
konferenciu Ochrana pamiatok modernej architektury, na ktorej o vile Tugendhat referoval
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Kalivoda, pricom jej pamiatkovu restituciu poZadovala zaverecna rezolucia. Avsak jedinym
konkrétnym zasahom bolo odstranenie nezZiaducich porastov a rekultivacia travnatych pléch
v zahrade. PokraCovaniu dalSich aktivit zabranila politicka normalizacia po sovietskej invazii
a vietko akoby symbolicky ukoncila tragicka smrt Grety Tugendhatovej na konci roku 1970
a predcasny skon Frantiska Kalivody v nasledujucom roku.

V roku 1980 zahajilo mesto Brno, do ktorého majetku bol dom prevedeny, jeho obnovu
a rekonstrukciu. Investorstvom bol povereny odbor vnutornych veci s tym, Ze objekt bude
sluzit ako reprezentacné zariadenie Narodného vyboru mesta Brna. Jednoznacnu prednost
mala teda reprezentacna vila s ubytovaciou kapacitou pre vyznamnych hosti mesta, takze
objekt bol obnovovany a rekonstruovany ako pamiatka modernej architektury. PoZiadavkom
bolo, Ze vsetko musi byt nové a Cisté, alebo aspon pdsobit novo, dalej zaobstarané co
najlacnejdie avyhradne zdomécich zdrojov. Projekt bol zadany Stdnemu Ustavu pre
rekonstrukciu pamiatkovych miest a objektov v Brne, ktory ho za vedenia architekta Kamila
Fuchse previedol v rokoch 1981-1982, bez toho, aby bolo umoZnené vypracovat stavebny
historicky prieskum a podrobné resStauratorské prieskumy. PrestoZe projekt obnovy
a rekonstrukcie bol zpracovany na vysokej urovni, nebol vrade pripadov reSpektovany
a investor nutil prejektantov i dodavatefov k ndhradnému rieSeniu. Na druhej strane boli
odstranené zasahy meniace povodny priestorovy koncept. K objektivnemu zhodnoteniu
prvej obnovy a rekonstrukcie nedoslo, ¢o vyvolalo radu kritickych vycitiek, neraz zkreslenych
pre nedostatocnu informovanost. Nicmenej na Bienale architektury v Sofii (1987) obdrzala
tato akcia Grand Prix. Objektivne posudenie tejto etapy sa uskutocnilo az v nedavnej dobe,
pricom prevazil nazor, Ze sa jednalo o €in, ktory vilu zachranil.

Vroku 1994 bola vila Tugendhat zpristupnena verejnosti ako pamiatkovy objekt
v operativnej sprave Muzea mesta Brna a rok nato prehlasena vladou Ceskej republiky za
Narodnu kultdrnu pamiatku. Na kvalitativne vy$sej Urovni bola na pociatku nového storocia
zahdjena priprava revitalizacie a reStauracie vily. V roku 2001 bola vila zapisana do zoznamu
Svetového kulturného dedicstva UNESCO.

Pre odborny dohlad nad priebehom revializacie areStauratorstvom bol roku 2010
ustanoveny Medzindrodny poradny zbor expertov THICOM’ .

Oznacenim revitalizacia a reStauratorstvo vyjadrili autori projektu zakladnu tendenciu
obnovy brnenského domu: zpristupnit pamiatku odbornej i SirSej verejnosti v podobe, ktord
maximalnou mierou pripomenie stav z tridsiatych rokoch. V dosledku stale rastuceho poctu
navstevnikov zo vsetkych kutov sveta sa koncepcia obnovy priklonila k ,muzealizacii
moderny®™ , ¢im sa trocha odchylila od predstav z neskorych Sestdesiatych rokov. Vsetky
zachované povodné Casti boli odborne zreStaurované, chybajuce detaily stavby, technického
zariadenia a mobilidaru nahradili doplnky arepliky tvarovo, materidlovo a prevedenim
prakticky totozné s originé\Imi.8

Posledna obnova a reStaurovanie prebehlo v rokoch 2010-2012. V marci 2012 sa opravena
vila Tugendhat opét otvorila verejnosti.’

7 Tugendhat House International Committee

8 SEDLAK, Jan. Vila Tugendhat : Prostor ducha a uméni. Brno: FOTEP, 2012, s. 24-26. ISBN 978-80-86871-16-5

° CERNA, Iveta a Dagmar CERNOUSKOVA. Mies v Brné: Vila Tugendhat. Brno: Muzeum mésta Brna, 2012, s. 206.
ISBN 978-80-86549-22-4.
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Dnesny navstevnik moZe na seba nechat behom prehliadky posobit jedine¢nu
a neopakovatelny atmosféru, alebo obdivovat jednotlivé detaily. Kazdodenny rodinny
a spolocensky Zivot si vSsak moZe predstavit len priblizne. Vila kladie kazdému znova a znova
stale rovnaké naliehavé otazky: Ako ma moderny clovek byvat? Akymi predmetmi
a materidlmi sa mda obklopovat, ako pdsobi prisny, volny, fahky a uslachtily priestor na
ludskd psychiku? K takémuto zamysleniu by mal dom viest kazdého navstevnika bez
rozdielu. Ludwig Mies van der Rohe spoliehal podla vlastnych slov na schopnost ludskych
bytosti prispdsobit sa priestoru. Bol vSak hlboko presvedceny, Ze takéto prisposobenie
sukromného Zivota architektonickému radu, premyslenému a organizovnému do najmensich
detailov, nie je zndsilnenim a obmedzenim prirodzenych fudskych potrieb a poziadavkov, ale
naopak znamena oprostenie a oslobodenie Zivota od vSetkého zbytocného a nepodstatného,
a sustredenie k tomu, ¢o je skuto¢ne vyznamné - priestor, svetlo, priroda. A tak toto dielo je
nastolenim estetickej afunkénej harmdnie medzi modernou civilizaciou a technikou,
ludskymi potrebami a prirodou, v ktorej su vsetky tieto zlozky navzajom prepojené vo vyssiu
umeleckd jednotu, aniz by pri tom stracali svoju samostatnd autonémiu, pravdivost’@
a charakter.'®

10 SEDLAK, Jan. Vila Tugendhat : Prostor ducha a uméni. Brno: FOTEP, 2012, s. 27. ISBN 978-80-86871-16-5
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