NEKTERYM POJMUM L . 97

96 SPECIFICKE PROBLEMY REZIE (CVICENI, VYKLADY A ROZBORY)"

Mizanscéna a veZijni arantmd

Skuteéné silnému ‘divickému proZitku brénila v piipadé nékterych vyjevi,
probiranych ve 3. kapitole a pfipominajicich ,souso{’, absence skuteéného
vyrazu. Vime u, co ji zpfisobilo: postaveni dané dvojice nevzniklo ze spon-
tanniho jednani osob, pfipadné viceméné spontinniho nebo aspofl spontan-
né plsobictho jednéani herci, ale bylo naaranZovino reZisérem za pomoci
kolegi plnicich dlohu pouhych figurancd.

I ve svétle tohoto ptikladu miiZeme pii jevistnim ztvirnéni poklddat za

pouhé vyobrazeni takové vzdjemné postaveni prvki, které neni vysledkem
sozehrani, ale vouceného reZijniho aranima. Je jasné, Ze podrobi-li se herec
jen pasivné reZijnim pokyntim, je i zptsob, jakym se na reZisérovo préni tvafi,
ouhym vyobrazenim misto vyrazu. Skutecny herecky vyraz je i pfi svém pii-
padném opakovéni oZivovin konkrétnim emocionalnim obsahem spojenym
s piivodnim procesem jeho vzniku; proces vzniku je pak totoZny s rozehra-
nim piisluiné situace, ke kterému dochézi i pfi reprize, i kdyz podle pfedem
stanoveného (nazkou$eného) postupu.
5. AranZmi mizeme tedy definovat jako vybér a tozestaveni jevistnich prv-
kil Nejdalezitjsi z nich realizuji herci a viechny mimoherecké prvky nabyvaji
svého pravého vyznamu aZ s jejich hrou. Proto je aran#ma viceméné totoZné
s postavenim hercii v prostori. ‘
. Aran¥ovanim se vidycky myslelo takové rozestavovani hercli a ostatnich
jevistnich elementd, keeré by vyhovovalo primirnim pozadavktium vérohod-
nosti (vyplyvajici obvykle ani ne tak z podobnosti redlnému Zivotu jako z pfi-
jaté jevistni konvence) a jistému vytvarné estetickému citéni.

Mluvime-i o aranfovani v souvislosti s citovanym piikladem Zivého ,sou-
sodf* pojmenovatelného slovem ,rozpolcenost’, jde o takové rozmisténi, kreré
nepoukazuje ani tak k n¢jakému konkrétnimu prostiedi nebo jistému estetic-
kému vkusu, jako k tématu: méizeme fict, Ze mame co délat s tematizova-
nym aranZmd. Takové tematizované aranZma nazyva Ejzenitejn mizanscé-
‘nou, kter je pro tohoto reZiséra a teoretika ale neodluéitelné spojena s tim,
€0 nazjvi mis en jeu a co lze doslova preloZit jako rozehréni (viz Ejzen3tej-
novy lekce divadelni reZie, kap. Redlné a tematickd rovina a Stanislavského
podtext a Ejzen3tejnova mis en jeu).

V tomto kontextu miifeme mizanscénou rozumét tematizované roze-
hréni jevistnich prvkd, jeho? zikladem je vzdjemné postaveni jednajicich
osob v prostoru, vyjadiujici pFisluinou (dramatickou) situaci.

" Ke viemu, co bylo v souvislosti s aranZovanim a mizanscénou feleno, je
“nezbytné dodat, Ze predbéiné (a z reZisérovy predbézné piedstavy vychdzejici)
aranm4 nemusi byt §patnym vjchodiskem k opravdovému rozehrani; aran-
‘sovani byva v podminkéch béZného divadelniho provozu ostatné nikoli niho-
dou zcela obvyklé. V prubéhu rozehravini se piivodni aranZmd oviem ales-

rozpot (jingmi slovy, spojeni ¢ehosi vlastné na prvni pohled nespojitelného & -
aspofi ne zcela souhlasného, z néhoZ vyristd napiiklad kaZdd metafora) vybi- .
zel divaka k dal§fimu rozvijen vzbuzenjch piedstav: pravé piftomnost takové -
vybidky k dal$im ,p¥edstavim, myslenkdm, vysvétlenim® (Lev Tolstoj) je
"zékladem potencialnf - a vidy jenom moné - symboliénosti uméleckého

obrazu.

Vyobrazeni a symbol, pfip. realizovand metafora
Vyobrazeni, které je z jistého hlediska jen ilustraci
k symbolu v fizkém smyslu. Symbol byva totiz ve gkolni poetice definovin
také jako ,znak, kterj zastupuje obecny pojem”. .

Pasobivost takového symbolu (symbolu v dzkém smyslu) je zdvisld na
tom, nakolik je spojen jistého pojmu s danym vyobrazenfm obecné vyuziva-
né, tj. nakolik se u stalo soudisti obecného povédomi. Je-li tomu tak, neni-
uz pti Justéni‘ jeho sthyslu zapottebi zapojit také imaginativni mysleni. Z4-.
kladem jeho interpretace neni pak celistvy proitek, ktery se v takovém' pfi-
padé nedostavi, nybrz myslenkovy iikon obdobny ptekladu znimého vyrazu
ciziho jazyka do matefStiny (cable = stdl). ' :

Podobné jako by tomu bylo i s realizovanou metaforou. Komicky (paro-
dicky) Gitinek realizované metafory bjvi na takové obecné pouZivanosti jisté-
ho tslovi ptimo zaloZen. Nazorové Jkolisani' miZe byt fyzicky zndzornéno
odpovidajicim pohybem; aby bylo tomuto pohybu opravdu sprivné rozuméno,
musi se oviem vyskytovat v odpovidajicim (nejéastéji pfimo slovnim) kontex-
tu. I v takovych piipadech vyplyva ale zamysleny tcinek obvykle z (fyzického)
prozitku piedvidéného pohybu, tedy z proZitku, keery se pfi pouhém piekls-
dani jistého slova z jednoho jazyka do druhého zpravidla nedostavuje.

Tim spf3 je timto zpiisobem proZivina realizovand metafora, keerd ko-
micky G¢inek nesleduje. Vidime-li nékoho naptiklad v pozici bytosti ,zahnané
do kouta’, nenapadne nés prekladat si vidéné do jazyka slov, uréité ne aspoi
v téch pi{padech, kdy to, co vidime, spoluprozivime. Sila tohoto- prozitku
zavisi samozfejmé na tom, plisobi-li na nés pfislusng postoj &i télesné hnu- -
ti v prostoru jako konkrétni vyraz, a nikoli pouhy znak Zehosi obecného, co
nam reZisér pomoci povrchné symbolického aranZovéni herce v prostoru vy-
pocitavé vnucuje. ' y ‘

To samoziejmé nebyl piipad ,Zivjch sousodi’ vznikljch pii cviceni ve stu-
dijnim roce 1998-1999; symbolicky vyznam vznikl v tomto piipadé viceméné
bezdééné a pramenil spi z neuvédomélého pocitu. Na konecny dojem z né-
kterych téchto ,sousosi’ mélo oviem zdsadni vliv to, Ze byla vysledkem reZi-
sérského aran¥ovéni, a ne bezprostfednim hereckym vyrazem vzniklym tieba
z reZisérova podnétu. : o :

pojmu, md velmi blizko
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poit v podrobnostech méni, neZ se stane skute¢nou mizanscénou ve smyslu
rozehrani dramatické situace. Mizanscéna chipand v tomto smyslu je vysled-
kem reZisérovy spoluprice s herci, protoZe vyjadfent situace je bez konkrétni-
ho vyrazu jednotlivych osob nemyslitelné. :

" Vztahy osob a situdce SR . ,

Problematika vztahit postav (a vitbec lidskych vztahil) bezprostiedné souvi-
si s tim, &emu se ¥ik4 situace. Podle definice Tomasevského — a v zdvislosti na
ném i Hrab4kovy - nemd se dokonce situaci rozumét nic jiného nez vzijem-
né vztahy postav v dany okamzik. TomaSevskij - a podle ngho opét i Hrabik
- voli piiklad hrdiny, ktery ,mituje hrdinku, ale ta miluje jeho soka“. I tako-
vy ptiklad, budeme-li jej dile konkretizovat (hrdina je manZel a sok skutec-
ny & potencidlni milenec nebo opaéné) ovem ukazuje, Ze danou podobu
a povahu situace nevytvafi jen sim (milostny) vztah v &isté podobé, ale i dalsf
okolnosti, za jakych se tento vztah rozviji. .

Mohli bychom Fict, Ze kazdy vztah se uskutettiuje a rozviji v jistém pro-
storu, ve krerém vzdycky piisobi néjaké sily, a ty maji na tento vztah zisad-
ni vliv. Jde o sily riizného druhu: sily psychologické (které ovsem zahrnuji
nejen napiiklad nichylnost osob k milostnému vzplanuti, ale i ostatni pted-
poklady, mezi nimiZ jisté¢ ddlezitou roli hraji jejich dalsi povahové vlastnos-
ti & temperament, ale i nejriiznéjsi minulé i pfitomné zazitky); sily socidlni
(a to nejenom ty, které souviseji s rovnopravnym nebo zdsadné odli$nym spo-
leZenskym postavenim osob véetné jejich role manzela & otce, manzelky &
matky, ale i konvence, na jejichZ zikladé spoletnost takové vztahy schvaluje &i
odsuzuje, a obecn stav spole&nosti, proZivajici rozkvét & krizi, popfipadé va-
le¢ny & revoluéni konflike; je jasné, jak diilezitou roli tu hraje piijaty spole-
. Zensky systém, ktery miZe byt napt. ‘demokraticky & totalitirni, ale i systém

vztaht, ktery se prosadil v piistuném malém spolecenstvi, napt. v rodiné);

sily fyziologické (dileZity je prece jisté i vék avzhled osob i pfipadné véko-
vé rozdily mezi nimi, jejich zdravi apod.); sily hmotné ekonomické (tykajic
se napt. finanéniho zabezpedeni a hmotné zvislosti danych osob); sily pFi-
rodni (souvisejici naptiklad s klimatem nebo aspoit s pocasim); v rimci pi-
sluiného vidéni svéta a odpovidajici pfedstavy o jeho nalezitém fidu miZe jit
také o sily boZské, kosmické; atd. - -

Je jasné, Ze pokud jde o vztahy postav literdrniho, vytvarného nebo divadel-

niho dila, mohou byt konkretizoviny do vétsi nebo men3f miry, ale vidycky se
odehravaji v umélém prostoru, v némz nakonec plisobf jenom ty a takové sily,
které maji co délat s tématem dila; samo téma souvisi s tim, do jaké miry se
dilo stavd - at zAmérné, & _ne;é.méfné - obrazem zminénych sil. .
Na zatitku tohoto vykladu jsme se pokusili konkretizovat piiklad, kee-

ry Tomagevskij a Hrabdk uvadgji, aby vysvétlili, co mtZeme rozumét situaci.
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Ukazalo se, Ze definice, kterou poddvaji, je nepfesnd. Situace osob se nerov-
na jejich vztahu, itkdyZ se v ni tento vztah projevuje; sim tento vztah je do
velké miry uréovdn tim, za jakych okolnosti (psychologickych, socidlnich,
hmotnych atd.) se’setkdvaji, a¢ uZ sami maji, pfip. mohou a chtéji mit, &i
nemaji na tyto okolnosti néjaky vliv; tyto okolnosti pak vidycky néjak sou-
viseji se silami uréujicimi prostor, ve kterém jsou osoby doslova situoviny
(tedy i se silami, které maji sviij ptivod nebo se aspofi projevuji v osobich
samych). '

Situace a postaveni v prostors

Situaci si tedy nemfZeme odmyslet od uréitého prostoru, ve kterém se po-
stavy pohybuji a ve kterém se uplatiiuji néjaké sily phisobici na to, Ze jejich
vztah ziskal v daném okamziku takovou podobu, jaké jsme svédky. Existen-
ce téchto sil si (i¢astnici mohou, ale nemuseji byt védomi; jejich povédomi
o téchto sildch byvi v kazdém pripadé nedplné.

Je fe& o prostoru viceméné v obrazném smyslu, ktery je ale pfesto zcela
realny. V tomto prostoru zaujimaji postavy néjaké misto Ci (lépe) postaveni,
keeré je prisedikem sil vymezujicich néjaké hranice jejich jedndni; tyto hra-
nice nedeterminuji jejich jedndni beze zbytku: z¢astnéné osoby se mohou
odhodlat dané hranice piekro€it, nebo si jich (zatim) nemuseji byt védomy.

MrtiZeme také mluvit o tom, Ze tento di jiny Clovék je v prostoru svéta, ve
kterém se pohybuje, néjak situovany, a situaci rozumét pravé jeho misto &i
postaveni chdpané ve vytéeném smyslu. Vyraz postaveni je v tomto pfipadé
vhodnéj§i uZ proto, Ze nezahrnuje jen &isté ropografické hledisko; jinak fece-
no, nejde jen o to, kde se XY nachézi, ale i o zptisob, jakym na daném misté
pobyvé, ¢itelny z konkrétni télesné polohy, tedy o zpiisob, jakym se na daném
misté drzi (nebo je drZeny).

Konecné, samo slovo situace je odvozeno z latinského situs’ (tj. poloZeny,
nachdzejici se v uréitém stavu), které ma co délat s indoevropskym ,si-/n/,
ptip. ,si-/m/‘, oznadujicim polohu, sidli§té, rodové spoledenstvi. K postaveni &i
mistu v prostoru poukazuji ale také takova 1slovi, jako ,zahnany do kouta’,
;ptitlateny ke zdi‘ nebo ,k zemi’ & vyjidfeni o tom, Ze nékdo ,se octl v sa-
mém stfedu’ déni, pEip. zdjmu, drii se stranou’ nebo ,vzadu', byl vytlacen na
okraj‘, je momentalné ,dole’ nebo ,nahote’ atp.
~ Jako se situace jistého &lovéka (osoby) v zdsadé rovni jeho postaveni,
tak se situace v obecném smyslu rovni vzijemnému postaveni osob &i/a
predméti, které maji vztah k sildm, jimiz je pfislusny prostor koneckon-
cit uréeny (takové sily jsou potenciilné obsaZeny i v pfitomnych osobich
a projevuji se v jejich jednédni). Za dramatickou situaci pak mtZeme jisté
pokladat takovou situaci, kterd asport nékteré jeji iéastniky (déastnika)
nuti k rozhodnuti pfisluiné hranice, dané jejich postavenim, prekrodit.
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Dilezicé je, Ze odpovidajici postaveni je vidy postavenim vii¢i nékomu
a néfemu; nevyplyva tedy jen z apriorni kvality daného mista (vzadu nebo
vpfedu, v centru ¢i na okrajf). Pfslusné postaveni muZe byt také na jevisti
vyjadfeno jak piimo (tedy tim, kde a jak se postava ,drZi), tak nepiimo
(tj. vyplyvat teprve dodateéné z rozdilu tohoto ,drZeni‘ a slovniho vyjadfeni,

~které s-nim neni v souhlasu, popiipadé z rozporu jeho jednotlivych elementii:
muz objim4 levou rukou Zenu, ale jeho pohled sméfuje doprava; ¢j. od ni).
V prvnim piipads, tj. pti piimém vyjidfeni, maZe jit o realizovanou metafo-

ru, kterd je zaloZena na totoZnosti &i aspori jisté shodé doslovného (&isté to-
pografického’} a obrazného (,symbolického) vyznamu.

Fyzicky a meta-fyzicky (jevistni a dramaticky) prostor
Byla fe¢ o tom, Ze v kaZdém prostoru se projevuji néjaké sily, keeré maji na
vztahy osob vyskytujicich se v tomto prostoru urdity vliv. Bylo uz také fece-
no, Ze osoby si existence téchto sil, které do té ¢i oné miry uréujf jejich jed-
nani, mohou, ale nemuseji byt védomy; jejich povédomi o téchto silich byva
netiplné a riznym zptsobem zkreslené. To souvis{ také s tim, Ze jisté (a tfe-
ba pravé nejdaleZitdjsi) sily se v piisluiném prostfedi, ve kterém se lidé po-
hybuiji a které tvofi redlny (uisi, zndmy) prostor jejich béZného Zivota, proje-
vuji jenom zprostfedkované.

Obraz téchto sil v jeviStnim prostoru miize byt realizovany dvéma krajni-
mi-zplisoby. V prvnim pifipadé muze piislu$né prostorové feSeni pfedstavovat
jejich viceméné abstrakeni (,symbolicky) model: abstrakee (,symbolizace®) spo-
¢ivd v nepfitomnosti takovych jevistnich prvka, které by jevidtni déni umisto-
valy do konkrétniho prostiedi, a pfispivaly tedy k vytvofeni iluze redlného
Zivota. Druhy zpiisob naopak z budovani iluze redlného prostfedi vychdzi.
V praxi jde obvykle o specifickou slou¢eninu obou zpiisobii a vysledny obraz
se pak sklddé z prvkd, které svym spojenim nabyvaji - p¥i zachovani jisté po-
dobnosti nékterych z nich s ,redlnym Zivotem’ - i néjakou potencidlné symbo-
lickou platnost (smysl, ktery se ve svém verbdlnim tlumodéeni rovné tématu);
napfiklad dvefe nepfedstavuji jen souéist napodobeni redlné mistnosti, ale
ijisty motiv v celkové tematické strukeufe. To umoZiiuje potencidlné symbolicky
vyznam kaZdé véci, kterého je vyuZito zpiisobem jeji prezentace na jevisti: dvefe
mohou v tomto pifpadé znamenat nejenom atribur néjaké mistnosti, ale i moz-
nost dniku ,ven‘ (,ven z toho‘), popfipadé pfekroleni prahu é&i otevieni dvetf,
resp. odeméeni v doslovném i v obrazném smyslu. Pravé diky vyuZivini této
latentni schopnosti pfedméta symbolizovat cosi obecnéjsiho nabyva vytvofe-
ny inscenaéni prostor a déni v ném hodnotu umeéleckého obrazu.

Musime proto rozeznidvat konkrétni fyzicky, tedy materialni, v daném
pfipadé jevistni prostor, jehoZ scénografické feSeni (véetné vybaveni) dévd

pfedpoklady ke vzniku dramatického prostoru. Dramaticky prostor vytvi-
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feji sily, které nemiaji-(jen) materidlni povahu a které nuti osoby pfitomné
v tomto prostoru k ]ednam totoZznému s rozhodovinim. Pravé od starofecké-
ho slovesa ,dran‘ oznalujiciho jednani, které je soudasné rozhodovanim, jsou
- ostatné odvozena slova ,drama‘ a ,dramaticky’.

Konkrétni materidlni prostor je zaloZen na néjakych danych fyzickych
dispozicich (v pfipadé jevisté jde o jeho takovou ¢i onakou absolutni Sitky,
vysku a hloubku vyuzitelnou s pfihlédnutim k pfisluinému osvétlovacimu
a dalsimu technickému zafizeni). Tyto dispozice vyuZivi scénografické fesen,
které je oviem mfiZe i zdsadné promeénit. Vysledné ohraniéeni skutednymi &
pomyslnymi sténami se nakonec miize od dispozic prizdného jevistntho pro-
storu odchylit natolik, Ze samo toto odchyleni muize z1skat jistou potencmlne
symbolxckou platnost.

'V ptipadé dramatického prostoru nejde o relace vyjadFitelné ve fyzikal-
nich veli¢indch, ale o vzrahy vyplyvajici ze stfetivini nemateridlnich (meta-
- fyzickych) sil. K tomuro stietavini dochazi oviem v konkrétnim materidlnim
(jevidtnim) prostoru, jehoz dispozic se vyuZivd, popiipadé se proméfiujf scé-
nografickym feSenim. To umoziluje herciim jednat tak, Ze se z daného mate-
ridlniho prostoru stane prostor dramaticky a napiiklad relativné malé vzda-
lenost mezi osobami na malém jevisti bude schopna vyjadfit takové lidské
vzdileni jedné od druhé, jaké se dd jenom tézko pieklenout.

Protoze kaZdy fyzicky prostor vnimime také jako silové pole s odpovida-
jicimi relacemi pozadi a popfedi, centra a okrajii, pravé a levé strany atd., kte-
ré maji své mera-fyzické konsekvence, uskuteéiuje se budovani dramatického
prostoru vidycky s ohledem na symbolickou potencialitu fyzickych vlastnosti
daného materidlniho prostoru, které vyuZivime.

Tak se miZe prizdné jevidté star tfeba celym svétem, & dokonce kos-
mem. Svét muze byt na jevisti imagindrné pfitomny oviem iv piipads, Ze
jevidtni vybaveni a chovani postav napodobi jisté redlné prostiedi - af uz se
timto svétem stane samo toto prostiedi, nebo bude takto vytvofeny prostor
svou vydélenosti ze svéta ¢&i jeho Zddouciho fadu (kosmu) poukazovat na
existenci takového svéta (kosmu) za danymi hranicemi.

Casoprostorové napéti

Bylo feceno, Ze jako se situace jistého élovéka (osoby) v zdsadé rovnd jeho po-
staveni, tak se situace v obecném smyslu rovnd vzdjemnému postaveni osob
¢i/a pfedmérd, kreré maji vztah k silim, jimiZ je pisluiny prostor konec kon-
cii urleny (véetné téch, pfipadné predeviim vzhledem k tém, které jsou po-
tencidlné obsaZeny iv pfitomnych osobich a projevuji se v jejich jednani). Za
dramatickou situaci pak muZeme jisté poklidat takovou situaci, ve které se
aspott pro nékteré jeji tcastniky (i¢astnika) stalo dané postaveni problémem:
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to je nuti snaZit se o zménu tohoto svého postaveni i za cenu pfekroleni pfi-
slu$né hranice, kterd je vymezuje. 5
Dramatick4 situace tedy ukazuje ke zméné a konsekventné }fede k pfi-
sluiné kolizi, ktera je s kaZdym takovym pokusem o zménu spojena. A tak
zatimco ,normalni‘, viceméns stabilni ¢i prosté dand .situace 'VZbuZt.lje otva.zkuT
“jak to je, dramatickd situace;-obsahujici vdycky urcicé pro.tlklzflne moZnosti
rozvijeni, budi zvédavost na to, co bude, co se z toho vyvulle Sl - fnam:h ’to
formulovat proslulou otazkou vyjadiujici zdjem vzbuzeny néjakym dénim
zalozenym na kolizi protichtidnyjch tendenci - jak to dopatvdne. N
V tom smyshu sméfuje kazda dand situace na jfzdné strané k trvéni a k roz-
vijeni v prostoru a soufasné - zvlast v souvislosti s tfm,. jak se stva pro?1e~
matickou, tj. potencialné dramatickou - ke zméné, keerd je funkei fasu; v case

vid4 nejspi§ prostorové vyjadieni, zatimco déj nemtZe byt vyjadfen jinak nez
bi dé&j, souvisejici pfedeviim s Casem.

- a d3je, tedy dvou Grovni, z nichZ jedna je Grovni obr.a.zt_t ('Zé.bérl;l) v doslovném
smyslu a druha Grovni pohybu, keery se ovsem realizuje jak v case, Fak v pro-
storu. Vezmeme-li pfitom samotny dramatikiv text, obsahupc“l 1f1fo.rmac1
o ptisluinych udilostech, jako bychom ho vzhledem k pffini Zjistit, jak to
véechno dopadne - tedy co bude -, chtéli vstiebat co nejrychleji. Napf?tl
tomu herectvi s jeho trvalou tendenci zpfitomiiovat jako by naopak sméfo-

kdo m4 toto napéti Zidoucim zptisobem vyuZit pro vznik dila, je reZisér.

se také jediné muZe rozvinout v njaky déj. Situaci z tohoto hlediska odpo-

,
.1 g . 2 cieiiand e v 1w tiso-
svym priibéhem: proti dané situaci, souvisejici pfedeviim s prostorem, p -

Z tohoto hlediska je kazdy okamzik pfedstaveni priisecikem dané situace -

e - v ~ e ) L34 <
valo k zachyceni daného okamZiku ak pfeméné kazdého ,bylo‘ & bude
v ted je. Mezi obéma tendencemi panuje pfirozené potencidlni napéti. Tim, -

O tom, Ze Zasoprostorové citéni je pro reZiséra typické, mluvil s’vé{'lo’ casu .
u Jifi Frejka, ktery v ,chapani ¢asoprostoru® spatfoval ,.,vlastr}i chdpini dra-
matické®, Na prvni pohled mazZe zjiSténi, Ze reZisér rozeh.ré\.‘ra zadano,u hru
jak v prostoru, tak v &ase, ptisobit dokonce jako samozfejm?. Za: banalr_uv je:
ovéem budeme povaovat jenom do okamziku, nez si uvédomime jeho voitinf
konfliktnost: i z toho, co uZ bylo Feéeno, plyne, Ze jde pfece o dvé potencidl-
né protikladné tendence, z nichZ reZisér podporuje ‘Ei brzdi zde tu a’zdci: ont.

To pirozené nedél4 proto, aby dal jedné zvitézit nad druhou, nybrz v z-
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ted. To pfirozené neznamend, Ze by sim text neobsahoval také latentné he-
reckou’ tendenci #v béZném herectvi se neprojevovala také tendence dospét
aZ na konec. Uz \;I{aédém dobrém textu kladou se snaze co nejrychleji dojit
k rozuzleni zimérné prekazky, umoznujici teprve spolu se zainteresovinim
divédka Ci ¢tendie realizaci potencidlniho tématu. Zrovna tak je tendence
k prodleni okamzZiku v hereckém provedeni modifikovatelna riizné podle
toho, v jaké situaci se - také vzhledem k jejimu Zinrové-stylovému kli&i -
postava nachdzi. To oviem neméni nic na pievlddajici tendenci predepsaného
déje uz pokralovat a pfevlidajici tendenci herectvi vyjid¥it co nejaplngji
a faksi bez ohledu na &as viechen bohaty obsah daného okamziku.

V rezijnim feSeni splyvaji asové a prostorové aspekty dohromady. Prosto-
rovi opozita (sedi~stoji, je blizko ¢&i vzdileny, vhloubi nebo vpfedu, vlevo &i
vpravo, nahofe nebo dole) se s opozity spojenymi predeviim s éasem (rychle-

* pomalu, aZ potom ¢&i ted, zadrhdvané nebo hladce) nejenom vzdjemné dopl-

fiuji, ale vétdinou se méni v asoprostorovd (pofad sedi-ted vstane, stoji-cho-
di, pohybuje se-zarazi se atp.).

Zajimavy piiklad srizky pfislusnych tendenci poskytuje v Gogolové ko-
medii Revizor setkdni Chlestakova s mistnimi hodnostati, ktefi se na zaditku
&tvreeho déjstvi dostavili k pijeti a nakonec se rozhodnou, e se pokusi do-
mnélého revizora podplatit kazdy zvla§t. Po Chlestakovové probuzeni tak
ndsleduje pét vystupti, béhem nichz se u ntho vystiidaji soudce, posemiser,
Skolni inspektor, spravce chudinského tstavu a Bobéinskij s Dobéinskym,
keefi ptijdou pochopitelné spolu.

Hlavnim téelem vech téchto vfstupti, vychazejicich z jediné situace po-

kusu o podplaceni, jako by bylo komedidlni vykresleni kazdé pfichazejici
postavy: z hlediska déje se tu neodehrévé nic ptekvapivého, protoze Chlesta-
kov si samozfejmé nabizeny tiplatek vzdycky vezme; na co bychom tedy kro-
mé herecké charakrerizace méli byt v téchto vystupech zvédavi? Vsechno jako
by zdlezelo jen na hercich a hlavni reZisérovo usili se v takovém piipadé vyéer-
palo uz obsazenim; kdyZ si jednotlivé postavy obsadil dobfe, jako by se mohl
pfi zkoudeni spokojit Glohou jakéhosi prvniho divika, schopného kromé
néjaké drobné rady pfedeviim herce povzbudic.

Pti bliz8im pohledu oviem shleddme, Ze jakoby stile stejn4 situace se °

prece jen rozviji v d&ji, ktery se navic postupné a nakonec téméf zdvratné

ztychluje (zdvrat tu pfimo souvisi s Chlestakovovym - nejdiiv piekvapivym
a potom uZ jakoby samoziejmym - Gspéchem). V prvnim vystupu odpovida
mistni soudce, Gplné ztuhly strachem, Chlestakovovi, ktery se - sim jesté
Plny obav - nuti do Zovidlni konverzace, jako nizsi distojnik generélovi, pii-
¢em? ¥4idny z nich nevi, co ten druhy timto zptisobem chovéni sleduje.
O penize si v prvnim pfipadé Chlestakov fekne také jesté dosti nesmaéle, za-
timco s poStmistrem se pak uZ citi mnohem volngji a s kazdym dalsim navstév-

jmu udrZeni a rozvinuti specifického napéti (dramatického napéti), kte’ré je
funkei #adouctho Zanrové-stylového feSeni, adekvitniho potencidlnimu téma-
tu; jde pritom jak o celkové feSeni, rak o feSeni ka:‘id.ého vystupu, ve kterém -
se toto napéti vidycky néjakym zplisobem modifikuje. o o
Byla feé o tom, Ze dramaticky text jako by cheél byt ,precten’y‘ co nejrych: :
leji (v zdjmu toho, abychom se dovédéli, jak to dopz’a.cine), z'fxtu}"xco.hez{ec’tvt
jako by vidy sméfovalo l_{g__zpfi;omnéni, tj. k zastaveni &asu v jakémsi véném.




v

odpovidajiciho Casoprostorového fedeni, poskytujiciho i naleZité - a tedy niko
li neomezené - misto pro uméni herctt, bude jim odménou divicky smich..
tu napifklad ten po$tmistr (zejména také vzhledem k herci, ktery ho hraje)

jde, znovu zvédavi na to, jak tahle véénd komedie, zaloZeni na fantazii a stra
chu, tentokrit dopadne.

prostiednim vyjidfenim tohoto napéti je pfisluiny rytmicky obrazec akce,
promitajici se jak v prostorové, tak v ¢asové roviné, ktery vznikd pomoci
viech jevistnich slozek, tj..kromé &isté herecké i vytvarné a ptipadné hudebni,

wwr

jejichZ Géast a nejuZii soudinnost zajistuje, provokuje a organizuje reZisér.

ReZijni fabulace

Situace se na jevisti rozehrdva a k pfechodu od jedné situace ke druhé dochs-
zf vzdjemnym jedndnim osob, vytvifejicim d&jovy ziklad (jevistni fabuli)
i kazdého jednotlivého vyjevu. I kdyZ je toto jednani a jeho motivy i z drama-
tické pfedlohy viceméné zfejmé nebo aspori interpretovatelné, jevistni podoby
nabyvd sledem hereckych akei a reakci, pfedstavujicim konkretizaci takového
jednani. '

reZisér stanovenim pfislusnych podminek zahrnujicich dalsi (,ptidané’) okol-

Toto ,vymy3leni’, motivujici herecky projev a rozvijené tedy reZisérem ve spo-
lupraci s herci, mtizeme (vzhledem k tomu, Ze zkladni podminky uréuje re-
Zisér) nazvat reZijni fabulaci.

Motiv
zumi vnitini pfi¢ina chovadni. Sam vyraz (angl. a franc. ,motif, ném. ,das
Motiv’) je odvozeny z latinského ,moveo, ,movere', tj. hybim, pohybuji, uva-
dim v &innost (;motus’ = pohyb) a definuje se obvykle jako pohnutka, pod-
nét, divod, piip. (v oblasti dekorativniho designu a vjtvarného uméni vitbec)
zhruba jako ndmét (kvétinovy motiv) nebo (v hudebni a literarni oblasti)
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nikem vzdycky ptiléhavéji vzhledem k pfedstavé, keerou si o ném vytvorili
a které on posléze také sim uvéfi; oni se zase nakonec raduji z toho, jak se
jim podatilo na néj vyzrit. JestliZe to viechno dokdZeme vyjidfit v ramci

--Zakladnim predpokladem tohoto smichu bude ptitom privé adekvitni
¢asoprostorové feleni, které bude mit divédky jednak k tomu, aby si p#ili, a¢-

jesté zlistane, jednak k tomu, aby byli pfesto, Ze v zdsadé védi, o v Revizorovi

V rimci plodného reZijniho feseni tak vznika sloZita si¢ asoprostorového
napéti mezi jednotlivymi situa¢nimi, dé&jovymi i psychologickymi prvky. Bez:

O tuto konkretizaci, souvisejici jak s vytvafenim dramatického prostoru,
tak s tematizaci (z jistého hlediska totoZnou s interpretaci ptedlohy), usiluje

nosti, které text neobsahuje a které souvisi s motivaci replik jednajicich osob.

BéZné chipini pojmu motiv vychézi z jeho uZiti v psychologii, kde se jim ro-
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nejmensi skladebnd jednotka, resp. myslenka. Jako literarni termin je ;motiv*
geneticky spojeny s;pouitim tohoto vjrazu v hudebni terminologii, poprvé
fixovaném ve francduzském hudebnim slovniku Sébastiena de Brossarda
1703), do literdrni teorie jej uvedl J. W. Goethe.

-1 kdyz iv literatufe a v divadle hraje zhusta velmi vyznamnou dlohu
motiv v psychologickém smyslu, dtlezitéjii z hlediska vystavby dila a jeho te-
matické strukeury je motiv chépany §ifeji jako nejmensi stavebni jednotka
otozni s prvkem, ktery v celkovém kontextu dila nabyvd néjaky poten-
cidlni smysl (je vlastné prisecikem ,redlné a tematické’ roviny); teptve z to-
hoto hlediska se dany prvek miiZe jevit jako opravdu ,nezbyeny’, & naopak
estliZe takovy smysl nem4) jako nendleZity.

Pokud jde o psychologické motivy (véetné charakterovych vlastnosti),
akladaji strukturu postavy, pfedstavujici ve strukeufe dila uréicy dile{ celek.
Tuto strukturu ale zhusta soudasné presahuji (viz motiv détinskosti Gajeva,
polutvofici jeho charakter; détinskost se ve struktute Cechovovy hry Visriowy
sad stavd souddsti tématu dérstvi, realizovaného napfiklad i umisténim 1. jed-
ani do détského pokoje, ale také vzpominkami na détstvi a nékterymi vlast-
nostmi nebo rysy jednani ostatnich postav).

.+ Jako motiv miize fungovat jak jisty typicky rys nebo druh jednini (ne-

souhlasné sméfovin{ pohledii partnert pfi vzijemném objeti a z ného vyply-

‘vajici ,rozpolcenost’), tak rekvizita (hodiny nebo hodinky souvisejici s pfed-

stavou Casu), souédst kostymu (nidherné kravaty Vojnického ve Stryckovi
Viriovi, jejichZ absence tak vadila Cechovovi na Stanislavského interpretaci
této postavy), pkip. sam kostym nebo jeden z pfevlekt postavy (duch Ham-
letova otce se podle princovy repliky objevuje na scéné ,v plné zbroji®), prvek
scénografického feSeni (umisténi do détského pokoje nebo zrcadlo souvise-
jici se zhlizenim a sebezhliZivosti), hudebni motiv nebo zvuk atd.

I z rohoto vjétu je jasné, Ze jde vidy o néjaky prvek, krery ma potencialni
'stnysl. U jednoho ptikladu se d4 tento smysl pomérné snadno zkusmo for-
mulovat pomoci pojmu (,rozpolcenost’ vyplyvajici z odlisného sméfovani
pohleda divky a muze, ktery ji objim4), u jinych lze k této formulaci dojit az
na zdkladé dikladnéjsi interpretace (Vanovy kravaty nebo kostym ducha
z Hamleta); u jednoho prvku jsou potencidlni tematické konsekvence vicemé-
né hned zfejmé (souvislost hodin & hodinek s pfedstavou ubihajiciho ¢asu),
u jinych se v procesu vytvafeni inscenace teprve objevi, i kdyZ je nebude moz-
né (¢i dokonce zZidouci) pfimo formulovat.

Za motiv (jednotlivy motiv) v pfisném smyslu miiZeme vlastn& poklidat
jen ptislusny pfedmény prvek (za ktery muZeme povaZovat i herecky tikon),
jehoZ potencidlni vyznam se miiZe ve struktufe dila i réiznym zptisobem po-
otéet (motiv miize nabyvat rizného daného smyslu v riznych dii¢ich kon-
textech). Mluvime-li tedy napf. o motivu ,rozpolcenosti’, o ,uplyvini éasu’
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nebo o ,détskosti’, poukazujeme pouze na to, ¢im se tento pfedmétny prvek
milZe stit soucasti néjakého (aspofl dilétho) tématu. Z tohoto hlediska se ale
kazdy redlny prvek jevistmiho vybaveni (tfeba staré pendlovky) stdvdi motivem
uz (a oviem i pouze) ve funkci néjaké soucisti prostiedi, které hraje v rAmci

naturalistické ¢i realistické konvence vidycky i daleZitou tematickou dlohu,
..akaZdy kostym &i jeho prvek soulasti charakterizace postavy, se kterou je to

v rdmci uréité jevistn{ konvence podobné jako s prostiedim. Funkce nadher-
nych kravat z Cechovovy hry a ,plnd zbroj ducha starého Hamleta je oviem

né s romantickou touhou po krase; ,,plnd zbroj“ (a na jejim zikladé ptedsta-
vitelny kostym, pfip. pfimo brnéni) maZe zase poukazovat k rytifstvi zavraz-
déného dinského krile, kreré ve svété vymknutém z kloub?: jako by mohlo
pasobit uZ jenom komicky.

- Poukaz k moZnému smyslu pfisiuiného motivu byva dilezity: vymezuje
totiZ rimec a pomaha najit zptsob, jakym se ma realizovat tematickd energie,
kterou obsahuje. Tato energie &ini ostatné teprve néjaky predméeny prvek
motivem (a tedy pohnutkou v ptivodnim vyznamu toho slova). Pokud jde

staré dobré pravidlo o pusce: visi-li na zdi, mélo by se z nf pry vystielit (i kdyz
vyznamné maze byt i to, kdyz se z ni pfes jeji ndpadné umisténi nakonec ne-
vystieli).

Motivy se podle druhové odlisnosti riiznych predmétnych rovin, ke kee-
rym patii, mohou délit na slovni a mimoslovni, déjové a mimodgjové, akus-
tické 2 vizudln{ atd. Pfedmétny prvek nadany jistou potencidlni tematickou
energii mliZze byt pfi rozvijeni pfisludného témactu v dal3f situaci nahrazen
(jak na to upozornil svého ¢asu Jindfich Honzl ve studii Pobyb divadelnibo
znaku) jinym, a to i zcela rozdilného druhu (prvek jedndni zvukem a slovni

‘vyjadieni scénografickym motivem apod.).

Motivace

zajimat, co postava fikd. Spoleénou hercovou a reZisérovou statosti je, jak to
tekne a jaké bude v tu chvili jeji chovéni: jak se bude pfiblizné tvafit, zda se
bude na svého partnera divat nebo ne, bude-li si pfitom zapinat sako nebo se
projizdét na koleckovych bruslich, zivat nebo si brousit btitvu, zda pred svym
vyrokem vstane, nebo se naopak posadi apod. Volba tohoto jednini souvisi
s motivaci, tedy s odpovédi na otdzku pro¢ privé to pravé tato postava pravé

touto promluvou sleduje; piisluind odpovéd se tedy tykd také toho, co by
mél divdk z kontextu projevii dané postavy (event. postav) v zadanych okol-
nostech priblizné vyrozumét.

specidlni: kravaty mohou také zndzorfiovat Vifiovy zmarnéné aspirace spoje-

o nutné vyuZiti energie jistych pfedmétnych prvki, vychézelo z ngj i proslulé |

Zastaneme-li jen u replik obsaZenych v pfedloze, bude nds na nich predeviim

ted fika, tj. co si v tu chvili mysli a co citi, co - pfipadné zda vitbec néco -
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. Mluvime-li o motivaci v této souvislosti, mdme na mysli piedevdim mo-
tivaci psychologickou. O etymologii vyrazu ,motiv‘ se uz mluvilo; poukazat
na ptvod tohoi:o_‘s'l'ova z latinského slovesa ,movere’ nemusi byt od véci ani
pfi této prileZitosti:(viz také Cesky pieklad slova ;motiv‘ vyrazem ,pohnutka’):
odpovidajici definice psychologické motivace pfece pravi, Ze se ji ma rozumét
to, ¢o uvddi v pohyb pfistusné lidské chovani.

Jako pfi inscenaci nejde jen o psychologické motivy, nejde tu také jen

o psychologické motivace, tzn. oprivnénost uvedeni toho & onoho prvku jen
z hlediska psychologie postavy. Jde také - a dokonce piedeviim - o zdtvodné-
nost {ba nezbytnost) z hlediska celku inscenace a jejiho potencialniho smys-
lu. Na této roviné nemdme co délat s psychologii, ale - feknéme - s poetikou.
Podivejme se tedy, co se obvykle rozumi motivaci z hlediska poetiky.
" Slovnik literdrn{ teorie, ktery byl podruhé vydin v Praze 1984, mluvi o mo-
tivaci tak, Ze je to ,systém Cinitell, na némz zavisi diivodnost, opodstatné-
nost a vérohodnost v jednini postav a p¥i vyvoji udéalosti. Hrabak definoval
motivaci jako ,odlvodiiovani urditfch motivii, kreré jsou do déje uvadény,
av $irSim hledisku o odiivodfiovani ¢inti postav®.

Ob¢ definice, poukazujici zejména na jedndni postav, se pohybuji vicemé-
né v okruhu jejich psychologie. Opréavnénost jistych déjovych posund, o kte-
rou Slovnik literdrni teorie problematiku motivace roziifuje, nemus{ byt ale
pouze vysledkem vzijemného jednini osob, vyplyvajiciho z ptedpokladatelnych
voitinich pohnutek; mohou se na ném podilet i vnéji{ okolnosti, v nichZ tyto
osoby jednaji.

ProtoZe obvykle nemdme co délat jen s motivy psychologickymi nebo dé-
jovymi, nejpfijatelnéjsi pro nds bude divni definice Borise TomaSevského.
Podle jeho Teorie literatury pfedstavuje motivace prosté ,systém metod, kreré
odivodiuji uvddéni jednotlivgch motivit a motivickych komplexa do dila®;
jejim zdkladem je, Ze Crenafi nebo v nasem piipadé divikovi musi to, ,Ze se
ten i onen motiv objevi®, ,pfipadat v daném okamziku nevyhnutelné”.

Je jasné, Ze uvedent jistjch motivl1 je pfijatelné jen v rdmci komedidlniho
fefeni souvisejiciho s jistym vidénim svéra a sil, které se v ném stfetdvaji. Tak

muZeme mluvit o motivaci Zdnrové, ptipadné Zinrové-stylové. Uvedenf jis-
‘tého motivu, opravnéného v rimci daného Zénru nebo stylové konvence (rea-
listické, symbolistni, pohddkové apod.), méiZe v jiném Zzdnrové-stylovém ramci
plisobit jako zcela nevhodné.

Podle pfikladu Tomasevského se dd hovotit o motivaci realistické (oprav-
fAujici dany motiv z hlediska pravdépodobnosti, jejiz pocit je oviem vidy zi-
visly na pfijeti jisté konvence), &i kompoziéni (souvisejici s vyuZitim daného
‘motivu, ktery by se mél objevit v dotyéném dile nejméné dvakrit); to, co To-
maievskij nazfvd motivaci uméleckou a co podle ného souvisi s jistym sou-
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borem konvenci & jejich ptekonavanim, poukazuje k tomu, co zde nazyvim CVICENI A VYKLADY Ii
motivaci zinrové-stylovou.’

Optavndnost z hledisek uplatfiovanych v rimci takového déleni by ale ne-
musela byt moc platnd, kdyby dany motiv sebezprostfedkovanéji nesouvisel
s rozvijenim potencidlntho smyslu celku. Tento smysl byva oviem vidycky je-
‘fiom' tugeny a pfi jeho interpretaci maZe piitomnost jistjch motivi Cinit
urlité potiZe. Pravé takové potiZe jej oviem mohou init Zivym: diky jisté
mife neuchopitelnosti mtize dilo tim vic znepokojovat.






