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Pfednasky Marvina Carlsona v Brnég, 2014

Tydenni prednaskovy cyklus emeritniho propfesora newyorské univerzity
Marvina Carlsona Thinking about Theatre probéhl na Katedfe divadelnich studii v
Brné ve dnech 19. - 23. kvétna 2014. Pfednasky byly kazdy den doplnény diskusnim
seminarem, moderovanym studenty katedry a korigovanym zahranicnim hostem.
Carlson, ktery se proslavil pfedevSim svou vyznamnou publikaci Dejiny divadinych
teorii (v pfekladu Zuzany VajdiCkové 2006, pavodné na Cornell University v roce
1984), navstivil Brno podle svych vlastnich slov poprvé a jeho pfednasky a
predevSim nasledujici diskuze, znamenaly pro studenty i pedagogy brnénské
divadelni védy prilezitost k nazorové konfrontaci.

Carlson rozdélil prednaskovy cyklus do péti asti,' pficemz z velké ¢asti tézil
ze své posledni publikace,”> The Theatres of Morocco, Algeria and Tunisia:
Performance Traditions of the Maghreb (2011), av8ak inspirace islamskym svétem
(2006) Ci Hamlet's Arab Journey: Shakespeare's Prince and Nasser's Ghost (2011).
Zkratka, inspirovan subsaharskym, muslimskym a arabskojazyCnym divadlem, Casto
obracel pozornost pravé k témto divadelnim kulturam, coz bylo rozhodné osvézuijici.
Divadlo je ve vSech svych podobach jednou z hlavnich uméleckych forem od usvitu
moderni civilizace. Jeho vznik navic souvisi s tancem, hudbou, malifstvim,
architekturou a uzitym uménim, proto je logicke, Ze pfi jeho zkoumani zohlednhujeme
cely kulturni a umélecky okruh. Ne vzdy tomu vSak v dé&jinach divadla bylo, navic
teprve po tzv.performance turn umeélecti teoretici zacCali zaméfovat pozornost na
mimodivadelni aktivity, jako napfiklad na sport, hry ¢&i ritudly. V podstaté kazdy
aspekt lidské Cinnosti a lidské kultury mize byt zaclenén do tohoto komplexniho

umeéni, a také tomu tak v minulosti ¢asto bylo.

! Prednasky byly v pribéhu pfednaskového tydnu predneseny v pozménéném poradi.
2 Byl editorem, konzultantem a spoluautorem publikace, a podobné tomu bylo v pfikladech, které
v hlavnim textu nasleduiji.



Prednasky byly koncipovany jako uceleny prehled divadla v jeho rGznych
formach po celém svété, s ohledem na rtzné tvlirce a vlivy, od dramatikl pres
reziséry, herce a scénografy, ale také na dalSi, pomérné opomijenou sortu
spolutvurcl divadelniho zazitku, totiz kritikii a divakd. Carlson se bez zamérného
pozadavku na objektivni vyklad zamysli nad pozici divadla jako kulturni a
kulturotvorné formy, nad jeho vztahy, jak pozitivnimi, tak negativnimi, s
nabozenstvim, ritualem, zejména s ohledem na soucasnou zapadni teorii a praxi,
Vv jejimz ramci byva divadlo vnimano velmi uzkoprofilové. Po dlouhou dobu nemizel z
prostfedi zapadniho moderniho divadla tésny vztah mezi divadlem a literaturou,

vztah mezi divadlem a dramatem, ktery se postupné rozbijel v pribé&hu 20. stoleti.

V avodni pfednasce se Carlson zaméril na vysvétleni a pojeti pojmu divadlo
v co nejSirsim smyslu, tedy jak s ohledem na divadlo coby kulturni a kulturotvorny
fenomén, tak jako na budovu, uréenou k umélecké produkci. Carlson pojima divadlo
se, v podobé, v jaké je zname, vyvinula v Evropé, a i jeji vyvoj uzce souvisi se
zasadnimi podminkami a dusledky vyvoje evropské civilizace, mezi nez patfi
napfiklad kolonialismus a imperialismus. Konvencni divadlo jak jej zname, se pravé
diky kolonialismu rozSifilo po celém svété, a ovlivnilo, ¢i v nékterych oblastech pfimo
vytlacilo divadelni kultury tradiéni. Jednou z mnoha ukazek takového aktu je budova
narodniho divadla v hlavnim mésté Ugandy, Kampale. Kolonialismus mél pfimy a
nezvratny vliv na politicky, kulturni a socialni vyvoj v oblastech, jez zasahl. Divadelni
kultura zapadu byla v téchto oblastech prejata stejné, jako kultura politicka ¢i socialni.
Je napfiklad znamo, jak zasadni a v disledku velmi kruty vliv méla belgicka
kolonizace Konga a Rwandy, v niz umélé vytvoreni spoleCenské diverzifikace a
hierarchizace vedlo v 90.letech minulého stoleti k masakrim a niivé obcCanské
valce. Ugandské narodni divadlo je ¢asti ugandského narodniho kulturniho centra, a
bylo otevieno dekretem parlamentu v roce 1959, tedy tfi roky pfed vyhlaSenim
ugandské nezavislosti na britskych kolonialistech a vazby na konvenéni zapadni

divadlo byly velmi silné.

V nasledujici pfednasce, Divadlo a naboZenstvi, pojednal Marvin Carlson
blizky vztah mezi uménim a nabozenstvim, ktery existoval napfi¢ kulturami celého
svéta. Ackoliv je vztah divadla a nabozenstvi v celé historii pevny a prokazatelny,

velmi Casto byl v d&jinach podroben zakazim a nabozenstvi nehledélo na divadlo



vzdy vstficné (viz napfiklad rGzné penitenciafe, homiliafe apod.). V pfednasce
Carlson zohlednil rozdily mezi divadlem a ritualem, pfiéemz upozornil na nékteré
sty&né body mezi divadlem a formou ritualniho dramatu a zdUraznil, Ze spojeni mezi
divadlem a nabozenskou praxi stoji antagonisticky proti zakazim divadla v rliznych
historickych obdobich a kulturnich prostfedich. Ty to teorie vystavéli Erwing Goffman

¢i Victor Turner.

Treti den Carlson pojmenoval vztah divadla a masky, dulezitého divadelniho
prvku a pfedevsim principu. Vychazel pfitom z postav atelanské frasky, ale sméroval
k improvizovanému vypravéni a masku a jeji tajuplnost misil s herectvim a jeho
principy v oblasti improvizace. A pravé pfes masku a jeji princip, ktery nespociva
pouze v tom, ze mizeme byt nékym jinym, ale také v tom, Ze nemusime byt sami
sebou, se presunul k neuzavienosti divadelniho tvaru, pro néjz mu byl pfikladem ze

soucasnosti Wilsonlv Einstein on the Beach (Avignon, 1976).

v

Ctvrty a pfedposledni den svého pfednaskového tydne na brnénské katedie
divadelni védy, zaméfil Carlson na vztah divadla a performance. Pojem performance
zde z terminologickych duvodl neprekladam, nebot’ jeho nezuzeny vyznam, ktery
nese v anglofonnim prostfedi a v jehoZ duchu jej Carlson pouZziva, je pro pochopeni
v Ceské divadelni terminologii. Na sklonku dvacatého stoleti, kdy dochazi v teorii
k takzvanému performance turn se nejen divadlelni teoretici vztahuji k Siroké Skale
spoleenskych aktivit, véetné rituall, ale také se zacinaji ve svém badani zamérovat
na sporty, hry, vefejné akce, demonstrace a mnoho jinych kulturnich a socialnich
akci. Zaroven se Carlson dotyka otazky, nakolik zaméfeni na divadlo a teatralitu,
zminény performance turn, ovlivnil naSe chapani divadelniho uméni a svéta kolem

nas.

V posledni pfednasce Carlson uazvira cely cyklus: shrnuje problematiku kostymu a
masky, zaroven se vénuje problematickému vztahu mezi dramatem a divadlem az
dospiva k pojmenovani vlivu na vznik divadelniho tvaru jednotlivych tvlrcad, at jiz
mame na mysli tvlrce v tradi€nim chapani, jako reziséry ¢i dramatiky, nebo tvirce
sekundarni, kterymi jsou divaci Ci divadelni kritici. Zde je vhodné pfipomenout, Ze
témito sekundarnimi tvurci divadelniho artefaktu nejsou pouze ti, ktefi predstavuji

jeho spole€enskou extenzi, ale také ti, ktefi stoji za jeho produkci a managementem,



a podobu mnohych divadelnich forem na jejich poc€atku urcily mnohem vice

podminky ekonomické, nez umélecke.

Carlsonovy pfednasky byly zfejmé koncipovany pro jiny okruh posluchacstva,
nez ktery nalezl na katedfe divadelnich studii v Brné. Carlson zkombinoval
prezentaci své publikace o maghrebském divadle a subjektivni vyklad dé&jin divadla.
Na druhou stranu diskuze s nim byly velmi hodnotné, diky menSimu poctu ucastniku
bylo mozné problémy rozebirat mnohem hloubéji a podrobnéji, a studenti se tak
mohli dotknout otazek, které je skuteCné zajimaji. Pro mne osobné byl nejsilnéjSim
zazitkem spole¢ny obéd s profesorem Carlsonem, nebot jeho nazory na oblast mého
zajmu, happening a performance Art, mne v mnohém inspirovaly a navic mi oteviely

moznosti americké estetiky.



