u Montaigne: je viim, jen ne pedantem; jeho rozum je sebevé-
domy, ale nikterak ne pysny, obratil dokonce svoje ostii proti
sobé, je sebekriticky a skepticky. Adkoliv nesmirné zvédavy,
pfedeviim na projevy zivota a lidskosti, Montaigne ani v nej-
mensim neni sbératelem védomost{; ba, pokud b&zi o uéenost,
jeho libido sciend: je rovna nule. Proto sic Montaigne ziistane je§td
potad 8asti renesance, nevidime platnych diivodd, prod jej za-
fazovat, jako mu &inivé zdpadni véda, do raného baroka. Kdy-
bychom vSak jiz mermomoci chtéli pro néj hledat denominaci
zvla$tni a novou, myslili bychom spi§ na novy periodizaéni po-
jem, ktery historie umZni razila pro jevy na pfechodu z renesance
do baroka, a mluvili bychom o ,,manierismu®. Ale nabizime
radéji pojem ,,smutku renesance’: rozumime jim onen vrcholny
anesmfrnézvla$tni okamzik, kdy renesance — aniz litujea vaha —
zamysli se nad sebou samou, piestane hledét pied sebe, zahledi se
do sebe az vnittku ohmatavé lidské moznosti a samu formu
lidskosti. Je to v procesu zrodu moderniho &lovéka chvile mezi
vSemi dojemnd, tklivd. Montaigne je hlasem tohoto zamyslen,
a nenf to ta posledni z jeho hloubek.
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Baroko a jeho poezie

Pro toho, kdo na vnitini klima vrcholici renesance soudi — a
ma celkem pravdu — podle Rabelaisova smichu, toho burdceni
lidské radosti ze samosprdvného pozemského Zivota a duvéry
v osvobozeny rozum, zistane navidy obtizné pochopit a uvétit,
Ze tato renesance méla konéit jednou z nejvétsich krizi pocitu
Zivotni jistoty, jaké lidstvo nadi kultury kdy poznalo. Povaime
nicméné nékolik jejich aspektii: Zadmotské objevy uvedly nako-
nec v pochybnost dosavadn{ jistotu o absolutnf hodnot& zptisobu
Zivota, z&kont a instituci, jez byly do té chvile uznanym pravid-
lem lidského spoledenstvi, nebot evropsky ¢lovék poznal nérody,
které Zily jinak, a prece dobfe. Pod evropskym d&lovékem za-
t¥asla se i pevnd nebo alespon za pevnou poklidand piida spole-
¢enské struktury hospodaiské: zrodil se kapitalismus a novy
systém finanéni, obchod zménil svoje staré cesty a razil si nové,
bohatstvi evropského svétadilu nesmirné vzrostlo; a pfece byl
vysledkem hospodafsky krach hlavnich statt, oZebradeni neséet-
nych lidi a celych socidlnich vrstev, nesmirné pfesuny ekonomic-
ké moci a vyznamnosti mezi tfidami; aby v svét& zbohatlém by-
lo nédhle nepomé&rné vice bidy, zdilo se a stalo protimluvem ne-
pochopitelnym. Zivelné tsili o obnovu a opravu kfestanského
spoledenstvi krystalizovalo do nékolika reformnich utvard, ale
kdekoliv se reformace uplatnila, v§ude rozbila fyzickou i mravni
jednotu Kristovy cirkve, a viechny cirkevn{ jednotky a organi-
zace presly zhurta k mluvé politické, pfistoupily k mocenskému
méfeni svych stanovisek, vedouce k hlubokym obéanskym své-
rim a stra$nému prolévdni krve mezi kiestany. Humanismus
obnovil znalost starovéku, prosadil zdsadu kritického zkouméni,
vytvorfil jeho nové metody, opfel je o nové publikum: ale tiz
kritika otfdsla dosud platnym ndzorem na Zivot i sprdvnost
dosavadnifho dé&jinného pribéhu, a dalekosihlost revoluénich
moznosti, které tajila, vysvitla jiz v druhém obdobi renesance
vznikem zjevu v nai kultui'e do té chvile st&z{ vidaného, ateis-
mu averroistii a libertint. Viem témto pfevratnym procesiim




socidlnim i duchovnim vévodil na absolutnich vySindch, z nichZ
postupné vytlatoval Boha, novy vladce: Rozum; byl projevem
samospasné lidské pfirozenosti, dobré Ptirody. A oba, svrchova-
ny rozum i dobré pifroda, jejimz byl mistodrzicim, nutné zamg-
fovali ¢lovéka i smérem nové, nevidané mravnosti, jejiz prosté
a jediné pravidlo rusilo rdzem vSechny dosavadni dekalogy:
Svéf se vedeni své piirozenosti — Fays ce que voudras (Rabelais),
délej, co chees! Coz jest v nejdoslovnéjsim smyslu Zivotn{ fehole
Machiavelliho KniZete; nikoliv ovSem cesta k mravni jistots
a rovnovaze spravedlivych vztahti mezi lidmi.

Staré lidské jistoty odchézely, novych prozatim nebylo. Osvo-
bozeny rozum, nejcennédjdi a trvale platny vyboj renesance,
nepodaval Zddnou absolutni jistou novou a pravdu hotovou
a iplnou hned, nybrz vyhradné nadéji na né, cestu k nim,
metodu k jejich hleddni, nazvanou véda. Stary svét, silny svou
starou virou, jen nesnadno vyménoval svou dosavadni jistotu
za pouhou nadéji. Nebyl ochoten Zit bez poslednich jistot, z pou-
hého hleddni jistot budoucich. Kdo ostatn& ruéil za to, Ze rozu-
mova véda je k nim klidem pravym, anebo jedinym pravym?
Rozum se vaéi starym pravddm uplatnil a prosadil piedevsim
svou kritikou: bylo jen pfirozené a ,,rozumné‘, Ze rozumovs kri-
tika a skepse se obratila zdhy i k zkouméni rozumu samotného,
jeho mezi a nespolehlivé slabosti. Jesté v samych mezich rene-
sance nastava na jejim sklonku chvile, kdy se jdsavy rabelaisov-
sky hrdina zamy#8li, odvraci svij optimisticky rozum od ptirody
a svéta, a z vnéjSku jej obraci do nitra, pozoruje a pochybuje.
Nelze tici, ze by tu renesance propadala sebepopfent; ale jisté je to
chvile sebezaptent, tzkostného zkouméni lidskych mezi, sebekri-
tiky., ,Smutek renesance*‘, okamzik Montaigntiv po dobé rabelai-
sovské, v uméni intermezzo ,,mangrismu'’.

Vizme viak &lovéka, jenZ zmuden skuteénostf tohoto obecného
a viestranného rozpadu dosavadnich jistot, neschopen Zit v tom-
to interregnu pravdy, v reZimu mravni a duchovni prozatimnos-
ti, se proti osudu, jeji mu pfipravila renesance, prosté pfimo
vzbou#t a popte jeji inspiraci! Cim bude tato jeho vzpoura? Uchva-
tem, vzmachem vile k absolutni jistoté; totiz k jistoté pravdy
uplné, rdzem celé a jediné, s niz by se lovék, rovnéz cely, to jest
zaroven vuli, citem i rozumem, rdzem zasnoubil. Zde mezi élovs-
kem a pravdou ziejmé nebdzi o pomér architekta k budovs,
kterou by zvolna a postupné stavél, jako tomu bylo u renesand-
nich budovatelt pravdy; také ne o cestu podtafe k vysledku,
jenZ se mu vyjevi na konci poétd a tsudkt. Nybrz o pomér duse
se silou jinou, rovnéz duchovni, s niZ chee splynout, ztotoznit se
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s nf jakoZto s mnaprosto platnym principem, na jehoZ povaze
je jeho duse sama tudastna, nebof z ného vysla: jejich splynuti
je unit milostnou, je fuzi dvou lisek, nekoneéné a lidské. Aviak
chapat pravdu jako lasku, pfi¢itat ji schopnost tvofivou, plodi-
vou a ddéelovou, znamend chépat ji jako Osobu. Tam, kde ,,pleni-
tudo veritatis‘ je totéZ co ,,plenitudo amoris, mluvice o Pravds
mluvime o Bohu, a to zcela uréitém: o Bohu Izdkovu, Jikobovu
a Pascalovu.

Nuze, tato vzpoura proti duchu renesance, jak jsme ji prave
nastinili, je vlastnim rodnym gestem baroka. V baroku bézi
v podstaté o ofenzivni reakeci nibozenského citu proti vSemu,
k éemu evropského &lovéka vedla a nakonec i dovedla renesance.
Zivotni forma a jistota, o n&% baroko usiluje, je v posledni
instanci povahy nabozenské. Jeho inspiraci dluzno spojovat s mo-
hutnym dobovym oZivenim kiestanské aktivity, podnicené v t4-
bote katolickém obrodou ducha mystického a asketického a pro-
gelytskou horlivost{ protireformace, v tdbofe protestantském
mySlenkou navratu k Pismu a ,,evangelismem*, a rozdmychdvané
v neposledn{ mffe prdvé pfimym zdpolenfm obou tabord, nako-
nec krvavym a valeénym. Nikoliv ndhodou splyva datatné po-
datek baroka v jeho piivodni vlasti, tj. na evropském Zipadeé,
8 vypuknutim tzv. ,,vilek nidbozenskych®. V dé&jindch nasi kul-
tury, jez se od renesance laicizuje a zaméfuje vyhradné na po-
zemského ¢lov8ka, je baroko poslednf velikou vyvojovou etapou,
jejiz kulturni syntéza se inspiruje veskrze universalismem kies-
tanskym a theocentricky.

Obdobi baroka, velmi se rdznici podle nirodt, odpovida
viude prib8hu desftileti, po kterd ndboZensks vafet zistivéa
Zivotni vzpruhou a ustfednim z¥idlem narodnf kulturni existence.
Nejdiive se setkdvdme s projevy baroknf dusevnosti v Spanglsku
a v Itdlii, kde m4 zaloZeni Jezuitského Fadu (1540) a Tridentsky
koneil (1549—1563) okamzité dusledky; tam lze linku baroka
aé nejprve na ojedinélych zjevech, sledovat jiz od roku 1560.
Podobné ve Francii. Celkem lze ¥ici, Ze se baroko v Evropé §if{
od zipadu k vychodu, a to ve tiech etapach, odpovidajicich vel-
kym okruhim zapadni, stfedni a vychodni Evropy, pfitemz kaz-
dy okruh vychodnégjsi jevi vzhledem k svému zipadnimu soused-
stvi opoZdéni asi o jednu generaci. Ve Spandlsku i v Itdlii jsou
barokni epochou povytce léta 1560—1700, ve Francii-obdobi
1570—1660; v Anglii léta 1600—1660, u severskych Némci
1600—1700, u jiZznich Némect a Cechtt 1600—1740; v Rusku,
jemuz byly barokni ohlasy sdéleny jeho zipadnimi sousedy, ad-
koliv byly spoluneseny i pfiznivou a piibuznou mistni situac,
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obdobi 1615—1700, od dasti prvnich Romanoveii do prvnich let
vlddy Petrovy. Zhruba vzato, bylo v Evropé baroknim v&kem
stoleti sedmnacté, abstrahujeme-li pak z jednotlivych dataci
desitileti spoleénd datacim viem, dochdzime k 1étim 1600—1660;
to je v Evropé jadro samotné barokn{ epochy.

V renesanci hledal a konstruoval objektivni pravdu predevsim
kriticky rozum; v baroku klade se otdzka lidského vztahu k Zivé
pravdé ve formé tdasti, a udastnit se pravdy, ztotoznit se s nf
chee ¢lovék cely. A ponévadz cely Slovék je vile + cit + mysleni,
je nutné barokniho &lovéka vidét a nazirat jako bytost trojnd-
sobné zanicenou. V kazdé z téchto tii oblasti svého vznétu
se baroko vyjddfilo typicky: v oblasti zanfceni citu & lasky
typem amorosniho mystika, v oblasti zaniceni vile ¢i skutku ty-
pem mravniho héroa, v oblasti zaniceni myslenkového ¢i moud-
rosti typem pansofika. Barokni poezie zrcadli i héroa i mystika
i pansofika.

Barokni epika (a ovSem i drama, piipadné téZ romédn) je
nejvlastngjsi scénou barokniho heroismu. Formalné se barokni
epos malo li§i od stardfho, renesanéniho; mravni inspirace a ten-
dence jsou viak zcela nové, a to hned poéinajic tviircem barokni-
ho eposu, Tassem: vypravéni romaneskniho a dobrodruzného
piibéhu prestiva byt cflem samostatnym, volnd hra fantazie,
zhusta estétsky ironické, ustupuje do pozadi, formujicim prineci-
pem déje stava se ,,virt eroica’’, mravnf energie hrdiny, bojuji-
ciho o smysl svéta proti zdpornym sildim vnéj$im nebo vlastnf
slabosti. Epické drama je dramatem ,,d’'une volonté engagée,
viille angaZzované, barokni hrdina cit{ vidy své ,,poslani®, jehoz
vyznam je vzdy nadosobni a vidy, konec koncti, duchovni, né-
boZensky. Proto je misto déjové &ife romaneskni fikce pravidelné
74ddn ndmét historicky, skutedny, a dospivd se k poZadavku
»pravdépodobnosti‘. Hrdina se nepfestdva ani na okamzik na-
lézat v situaci konfliktu: mezi liskou a cti, pokusenim a povin-
nost{, pfirozenosti a mravnostf, anebo prosté dvéma laskami, ba
i dv&ma povinnostmi, pfitemz hrdinskou nutnosti je dit pfed-
nost té z obou, jejiZ poslusnost zada vice ndmahy a sebepfem4-
héni. Sebetcta, dustojnost, osobnost, test, sldva, jez korunuje
lispéch osobni sily, to jsou kliové pojmy barokniho epického
(i dramatického) svéta a vytvdfejf onu ,,maniera grande‘ ba-
rokntho d&je a barokniho chovédni. Hyperbola, ohromeni, slav-
nostni triumfilnost, teatraln{ nadsazeni, ba senzaénost, a je-li
tieba, i fyzicka & naturalistickd skanddlnost jsou ndstroji a pri-
vodei tohoto ohlufivého barokniho voluntarismu. V podstaté
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jsou hnacf silou a inspirativnim zdrojem baroknfho epismu
exaltovany pocit persondlnf, tryzeti pychy a hrdinovy viry v sebe
samotného, v svoji moc — ,,virtus® — a jednim slovem v svoji —
svobodu. Baroknf epos je rodnym bratrem barokniho chramu,
jehoZz obrovité, vinfci se kamenné masy, zdvihané nesmfrnou
neviditelnou silou, vzndSené k nebesiim, az do vrchole kopule,
oteviené do nekoneéného svételného prostoru, zduchovnélé
a jakoby zbavené tiZe, prestdvaji ducha sraZet k zemi a letf
spolu s nim k nebestim.

Barokni lyrika je v podstaté v celé své rozloze jevistém ba-
roknich lasek; je jim i tam, kde titoéf, posmiva se a satirizuje,
nebot barokni posméch je hofkostf iluzi zbavovaného idealisty
a barokni satira je udinkem zklamané lasky. M4 dva velké kom-
plexy, lyriku lisky duchovni a lyriku lasky svétské, z nichz prvn{
uddva tén a pomyslnou mez druhé, od niz si na obratku vypij-
duje veskeren objem jejich predstav smyslnych a rozkoSnickych.
Barokni duchovni lyrika je povytce vyrazem prozZitku mystické-
ho a u kazdého jednotlivého basnika by bylo lze ji charakteri-
zovat jako lyricky itineraf jeho osobni a osobité cesty za ldskou
Boif, kterd ho md zdrovei naprosto zosobnit a zcela od ného
samého osvobodit, nebof se v ni rozplyne, jeho samostatnost
zanikne milostnym spojenim. Jakymsi piedstupném ¢ tvodem
této mysticko-milostné lyriky je poezie mravni odisty pied du-
chovnimi ndmluvami lidské duse u nebeského Mild¢ka: basen
moralistickd, lyrika asketickd, Zivena rovnym podilem z tradic
ktestanského mudednického a anachoretského nihilismu a ze
star§{ jeSt¢ tradice antického stoicismu. Poezie odiikani, sebe-
premahéani, opovrzeni télem i svétem, znovu a znovu zbésnované
Prach jsi a v prach se obréatis, marnost nad marnost; v p¥ipadech
uplného bdsnického Gspéchu vitéznd pisent k¥estanského atleta,
ktery podupav sebe a pokotiv svét ddva na bojisti zaznft trium-
falni polnici. Ale jako vZdy i zde v patdch Martovych a v jeho
privodu pfichézi Venuse: odi§ténd duse uzrila pro svoje spojeni
s milostnym Pénem. Konkrétni bdsnickou podobou ,,mystické
cesty‘‘ dufe k Bohu pravidelné byvé alegorické milostna honitka
divky (duse) pustinou (Zivotem) za m’lym (Kristem), jenz se
ztratil (pozbyla boZi milosti) a jejZ hled4 propadajic panice opus-
ténosti (temna ,,noc smyslil), aZz jej podle znameni, kterd za-
nechal v p¥irodé i mezi lidmi (pochopeni boZského zjeveni),
najde a milostnd se mu oddé (spojeni s Bohem): figurou ,,viae
mysticae* je vlastné jemny romdnek, v némz béasniéti baroknf
virtuozové dosdhli vrcholtt citového zanfceni a jemnosti i zfivos-
ti v rozboru mystickych stavi a provedli paralelismus déje sym-




bolizovaného s déjem symbolickym tak, %e se sfla konkrétnftho
ndzoru a smyslového prozitku rovnd sile schopnosti spirituali-
zatni. Ale oviem, Ze této poezii mystickych zdsnub Duse s Mil4g-
kem Kristem, ktera je dennim chlebem barokniho stolet{, nechy-
bi na smyslovém a smyslném zaniceni, jako jim oplyval jiz
pravzor tohoto lyrismu, biblicka Pisen pisni; ve skute€nosti
i toto mystické baroko je slavnosti tél neméné nez slavnost{ dusi,
a jeho zdsnubni sensualismus a milostnd opojivost ocitd se kaz-
dou chvili, jako kazd4d barokni slavnost, kterd hudbou zvond,
mrakem kadidla, ohném svétel chee uchvatit dusi skrze ohromeni
smysld, na samém pokraji omdmeni rozkos§i a krvi. CoZ platf
dokonce i 0 nejklidnéjsim vyhonku této inspirace, totiz o milost-
né lyrice jeZiskovské. Prilezitost vinoéni a zdliba v poezii pas-
tyfské vedly nutné k této zdrobnéling nebeského choté Jezise
na milostné détatko Jezika, a barokni jezule podobd se zdhy
amérkovi, jenZ Sumi kiidélky v atmosféfe preplnéné néZinym
Sustotem lichotek a vzdechy polibku a davd se ochotnd ovésit
dekorativnim Sperkovim metafor, hyperbol, upejpavych kra-
jetek, zaficich v oslnivém ohnostroji vtipnosti a marinistickych
,,concetti‘. Co se tyde barokni poezie svétské, neni podstatné roz-
dilng od této ,.geistliche Minnepoesie’ a ,.heilige Schifferei*:
v jejim centru stoji oviem milostna Zena, ¢&i spiSe ddma, aristo-
kratickd dvofanka nebo méstanka, i kdyZz nékdy podle mdédy
anakreontismu, zdédéného z renesance, piestrojend za pastytku.
Ptiroda, v niZ se pohybuje, nese ostatné podobu stylizované
posvétnou, je to pozemsky rdj Zlatého véku nevinnosti a jeji
obyvatelka je ové$ena kultickymi p¥ivlastky, zndmymi z kiestan-
ského platonismu: je vtélenim bozZské Ideje, Krasy a Dokonalos-
ti, je bohorovnou udiletkou Milosti, je pani spasy, a okrajkovany
méstansky ,,pastyi‘‘ nebo dvorsky kavalir, jenz ji obléha svou
nad&ji nebo svym zoufalstvim, oblékd svou ldsku v naprosto
obdobnou nakadefenou nddheru hyperbolickych efekti a v1isko-
vych davtipnosti. Jen jesté krok, a Petrarka i Anakredén se v té
lehkomyslné a dusné 14zni hravé smyslnosti preskoluji na lechtivé
satyry, vainy Amor opravdového citu se rozplemeni na tisiceré
amérky, med lasky zeslddne na nesnesitelnou miru preslazenosti
a véderi splihne na frivolni galantni fetiSismus, zachycujici se
na stfevit¢ku, rukavidce, koSili nebo pejskovi uctivané dadmy.
Baroko by oviem nebylo barokem bez zédkona antitezy a opaki
zvracejicich se v sebe navzdjem, a zhusta tedy milostny med
zachutné na obratku pelyrikem sadismu, do nestoudné hry galant-
nich lichotek zaduje vitr typicky barokniho pocitu marnosti,
laska zazoufd a zpod zévoje milostné Chloridy vyhlédnou temné,
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7 prazdné dilky puchiici smrtky, kterou v sobé ukryvé a zakryvé

kazdd pozemskéd bohyné. Neni v baroku milostné honiéky, aby
v sobé netajila moZnost, ba skute¢nost Smrticiho tance, a mytus
dona Juana, ldskou a Zenou ziroven nedosytitelného, pfesycené-
ho a zhnuseného, se mohl zrodit jenom v baroku: hleda lisku
véénou v lasce ¢asné, a v&&nost, presytic jej éasnosti, zmafi ho
na &irou nicotu.

Pravili jsme, Ze zaniceni vile se v baroku idedlné vyjadtilo

. skrze ,,virtd‘‘ heroického nadélovéka, a zaniceni citu mystikou

absolutni ldsky; v oblasti myS$leni barokni vznét krystalizoval
v ide4l moudrosti vSevédné & pansofické. Jsou to v podstaté jen
t¥i stranky jediné idealnf barokni osobnosti, nebylo v baroku pan-
sofika, aby nebyl mystikem a nejevil rysy mravnfho héroa, atd.
Nendlezi do rdmce nadi rozpravy rozebirat pansofismus, a¢koliv
pravé my jsme méli v Komenském jeho nejiplnéjsiho pfedstavi-
tele ve v§i velkoleposti i v8f marnosti typu. Jen tolik povézme, zZe
vychézejic z teologické zasady Omnia ab Uno, omnia ad unum‘
(V8e pochazi z jednoho Boha, vSechno k jednoté v Bohu i sméfu-
je), pansofie je mysticky podlozenou snahou uvést veskeré lidské
védéni (a tedy i konéni) v boisky posvéceny tlelny systém &
tad, v némz véda o pfirodé a élovéku je zdroverl zalozena na védé
0 Bohu a k jednoté s Bohem mi#{, véda i biblické zjeven{ se harmo-
nizuji, svétlo rozumu i svétlo bozi milosti se doplriujf a zndsobuji:
v nekoneéno konkrétnich jeva je tak uvddén jediny univerzalnf
»ordo ordinum‘’, ¥éd F4da nadzemského pavodu, vesmir lze &fst
jako text psany rukou bozi, jejimz jednotnym tvirdim d&inem
vznikl, a tato detba (tj. pozndni) vede nutné k zirdni Boha a sply-
véani s nim. Vyznamné pro nase pfitomné tdely, ba i pro pocho-
peni barokniho basnického vidéni skuteénosti pfedevsim, je p¥i-
my dasledek pansofického stanoviska: ve a cokoliv je Gdastno
ve viem jiném, vie niZ§i odkazuje na cosi dalsiho a vyssiho, jsouc
od ného odd&leno jen ozfejmenym duchovnim vyznamem: du-
cha lze poznat z hmoty, kterd neni led vyrazem ducha, jenz do-
gud nevybavil svij &iry smysl, flovék (mikrokosmus) je obrazem
vesmiru (makrokosmu), ldska pozemskd zrcadli lasku bozskou,
starovék je pokladnici podobenstvi pro novovékou soudasnost,
Stary zdkon je podobenskym p¥edobrazem Nového, Boha lze
poznat piirodou i v ptirodé, nebot do vieho stvofeného vtiskl
Bih-tvirce svoje znament, ,,signum®. Lustéme znameni, luste-
me znameni! Viechno je znamenim, vSechno je rozluStitelnym
tajemstvim, nebot vSechno zrovei taji a prozrazuje sviij vztah-
k vyssimu, sviij vyznam duchovni, imysl boisky. Uvddéjme
tedy v analogie pozemskost a nadzemskost, &&me v Elovéku
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kosmem, ptejme se na svij osud hvézd, obsahujf jej cely a mluv{
o ném: nebot kazdé véc je znakem jiné, je ,,emblémem*‘. Je jasné,
jak se na ptidé tohoto baroknfho emblemativniho & signaturnfho
chdpén{ skuteénosti rodf vedle pansofika i teosof, astrolog, pro-
rok, véstec, hadad, magik, zézraény lékak, alchymista, chiromant,
nekromant, hleda® kamene filosofti, vafié lektvart lasky, zaki-
kavad, uhrandivec, tarodé&j: ti vichni ,,étou znameni*, jsou to
»veédomei®. Udeny barokni soudce mezi dvoji Setbou svazku
;»acra Emblemata‘ posfl4 na hranici rychtdfovic Stasu, kterd
»hodila milostny osud* na sousedova synka, a nevi, ze ufracuje
svou pansoficko-magickou sest¥itkn!

Ale oviem, Ze mé tento vztah k svétu i svoje disledky literdrng-
stylistické: jsou jimi barokni mluva v obrazech, metaforich,
antitezéch, analogiich, alegoriich, podobenstvich a paralelich
pozemského s nebeskym, fyzického s duchovnim, smysiného s n-
boZenskym, minulého s p¥itomnym a budoucim, milenecké lasky
s milosti bozi atd. Ale jsou jimi i povéstné baroknf vyrazové
kultismy, ptedkové a prameny vSech modernich stylovych
kryptografif, abstraktivismt atd. Tedy géngorismum (¢i kultera-
nismus), vynélez prvnich dvou desitilet{ sedmnéctého stolet{ ve
Span&lsku a v nich pfedevifm Luise de Géngory, jens prvnf
v baroku naprosto disledns realizuje v roving bésnického viden{
a vyrazu zasadu, Ze béseh nenf ani snfimkem skutednosti ani po-
uéenim nebo moralnf radou, ani projevem snahy pusobit na 8po-
leénost, nybri pravé ,bdsni”, zdsadni stylizac{ & disrealizac
skutednosti, svéprdvnym vytvorem tvofivého ducha, ktery
z vlastnfho niterného fadu vytva¥ rovnob&n& k vnimané skuted-
nosti novy svét jejich estetickych rovnomocnin. Novs, vyrazova
metoda & technika a stylistika tohoto aristokratického herme-
tismu pro mensinu vyvolenych, hodnych ,,cti* tdasti na poezii,
zéleZi pledevsim v oslnivé, bujivé metaforice, jejimiz oblfbenymi
odnozi jsou hyperbola a parafrize, v elipénosti vyrazu, jenz vy-
nechavs stfedni &leny pfedstavovych ¥ad, v nesmirné koncentra-
ci vypovédi, odvazném nisili na mluvnické struktuie jazyka,
v slovnich novotvarech, v pysné a subtilnf erudiénosti mluvy,
pfedpoklddajfcf rozsdhlou humanistickou vzdélanost. Tyka-li se
gongorismus vidéni a zobrazovén{, konceptismus, témét soudasny
vznikem a proslaveny zvlisté rovndy spanélskym pifkladem
Quevedovym, vztahuje se naopak spiie na oblast myslenek a jo
dilem intelektualist, pojmovych analytikii: zile#{ v rafinova-
ném a dimyslném rozdletiovani myslenky, v akrobaticky vlds-
kovém a obmyslném jejim odstitiovani, v uméni nalézat mezi
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77 mySlenkami nevidané, skryté a bleskové vztahy a pfibuznosti.

A jako disrealizaéni metafora i ,,concetto, v ndznacich kdysi
jiz u Petrarky, spojil se kulteranismus i konceptismus' na italské
ptdé znovu v manirismu (Italové tikaji secentismus), jenomze se
oboji styl v této nové syntéze podivéd u neapolského dekorati-
visty ve velkém a v lehkomylsné, nalesténé, hiickové n%(')(.ini
figufe s patrnym cilem udivit, piekvapit. (Podle Mariniho
vibec cilem béasné je ,,meraviglia®, div divouci, ohromen{). Ma-
rini roku 1615 pfichdzi na francouzsky dvir a francouzskd
preciozita, jejimz zlatym vékem jsou léta 1620—1650, otevie
marinismu dvefe dokotdn; nicméné je preciozita pojmem nesrov-
natelnd Sir8im nez vSechny dosud jmenované stylové aristokra-
tické hermetismy, netyka se totiZ jen poezie, nybrz viech stré:nek
kulturné spoledenského Zivota a v nejsir§sim slova smyslu ji Ize
charakterizovat jako dsili o zduchovnénf Zivota a lidského styku,
Fizené uglechtilou ddmou. Je preciozita spoledenskych zptsobt —
superlativni zdvofilost a jemnd galantnost; preciozita citd -
netykavkova cudnost u Zeny, adoraé¢ni platonicka poko-ra u muze;
preciozita fedi a preciozita literatury - snaha vyjadrit vSechny
tyto kvality, ,,akademickou krasodusnost, galantnost, ctr}ost
a védu“, v materidlu jazyka a tvarem umsleckym, povytce
v romdnu a v drobnych lyrickych Zénrech, sonetu, rondelu,
madrigalu, epigramu, které svymi rozméry dovoluji razit ,,me.mlé
skvosty“. Stranou pevniny, aé nikoliv bez silného vlivu pevnin-
ské, katolické, hlavné romanské mystiky, vznik4 posléze okolo
roku 1590 (a trva témét t¥i étvrté stoleti) basnicky hermetismus
anglickych ,,metaphysicians’, Donnem poéinaje: termin byl po-
prvé pouzit Drydenem, zavedl ho Johnson, v opovrzlivém srpyslu
znamend poezii pedantickou, zbyteéné temnou, fantastlckO}l
a nerealistickou, nepfirozenou, v pavodnim a nehanlivém vy-
znamu prosté poezii filosofickou. Pro Donna a jeho stoupence
je poezie ttkonem mystické a duchovni tdéasti na pravé skute(‘:-
nosti nad a za realitou smyslovou; nezrcadli svét, nechce popi-
sovat, poudovat, bavit, ba ani esteticky pohnout, chce se zmoc-
nit nevyjidfitelného a vnuknout je. Vidéni a prozivani vé(.:i
mé zde za cfl ddt pocitit skuteénost dalstho svéta za vécmi;
branou k nému je nejspise laska, kterd je v podstatd mysteriem',
je povahy sakriln{, neodehrdva se zde, nybrz v prostoru véénosti.
Tedy poezie transcendentni idasti. — Nakonec vSechny baroknf
kryptismy v celém rozsahu barokn{ literatury splynl'lly a vytvo-
Fily povSechny barokni vyrazovy styl, jakousi precidzni h.ypeI:
bolickou Schwulst hyperbol, metafor, paralel a hiidek, jak ji




zname zvlé§t z druhé némecko-slezské §koly. Tato poezie ,,Zent-
nerworte’ méla trvan{ jedné generace.

Nagez centytova slova napodiv zlehéela, zdekorativngla, div
se neroztanéila: navenek se malo zménilo, ale z andéla stal se
amdrek, z pastytskych luhti park, z temné noci smysli milostné
Sero galant, z ducha vtip, z opojeného tsili tdastnit se slavnosti
obrozeni v Bohu opojny tanetek na dvorni slavnosti. Zbytky
toho, co byvalo barokn{ formou Zivotn{ a bdsnickou, se ochotnd
propujéovaly obsahtm zcela novym, protibaroknim, rozkosnic-
ké rozpustilosti ldsky zcela pozemské, kterd nechtéla byt jiz
obrazem niteho vys§iho a tajemn&jitho, posm&vaénosti rozumu.
Vlady nad Zivotem a um&nim se ujimalo rokoko, a rokoko je vy-
stupem z baroka, jako byl manyrismus dvodem k n&mu.
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Marcelina Desbordes- Valmorova

Hile, basnitka, jez véru pochvaly nepotfebuje a obesla by se
dobie bez doporudovani! Kdo také miize a troufa si chtit jesté
co priddvat k dobrému jménu, o némz nad kazdou knihou, jez je
nesla, nepfestal pét po dlouhd 1éta nejzanicendjsi chvilu sim
Sainte-Beuve, soudasnik a basnifdin arcipfitel a div ne zef? Mi-
chelet o nf Fikal, Ze jeji ptirozenosti je vzneSenost a Ze m4d, mezi
viemi, dar slz{. Lamartine na poéatku jejf basnické drahy a Théo-
dore de Banville po jeji smrti, i kdyZ tviréi jeji osobnost presné
profilovat nedovedli &i nechtéli, alespon ji, schranu obéti a zkla-
méni, oslavili pisnémi jako symbolického genia-trpitele, ztéles-
nénf basnického osudu na zemi. Aby ilustrovala proslulou tu ro-
mantickou teorii genidlniho parii, k tomu véru byla jeji existence
jako stvofena. Vrati se k té mySlence na svém misté i Baudelaire
v &ldnedku, jejz ji v ,,Romantickém uméni‘‘ vénoval, a Verlaine
ji ve svych ,,Prokletych basnich‘ vykdze ptimo &tvrté z jejich
sedmi mist: ba, po Rimbaudovi, ktery pry ho k Marceling ptivedl
a ptinutil ho &ist ji celou, udili ji v manifestaénim svazeéku po-
zornost vubec nejrozmérnéjsi, a jestlize svou obsfrnost do jisté
miry zdavodiuje pomérnym zapomenutim, v néz bésnitka
upadla, nic ptece - krom obdivu vskutku uneseného a oviem i ne
zrovna jemné odstinéného - jej nemohlo ptinutit, aby v zdvéru
prohlasil, Ze Desbordes-Valmorova je, vedle Sandové, ,,jedina
genialni a talentovana Zena tohoto stoleti, a vSech stoletf, spolu
se Sapfo snad a svatou Terésou! Z verst Marcelininych svym
pfatelim &ital Mallarmé, Anatole France prohlasoval Opadany
vinek za jednu z nejkrisnéjiich basnf, jez kdy byly napsiny.
A Lemaitre v&noval Marceling, jejimu charakteru a jejimu tajem-
stvi z jara a v 16t& 1896 fadu péti feuilletond, v nichz ,,nase més-
tanskd Sapfo®, tak ji ¥{k4, mravné vynesena do poloh &istoty
primo jitinf a basnicky zafazena v linku nejryzejsiho francouzské-
holyrismu od Lamartina k Verlainovi: tato nezvykle ohleduplnd
a dojatd vcta ironikd — Lemaitrova, po Sainte-Beuvové a Fran-
ceové — k citové povaze tak v$iironie prazdné a nadSené do pro-




Véclav Cerny

Studie ze starsi
gvétové literatury

Obélku navrhl

a graficky upravil

Josef Tyfa

Vydala Mlada fronta
jako svou 2876. publikaci
Edice Ypsilon, svazek 9
Odpovédny redaktor
Zdentk Frybort
Technicky redaktor
Bietislav Klima

Vytiskl Mir,

novina¥ské zavody, n. p.,
zdvod 5, Praha 2,
Viclavska 12

AA 11,76, VA 11,98
Stran 172

Niklad 5000 vytiska
Vydéni 1,

403/21/8.6 Praha 1969
23-145-69 12/14

Cena broz. vyt. Kés 18,—



