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Summary

: /si & romised
The paper presents the relation between Iiterat.ure and film. The analy S[I)S-Opf t(};rez :o\\;;;jdghsi OPW;) il
Land written by W1. Stanistaw Reymont and its film adaptation made by ndio VJisual o Do S
similarities and differences between literature as a verbal. art and film las an al; ik th.e b
general characteristics of the novel and the film are descnbed_. The anal }.smt is o.n T s three
parisons between literary author (writer) and film aw.uth'or (director), narra 1'0nf1'[he analvsis#shows it
narration on the screen, and finally literary and movie image. The summary o e e
Wajda made a film adaptation, which is an independent work of art and not jus Dy

the novel.
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MYTUS O PERAKOVI -
OD PROTEKTORATNI MESTSKE LEGENDY
K CESKEMU SUPERHRDINOVI

MACIEJ METRAK, VARSAVA

Méstska legenda

michaji lidé z riiznych spole¢nosti a kultur, vytrZeni ze svych kotenq a potfebujici
rekonstruovat tradiéni hodnotové systémy na novém mists. Tehdy vznikly folklor zagal

soucasného slovesného folkléry patif méstska legenda, kterg Jje misto dive&jsi lidove
démonologie prostiedkem pro konkretizaci obay z nejistoty a neznama. Vypravéni
tohoto druhy jsou obvykle nepravdivd, aviak vZdycky udajng skuteéna, precizng
lokalizovand v mist& a Case dost blizkém, aby se pffmo tykala posluchace, ale natolik
vzdaleném, Ze nenf morns snadna verifikace. Rovnés aktéra vypravéni od posluchade
deli obvykle ne vic nez dva prostrednici, proto zistav4 divéryhodnym, i kdyz
nepristupnym, kamarddem kamardda’. Strucna a uspokojiva definice méstské legendy
chybi, je oviem mozné mluvit o charakteristickych poZadaveich, které ma tento Fanr
splilovat. Petr Janegek uvadi ¢tyfi zékladni rysy, ze kterych by typickd méstsks legenda
méla obsahovat alespoit polovinu. Jsou to: vagni a neurCity  zdroj informaci,
zdlraziiovani pravdivosti pribéhu, moralni pougeni a vyrazna pointa v zavéru (JANECEK
2007: 10). Na rozdil od tradiéni lidové kultury modern{ folklér netvori nazorovy

mysleni, kterym se jednotlivei mohou vyhnout, ale ktera nicméng ovliviiuji spolegenstvi
jako celek.

Cas valky, znamenajici navrat k prvotnim instinkt{im, zplsobuje vznik obsahlého
legendaéria, které v dobg miru miZe vypadat smésng, Cim vice je spolegenstvi Vyspélé,

-

' Oznagovén casto anglickou zkratkou FOAF (friend of a Jriend).
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tim vice navrat magického mySleni v momentech krize kontrastuje s racignélnim
svétonazorem. Nejznaméjsim disledkem spoleCenské nalady v Protektoratu Cechy a
Morava je syzet méstskych legend o Pérakovi. Vypravéni o této fan.tastické po,stavé,
tajemném muzi se sviticima ervenyma o¢ima skakajicim diky specialnim botdam po
sttechéch Ginzakd, jsou zastoupena jak v osobnich vzpominkach z doby valky, tak
v pozdgjsi popularni kultufe. Ve srovnani s podobnymi povéstmi z jinych zemi je mytus
o Pérakovi zajimavy tim, Ze vznikal a $ifil se navzdory piisné protektogétni cenzuie bez
podpory medif. Je proto zajimavym ptikladem doCasného navratu Cecht k formam
oralni narativity. '

Povést o Pérakovi patfi do dvou skupin funkénich a tematickych. Zaprvé do typic-
kych fam Sasu vélky plnicich funkci $eptané propagandy. Zadruhé do povésti o fantask-
nich postavéch, které vét$ina specialistl na méstské legendy nazyva zahddn){mi zitv(?cvniky
(phantom attackers). Prvni skupina ukazuje vyuziti famy pro zesmésiovani nepvr}tele a
zlepgeni psychické kondice spoleCenstvi. V Protektoratu Cechy a Morava. patr.l. mezi
vypravéni z této kategorie, Sitend Agenturou JPP (Jedna pani povidala), mimo jiné ta,
ktera se tykaji kletby Svatovaclavské koruny, a mnohé famy souvisejici s fyzickou
exterminaci Cechtl (JANECEK 2007: 154—155). Mezi famami tohoto druhu miiZzeme najit
takové, které slouzi dehumanizaci protivnika, jenZ je zobrazovéan jako parbar. Ty vamji
pred nepfitelem a potvrzuji, Ze vedeny boj je spravny. S nimi kontrastuji anekd.ot}', kqter.e
zesmésiuji nepfitele a posilujf viru v rychlé vitézstvi nad tupymi a naivnimi odpurei,
Rovnés faleiné informace z fronty mohou mit v dob& piisné cenzury a nedvéry
v okupa¢ni média obrovsky vyznam pro duSevni stav obyvatel. Urdeni presné hranice
mezi institucionalni propagandou a na nifem nezavislou Septandou neni snadné.
Propagandistické méstské povésti obvykle vznikaji pod vlivem zamérné éiign}‘ch fam,
ale postupné zaCinaji zit vlastnim Zivotem. Jejich spontanni VyVoj pozorujeme pd il
svétové valky. VEtsi mobilita informaci a vzristajici ucast civilistd v nésledujicich
konfliktech zvétsily snadnost bezmyslenkovité viry ve veskeré famy. Prvni svétova
vélka, v niz byla poprvé vyuzita ve velkém rozsahu nejnovéj$i technika a véda, ovliv-
nila také Sasteénou racionalizaci povér. Kviili tomu &esky nadpfirozeny hrdina pfestava
byt duchem & démonem, nybrz se stava jakymsi technickym strasidlem, clovékem
7z masa a kosti, a8 vybavenym zvl4stnimi schopnostmi. Pérak patii také ke druhé kate-
gorii méstskych legend. V nejtézsich chvilich krize se pocit nejistoty a strachu obéa}s
doslova materializuji v postavach zdhadnych itocnikii. Tento druh poveésti umoziuje
hledat kofeny postavy Péraka v Geské kultufe. Pérak se v nich hodné podoba jiné o
skoro 100 let starsi postavé. Spring-heeled Jack, ktery po&inaje rokem 1837 skoro 70 let
terorizoval britskd mésta a vesnice, mohl podle Petra Jane¢ka polozit zaklady &eské
povésti. Vypravéni o ném popisovala démonickou postavu oble¢enou do podivného
kostymu, pohybujici se nadlidskymi skoky. Byl nejenom tématem fam, ale také bulvar-
nich novin, $estdkovych roméant, a dokonce divadelnich her. Proto mohla podle Janecka
vypravéni o Pérakovi vzniknout bud’ spontanné jako Seska ozvéna jeho popularity, nebo
byly famy za vélky vytvofeny piimo britskou propagandou ¢i ¢eskymi emigranty, aby
déz'info1movaly Némce. Podobné postavy jsou zndmé i z folkloru jinych statd: napf.
v Rusku, v revoluénim Petrohradé fadila banda Popriguncikii — lupich ptevlecenych za
duchy, prepadavajici samotné obéti na pruzinach pfipevnénych k botam. Ve vychodnim
Némecku byly kratce po 2. svétové valce popisovany podobné postavy zvané Hippen-
ménnchen. Také v Spojenych statech a Velké Britanii jsou zndmé podobna skakajici
stradidla i z povaletné doby, i kdyZ jsou obvykle spojovana s létajicimi talifi a mimos
zemitany, kteff se vznikem studené valky ovladli lidskou imaginaci.

141

Pérak historicky

Pocatky mytu o Pérakovi na Ceském Uzemi nejsou dobfe zndmy. Podle folkloristy
MiloSe Pulce je mozné najit Pérakovy stopy uz na zacatku 20. stoleti, ale je tézké
rozhodnout, jestli opravdu souviseji s pozdéjsi rozséhlou sbirkou povésti. Prvni zminky
souvisely se $patnou povesti katolické cirkve po padu habsburské vlady, se kterou byl
katolicismus spojovan. Vypravély o kostelnicich a farafich, ktefi se snazili vyvolat mezi
délniky povércivy strach vedouci k névratu do lina cirkve. Vyuzivali p¥i tom rdzné
triky — prevlékali se do kostymu strasidel nebo promitali délnikiim vracejicim se z no¢ni
smeény obrazy piizraénych skakajicich d'abli. Jejich provokace nebyly uspésné, jelikoz
state¢ni proletafi viniky demaskovali a ti pak uz neméli chut’ na dalsi intriky. Takové
famy byly zndmé v primyslovych severozapadnich oblastech Cech také v tiicétych
letech, ale neni snadné Fict, jestli byly natolik popularni, aby ovlivnily vznik pozdg&jsi
Pérakovy podoby.

Za opravdovy zacatek legendy v jeji plné formé€ je povazovan rok 1942 nebo 1943.
Vélka trvala uz dlouho a situace na vychodni fronté se pro Némce stavala neptiznivou.
Nariistalo nebezpe&i bombardovani primyslovych oblasti Ceska spojeneckym letec-
tvem, lidi unavovalo vSeobecné napéti, policejni sledovani a protiletecké zatemnéni.
Takova situace krmila obraznost, ktera napliiovala temné ulice liduprazdnych meést
tajemnymi a strasidelnymi postavami. V prvnich famach se Pérék objevoval v mistech
vzdalenych a povazovanych za nebezpecna — v tovarnich ¢tvrtich, parcich a hibitovech.
Ve své nejstar§i podobé byl bytosti tajemnou a neurcitou. Povidani o ném byla obvykle
kratkd a vagni, nechévala svobodu interpretace. Mél byt genialnim vynalezcem ¢i
cirkusékem, ale také $ilencem, ktery uprchl z Bohnic, vrahem, sexudlnim deviantem,
nebo zlod&jem. Mytus se rozvijel, jak zesiloval pocit bliziciho se konce valky. Pérak se
stdva castéji kladnym hrdinou, anglickym nebo ceskym agentem, paraSutistou a
odbojafem. Zacina Skodit Némctim, krade dokumenty, poSkozuje vyzbroj a piepada
vojenské hlidky. Zvétsuji se také jeho zvlastni schopnosti: preskakuje uz nejenom ploty
a auta, ale i vySehradské hradby, Vaclavské namésti, a dokonce — jako myticky Horymir
— vltavské udoli. Byl potkédvan ve vSech vétsich méstech Protektoratu, kromé severo-
zépadnich Cech, kde legenda neziskala popularitu. Na venkov Perakiv mytus pronikl
pozdé&ji a byl obvykle povazovan za néco ciziho, méstského. Selsky Pérak byval ale vice
materialni nez jeho méstské ekvivalenty. Obéas znamy pod jménem Franta, zil v lese
s partyzany nebo byl jejich spojkou. Strasil obvykle ve stejném lese, ve kterém se
ukryvali méné fantaskni bojovnici. Vymysleny nadpiirozeny odbojaf odstrasoval okolni
obyvatele a chranil partyzany pfed dekonspiraci.

Protoze dosah povésti byl velky a famy se $ifily pouze formou piimych kontakti, je

jasné, Ze vznikly rizné, obcas protikladné varianty. V samotné Praze se vypravéni lisila

podle jednotlivych méstskych ¢tvrti. Ty syzety, ve kterych je Pérak agresivni, dési lidi,
uto¢i na né a diky svym schopnostem vykrada zaviené byty nebo dokonce vrazdi, jsou
priklady povésti varujici. Vyuzivaji fantaskni nebezpeéi, aby chranily pfed redlnym
ohrozenim véle¢né kazdodennosti. Bojice se Péraka lidé nevychazeli na ulice, diky
¢emuz mohli napf. uniknout zatCeni. Fantaskni Pérdk umoznoval aspon na chvili
zapomenout na skute¢né nebezpe¢i. Druhd mnohem popularnéjsi skupina vypraveéni
zobrazuje Péraka jako postavu tajemnou, ale hodnou a dobrosrde¢nou. Jsou to typické
hospodské historky predavané nad pullitrem piva. Ty umoZiiovaly zvladnuti stresu a
nabizely pobaveni. V Nuslich v Samové ulici mél napt. vyskocit na balkén ve 3.
poschodi jenom proto, aby si ¢ichl ke kvétin€ bezu. Kdesi jinde mél oknem vskocit do
bytu, ve kterém plakalo miminko, aby je uklidnil ukolébavkou, a bleskurychle zmizet,
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kdy# ho uvidéla matka ditéte. S humoristickym aspektem souvisi i jediny {nateriélni
diikaz Pérakovy existence: napisy na zdech podepisované jeho jménem (JANECEK 2007:
138-139). . i

Pérak viak nebyl ojedindlym pifkladem straSidla fadiciho v uhc.:ich zatemnelyc.h
eskych a slovenskych mést. Slovenskou, presnéji bratislavskou, Yanantou .leg,endzz je
Fosforak (ibid.: 145). Na rozdil od Péréka byl Fosforak postavou Cisté negatlym. Désil,
piepadal a okradal hlavn& Zeny. Pod ¢ernym plastém skryval kostym, ktery ukazoxa!
sv¢m obétem. Na Gerném trikotu mél lidskou kostru namalovanou fosfovr'esku!tm
barvou. S negativnim aspektem Pérdkovych aktivit souviseji také postaV)'.Zl}s:tl’(are,
Britvaka & Podiezavade. Jak napovidaji jména, jednalo se o atoéniky terorizujici §Vé
ob&ti ostrymi predméty, obfas piipevnénymi k zvlastnim botdm pebo r’ukavwlm.
Nejmén& znamé a nejhiife zdokumentované jsou famy o Kanélr.llikov% k‘.[ery.vtahox’/al
chodce do prazskych kanald, a o kniraovi Kohlenklauovi (,zlodgji uhli*), inspirovaném
plakaty némecké propagandy, ktery unasel déti do svého pytle. ' B

Po valce, kdyZ se situace zatala pomalu vracet k normalité, popularita senzaénich
fam velmi rychle klesla. S névratem divéry v oficialni zdroje informaci ztratila éept'fm-
da svij sm§"sl. Mytus o Pérakovi doznival jeSté jistou dobu v nové politické reahté:
yyuzit k Géelim komunistické propagandy. Pérak, stale jako zdpadni agent, se stal nyn
népfitelem lidové vlady nebo Némcem z nacistického odboje Werwo]f. R}V'chlév\,/}'}lzm
povésti v popularni kultufe zastavilo vyvoj legendy a zachranilo Pér'aka pred prx’llsnou
ideologizaci. Jednotlivé, ob&as protikladné motivy byly podiizeny Jedner hlavnvl m)é
lence. Pérak se stal hrdinou bojujicim s okupantem a nasel své soucasné misto v Ceském
legendariu.

Pérak v povale¢né kultute

Povést o Pérovém muzi, dosud znama jenom z Gstniho vypravéni, byla poprvé zapsana
Janem Weissem u? v roce 1943, ale prvnim pifkladem védomé modifikace legendy‘u
jejiho podiizeni zamérim autora je kratkometrazni kresleny film ,,Pérdk a SS* ze stusila
Bratfi v triku z roku 1946. Predstavuje Péraka jako chytrého kominika, slovy Tomase
Pospiszyla ,,nehrdinského hrdinu® (POSPISZYL 2009: 45), kter}". v,\.fbaven. péry z gauce
provokuje Geského udavace a tupé esesaky, dokud se nezlikviduji sami. O dva rvok‘y
pozdgji kvazi-komiks ,,Pérdkovy dalsi osudy* Vladimira Dvoiédka sz(yianlhve poklra.cuw
v dg&ji zobrazeném ve filmu, ale vyuzivé styl Trnkovy animace pro Sifeni konjumstlck_é
propagandy. Pérakova podoba bude jeSte nékolikrat vyuzita raznymi, QbFas pr{)}l-
chiidnymi ideologiemi — v roce 1968 se objevi jako kontrarevolucionér Pérdk bgjujlcl
se sovétskymi okupanty, v letech 1989 az 2000 vystupuje v amatérs'k}"ch komlksecl}
Ondieje Neffa, zesm&§fiujicich nejprve Zivot v normaliza¢nim re?lm}l, pa.k mlady
sttedoevropsky kapitalismus. Politicky a spolecensky angazovand dllg jsou jen prvnf
moznosti vyuziti méstské povésti v popkultuie. Druhy zptsob umoimly'pr.ave, zmény
vyvolané sametovou revoluci, kdy autoii pracuji s motivy chvarakterlstlckyml pro
zépadni popularni kulturu, jejichz znalost v normalizaémim Ces}iog!ovensku byla
okrajova. Teprve dvé nejnovéjsi adaptace mytu o Pérakovi vyuZn{aJl tu}o,pf)staV\l
k vytvofeni prvniho a dosud jediného geského supermana. Jak roman Pérdk Petri
Standika z roku 2008, tak komiks ,,Projekt Pérdk' autorské dvojice Morten a qugq
vznikajici od roku 2002 tvoii z legendy podle slov recenzentl .,,magiclv{oreahstxck)'
gul4d“ (JANDOUREK 2008) — smés faktd, alternativnich d&jin a myst1k};. O’be adaptace
ptitom po&inaji odligng. Stan¢ikiv romén, vznikly na zéklad& nenatodeného filmovéha
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scénéte, balancuje na tenké hranici mezi postmoderni zabavou a ky&ovitou autoparodif.
Autor zasypavé Ctenéafe spoustou napadu, ty pak nechd nezpracované a kusé. Naproti
tomu se snazi tficetistrankova ivodni kapitola komiksu vydana v roce 2009 navodit
tajemnou a ponurou atmosféru. Nevysvétluje pivod hrdiny, ktery vybaven fantastickym
skafandrem bojuje s esesdky v hale prazského Hlavniho nadrazi. Jedna se o dosud
jediné pokusy udélat z Péraka archetypalni postavu superhrdiny, i kdyZz samotny
material diky svym neobvyklym, folklornim kofentim k tomu nabizi hodné moZnosti.

Zaveér

Historickd vypravéni o Pérakovi plnila rozmanité funkce — mezi dospélymi byl Pérak
Cast&ji tématem anekdot, mezi mladezi a détmi byl povazovén za skute¢nou osobu.
Vypravéni, ve kterych byl zobrazovan jako agresivni a nebezpeény, plnila funkci
katarzni a obrannou. Fantaskni a hriizostra§nd vypravéni umozilovala odvratit pozornost
od skute¢ného ohrozeni. Na druhé strané plnily podle psychoanalytické terminologie
povésti o hrdinském Pérakovi bojujicim s okupanty funkci kompenzaéni. Vlastni sny a
piéani, k jejichz realizaci neméli lidé dostatek odvahy, si projektovali do vymysleného
hrdiny. Potieba odporu proti Némcim byla realizovana alespoil vypravénim o
stateSném odbojéfi sabotujicim véaleénou masinérii nacistd. Povésti pfevadély pasivni
postoj vétsiny Cechli do polohy heroické taktiky, zd@raziiovaly vyhody schopnosti
vyhnout se nebezpeéi a vEas utéci. Popisujice marné pokusy vojaka a Cetnikd o zatCeni
Pérového muze, zesméSiovaly nepfitele nepiimo, jinak nez zakdzané politické vtipy.
PIné vyuzivaly potencial anekdoty a Zertu. ,,Vtip je utok i obrana“, piSe v eseji
LK pFirodopisu anekdoty* Karel Capek, ,je to projev pievahy i zbraii slabstho, ale vedle
toho m4 tisic jinych pivodd a Geld, z nichz jeden byva fantastickd a odpoutana
bezugelnost (CAPEK 1971: 51). Vyjdeme-li z Capkovy myslenky, pak se i ty
nejdikladngjsi pokusy o popsani a analyzu spoledenské ulohy méstské legendy vztahuji
jen k &asti funkef, které tento druh vypravéni mize potencialngé plnit.

Summary

World War II, the greatest military conflict in human history, had an impact on nearly all aspects of
culture, including folklore. The best known expression of social mood in German-occupied Czecho-
slovakia was a vast collection of urban legends concerning Pérak (“the Springer”). Stories about this fan-
tastic being, a mysterious man jumping from rooftops on springheeled boots, are present both in personal
memories of wartime and later popular culture. The legend of Pérék is particularly interesting, since it has
emerged and spread in times of harsh censorship and has gained popularity without any help from the
media, becoming an example of a traditional oral narrative existing in modern society. Like every con-
temporary legend, it is flexible and can play different roles depending on the circumstances. Based on the
theoretical background provided by prof. Dionizjusz Czubala, the author describes the development and
various aspects of this modern myth, as well as the changes it went through in post-war fiction (cartoon,
comic and novel). The study of Pérak's evolution from the protagonist of urban legends to the only Czech
superhero provides the opportunity to draw conclusions concerning the social purposes of rumour,
anecdote and whispered propaganda.
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HATAJBSA TOPBAHEBCKAS —
T'EPON HAIIIEIO BPEMEHHA

AHHA SIBJIOCIOK, JIFOBJIMH

«He cmoum 20pod 6e3 ceamozo, ceneHue 0e3 npaseoHuxd. »
Pycckas mocnosuia

OGcyxmas mpobmemy coBpemenHoif Poccuu wim Poccnn B OyAymieM, Tak Kak 5TO
st Haranss [opGaneBcKas, He0GXOAMMO BEPHYThCS K Tiponuiomy. B 2004 rony Ha
crpanunax Hoeoti Ilonvuiu ! my6nmmmcTka mucana:

«ITycTh He TOBOPSAT MHE, YTO HCTOPHYECKOH, HALMOHAIBLHOM BHHBI HE CYIIECT-
BYyeT, a CYyIIECTBYET JIUIIb OTBETCTBEHHOCTE KaXIOr0 3a TO, 9TO OH CACTAT MIH
He cienal. S oTBedy, YTO HUKTO HE MOXKET BO3JIararTh MCTOPHYECKYIO BUHY HA
OTZENBHOTO YeJI0BEeKa, HO €CIH YK OTAENBHBIM YENOBEK €€ WCIBITBIBACT, CaMm
Geper ee Ha cels, TO ITO ero SMOIMH H ero npaso. Moe mpaso. IToromy-T0 5
Hanmcana yxe B 70-e: «3To s He criacia Hu Bapirasy Torna u Hu IIpary motom».
Bapmasy — B 44-m, [Ipary — B 68-M. (...) Hu B 1939-M, Hi B 1940-m (ron KaTbIH-
CKHX PAcCTpesoB), HU B 1944-M 5, KOHEYHO, HE MOIIA HECTH OTBETCTBEHHOCTH 32
COBEpIIEHHOE PYKaMU «IIaPTHH ¥ TIPABHTENIbCTBAY, HO TyBCTBO BUHBI — HE MpPea-
MeT CcyneGHOro PacCMOTPEHHMs, OHO HE IPOCHT BEIECTBEHHBIX JOKA3aTeNbCTB,
OHO BO3HHMKaeT (unu He Bo3HuKaeT).» (COPBAHEBCKAS 2004)

HecoMmueHHO BCst meaTenbHocTh Haraneu ['opOaHeBCKON B 3allIUTY YeIOBEUESCKUX MPAB,
XapaKTepU3yeTcs BBICOKOHM MOpPanbHON MO3ULKEH U CaMOOTBEPIKEHHOCTHEO. Brixozns B
1968 romy mHa KpacHyio ILIOL[a[b, YTOOBI MPOIEMOHCTPHPOBATH COMPOTUBICHHUE
[IPOTHB BTOpYKEHMs BOWCK BapiaBckoro morosopa B UexoCn0BaKuio, TopbaneBckas
crracia GbyHIaMeHTAIbHbIC, HEOThEMJIEMBIE YeOBEUCCKIE [IEHHOCTH: IPaBay U HecTh
CcBOEro Hapoja. IIpeononesas COGCTBEHHBIN CTPaX M BCEOOBEMIIOLIYIO JOKb KOMMY-
HUCTHYECKOW CUCTEMBI, AUCCHAEHTKA COXPaHIIa COOCTBEHHYIO, BHYTPEHHIOIO KPacoTy,
MOpAIBHYIO KPAcoTy 4el0BeKa 9eCTHOro M cBOGOAHOro. COrmacHo 3aBeTy ®énopa
JoCTOEBCKOTO, 4TO 0€3 IOKasHHA HeT craceHus, Haraues EBreHbeBHa MpPUHUMAET
OTBETCTBEHHOCTH 3a Hapoj, 3a €ro CoBecTh M Oyiaymiee. Kiee OTBETCTBEHHOCTH
[opGaHeBcKas 0CTaéTCs BepHa BCIO JKM3HD U B 06/IACTH PABO3AIINTHON NEATENbHOCTH,
1 B 1033UM, Ha uTO yKasbBaeT LlumGopeka-Jlebona: «M crexyromuii pas — Kak Oynro
TIOIHMMAs MBICIE JJOCTOEBCKOTO, JIeBHHACA — [109TECCa HATTOMUHAET 00 OTBETCTBEHHO-
CTH YeJI0BEeKa, O COBECTH, CThIE, O «COOCTBEHHON» M UyIKOU KBEHEN» (CYMBORSKA-
LEBODA 2008: 17). Pacmiara ¢ TpOIITBEIM €CTh 3aJI0T BO3POIKACHIL obmecTBa,

1 > a2

Hosas ITonvuia — TIOBCKHi eXeMeCSIHIK Ha PyCCKOM SI3bIKe, co3naH 1o uiee Exu I'enpoiiia, Hanpas-
JIeH K pycckoit nHTeureHIun. Inaprsiit penaxrop Exi [IoMAHOBCKH. www.novpol.ru

? Bee TONMBbCKHE [UTATHL B IlepeBoe MoéM [A. SL.].
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