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konstrukce subjektu a identity; postiZeni ideologické hodnoty média. Metz-Althusser-
Lacan paradigma - hralo velkou roli v 70. letech.

(Stam): PA jako alternativni model k védeckym narokim strukturalismu. V pol. 70. let -
vliv PA pojmii jako skopofilie, voyeurismus, lacanovska fize zrcadla, imaginarni a
symbolické...na sémiotiku. Pozornost ne tolik na vztah obrazu a reality, ale na
kinematograficky aparat samotny, divak jako touZzici subjekt, na némz kinem. instituce
zavisi. Posun od otazek ,,jaka je podstata kinematografického znaku? nebo Co je to
textualni systém?

k otazkam jako ,,Co chceme od textu? jaké je nase zapojeni do textu?“ Vliv filmu na
divaka, "metapsychologicka" dimenze filmu, zpiisoby aktivace a regulace divacké
touhy)

britsky Cas. Screen v roce 1971 publikoval pieklady eseji Jean-Louis Comolliho (Cahiers),
Jeana Narboniho, Gérarda Leblanca (Cinéthique), Jean-Paul Fargiera (Cinéthique). Velky
vliv. Ale neslo o pouhy pfenos francouzské debaty. Jiné podminky, Screen nebyl
“partyzansky” Casopis, ale institucionalizovany ve vzde¢lavaci sféfe.

od 50. let jako The Film Teacher — pod Society of Film Teachers
Screen byl organ SEFT — Society for Education in Film and Television,
a byl spojen také s BFI (british film institute)

v letech 1959-68 vychazel Screen Education,;

od 69 jako Screen

Screen musel svoji politizovanou teorii ptizptisobovat pedagogickym zavazkim a institu¢nim
pozadavkim.



1971 — novi editofi, aktivistickd etapa Casopisu, editorial — Sam Rohdie: péstovat politiku
edukace a filmu. Pieklady - napf. Jean-Louis Comolli - Jean Narboni:
Cinema/Ideology/Criticism, teoretickd vychodiska: Marx a Althusser, ne jesté psychoanalyza,
ta hlavné v letech 1973-75.

Preklad ¢lanku Mlady Lincoln — ptiklad kategorie e) z typologie Cahiers, ideologické Cteni
klasickych hollywoodskych filmil. Pfeklad Metzova Imagindrniho signifikantu.

1975 — esej Mulveyové Visual Pleasure and Narrative Cinema.

Screen — hlavni platforma pro filmovou teorii v anglojazyéné oblasti v 70. letech — hovoti se
proto nékdy o Screen-theory.

Filmova teorie 70. let byla kolektivni, role ¢asopist velka. Dalsi anglojazyéné — Wide Angle a
Camera Obscura v USA, Ciné-Tracts v Kanadé¢.

cile: osvobodit filmovou kulturu v Britanii od zjednoduSujici kritiky masové kultury;
filmovou analyzu budovat na systematickém zakladé, prekonat intuitivni britskou
kritiku a auteurskou kritiku;

propagovat alternativy k dominantni kinematografii.

V poloving 70. let — 1975, 1976 — uz je zfetelné ustaven vliv Screenu na filmovou teorii —
protest proti stavajicim modelim filmové analyzy, navrh novych moda zahrnujicich
subjektivitu a jeji vztah ke koncepcim filmové textuality.

Teoreticka vychodiska: Saussure, Barthes v lingvistice a sémiotice, Freud a Lacan pro
teoretizaci subjektivity.

Spojnici mezi zdjmem o signifikaci a teorii subjektivity byla teorie ideologie.

Ustaveni nového postoje k otazce vztahu filmu a reality: antirealisticky postoj. Marxismus,
Brecht, realismus pojimany skrze koncept ideologie.

Bertolt Brecht (1898-1956)

levicova filmova teorie 60. a 70. let pokracovala v debaté zapocaté ve 30. letech Brechtem -
jeho marxismem ovlivnénou kritikou realistického dramatického modelu divadla i
hollywoodského filmu.

Brechtem byl ovlivnén Peter Wollen pfi formulovani jeho "counter-cinema" (counter -

protismérny,...)



text 1972: Godard and counter cinema: Le Vent d’est (Vitr z vychodu)):

mapoval rozdily mezi counter cinema (nejlip reprezentovanym Godardem) a
mainstreamovym filmem

Brecht a poststrukturalismus

brechtovské myslenky sledovatelné k esejiim ve Screenu v pol. 70. let:
Colin McCabe: Realism and the Cinema: Notes on some Brechtian Theses
a Stephen Heath: Lessons from Brecht.

Tyto dva texty propojuji Brechta, Althussera a psychoanalytickou sémiotiku, ktera ve
Screenu a ve filmové teorii této dekady viibec dominovala.

McCabe - Realism and the Cinema: Notes on some Brechtian Theses

McCabelv esej ozivuje Brechtovo pojeti "aristotelského" divadla v pojmu "klasického
realistického textu

- klasicky realisticky text produkuje iluzi realismu, iluzi, ktera ma své ideologické
implikace. Klasicky realisticky text odmita kontradikce ve spole¢nosti; potlacuje
diference a prosazuje urcité hledisko.

PotéSeni nabizené narativem je zaloZeno na procesu narativniho uzavieni, v ramci
kterého jsou vyieSeny konflikty a kontradikce. Na konci je obnoven vychozi Fad. To
dodava divakovi pocit nadvlady a koherence a také legitimizuje existujici spolecenské
usporadani.

Konflikt a boj jsou nutné pro narativ, ale nejsou prezentovany jako produkt kontradikci
spolecenského usporadani — jsou individualizovany a prezentovany jako vysledek chyby
jednotlivcu. Narativni struktura tak naznacuje, Ze ve spoleCenském Fadu neni nic
inherentné chybného, co by neslo vyreSit individualni akci, a neni tedy divod ménit
spolecenské usporadani.

alternativy ke klasickému realistickému textu, nabizené McCabem:

I. progresivni text — odpovidd modelu klasického realistického textu, ale privileguje
hledisko, které je v rozporu s dominantnim fadem (napft. film Salt of the earth — Stil zemé —
1954, Herbert Biberman — z hlediska stavkujicich délniki)

I1. subverzivni text — odmita privilegovat kterékoli hledisko — odmita tak fesit stiet hledisek.

ale skute¢né radikalni je pro McCabea jen:



ITI. revolu¢ni text — napt. Godardovy filmy — jedind skutecna alternativa, film odporujici
struktuie ideologie. Napi. Tout va bien (VSechno je v potadku /1972/ Godard a Jean-Pierre
Gorin); narativ neni privilegovany pfed postavami; Yves Montand a Jane Fondova, reflexe
udélosti 1968 pohledem filmového reziséra a americké novinarky.

tzv. ,klasicky realisticky text“ vede divaky k iluzi ,realnosti“ vnimanych scén.
Hollywoodské realistické filmy tak podle této koncepce popiraji svou vlastni materialni
existenci jako textu Divaci si neuvédomuji sviij vztah k jazyku a maji pocit, jako by byli
zdrojem vlastniho ,,pohledu®, percepce daného sdéleni, zatimco podléhaji kontrole
technického aparatu (MacCabe, 1974).

Hlavni zdroj marxistickych tezi pro Screen: francouzska debata mezi Casopisy Cahiers du
cinéma a Cinéthique.

Screen 1 francouzské Casopisy — vychazeji hodn¢ z Althussera a jeho pojeti ideologie; Screen
1 francouzské casopisy videély hlavni ideologickou silu filmu NE JEN v reprodukci
dominantnich ideji, ale TAKY v tom, Ze t¢émto idejim dodaval film dojem reality — a to diky
tomu, ze film je chapén jako technologie zachycujici realitu. Je proto nutné zahdjit politicky
projekt demystifikace filmové iluze reality.

Althusserova teorie: kritika a opozi¢ni uméni by mély byt antirealistické — ideologie funguje
diky tomu, Ze se jevi jako nezprostfedkovana realita.

Althusser: Ideologie je reprezentace imaginiarniho vztahu jednotlived Kk jejich
skute¢nym Zivotnim podminkam,;

Pojem ideologie u Althussera je §irsi, nez jak jej obvykle chapeme - zahrnuje vSechno to, co
"reprezentuje imaginarni vztah jednotlivell k redlnym podminkam jejich existence", tedy
veskeré systémy hodnot a zplisoby zobrazovani, které odrazeji spolecensky pojem
"skuteCnosti", a vSechny myty tykajici se piedpokladu jakési neproblematické, piirozené
reality.

zména tradicni marxistické definice ideologie - coby faleSného v&domi - x Althusser:
ideologie jako zkreslena definice reality - 1971 - Ideology and Ideological State Apparatuses.
Ideologie je tvofena procesem konstituovani subjektli z konkrétnich jedincti - pulsobeni
struktur osloveni. Interpelace.

Althusser nechape ideologii jako formu faleSného védomi, ale spi§ jako objektivni rys
spolecenského Fadu, strukturujici samotnou zkusSenost.

Ideologie pracuje skrze interpelaci - tj. socidlni praxe a struktury, které oslovuji jedince a
vybavuji jej socidlni identitou, kterd je konstruuje jako subjekty — tyto subjekty akceptuji
svoje role v systému produkce.



v eseji Ideologie a ideologické statni aparaty konstatuje, ze k udrZeni statniho potadku je
nutnd reprodukce nejen pracovnich sil, ale také pravidel daného radu. K tomu podle
Althussera slouzi dva paralelni, vzdjemné se dopliujici systémy statnich aparati:

represivni statni aparat (RSA), tvofeny vladou, armadou, policii, soudy, atd.;

ideologické statni aparaty (ISA) sloZzené z ruznych cirkvi, vefejnych 1 soukromych skol,
rodin, pravniho a politického systému, odborti, médii, kulturnich a uméleckych uskupeni.

ISA zasahuji pfevazné soukromou sféru a ke svému fungovani vyuzivaji ideologie, zatimco
RSA piisobi prostfednictvim nasili.

Sam Althusser pak mezi ideologické statni aparaty zarazuje i film.

Podle Althussera je ulohou nékterych zakl. instituci (rodina, kostel, Skola, média) - reprodukovat
proces zrcadlového nerozpoznani ménici jedince v subjekt ideologie. Diskurz téchto instituci
prisuzuje jedinci urcitou roli, kterou ma hrat ve spole¢nosti, a jedinec rozpoznava sebe sama
jako tuto roli a skrze tuto roli, jako by to bylo autentické vyjadieni jeho subjektivity. To je
proces interpelace (pfirovnani k situaci, kdy nékdo na nas vola na ulici: hej ty tam - otocime se a
rozpozname sebe jako toho, na koho je volano).

Transparentnost funguje tak, Ze maskuje svoji umélost — maskuje to, JAK je vyznam
produkovan ve filmu.

Francouzské debata: estetika maskovani je spojena s tim, jak kapitalismus skryva pfidanou
hodnotu a kotfeny produkce v exploataci délnikd. Pokud dé€lnici — i jiné spoleCenské tiidy —
pfistupuji na filmovy dojem reality, pak berou burZoazni ,,realitu* na platné jako realitu samu
— jejich rozpoznani redlného je spojeno s mystifikaci ¢i nerozpozninim (misrecognition).
Ukolem opozi¢ni kinematografie je ukazat tuto strukturu rozpoznani/nerozpoznani.

volba sémiotiky - protoZe sémiotika pomohla rozvratit mySlenku bezprostiednosti a
prirozenosti dila, tj. pfedpoklad tradi¢nich pristupi jako nap¥. auteur theory. Filmovy
text se z hlediska sémiotiky jevi jako zcela konstruovany objekt, jako misto, kde se
stietavaji rizné materialy, roviny a kody, které vstupuji do kontaktu a konfliktu.
Filmovy text je misto konflikti a kontradikci. (toho se dotyka Heathova analyza Doteku
zla: filmovy text jako pole nemozné rovnovahy.)



divactvi — spectatorship:

koncept divacké pozice — od poloviny 70. let se stal ustfednim tématem ve film studies a
konceptualizovan predevs§im ve Screenu. Divak — adresat — metafora situovani do urcité
pozice: jakou pozici nabizi text svému adresatovi. Jak tok obrazii a zvuki vymezuje
pozici pro divaka? Tato otazka nevede Screen ad. ke zkoumani empirického divaka, ale
k vyzkumu textuality.

Jak ale popsat vztah mezi textudlnimi procedurami na jedné strané a divikem, kterého
si filmu vytvari? — odpovéd’: pomoci psychoanalyzy.

Lacan — Freudovo nevédomi pojimané¢ skrze saussureovskou strukturalni lingvistiku.

KdyZz subjekt rozpozniava sebe sama jako jistou textualni pozici, jde o imaginarni
nerozpoznani ega jako centralniho a self jako sjednoceného.

Teorie publika podle Screenu predpoklada pevné fixovanou socialni
pozici ¢tenare-divaka, ktery Zije sviij Zivot v textu, ¢i piresnéji pouze diky existenci textu,
a ignoruje realné, empirické Ctenare-divaky existujici jako subjekty historie v ramci
jednotlivych socialnich formaci. Uvedené pojeti tak vnima publikum pouze jako
produkt jazyka, diskursu, televiznich sdéleni.

V letech 1974-76 Screen prozkoumdval lacanovské myslenky. Autofi: Colin McCabe,
Christian Metz, Stephen Heath, Laura Mulvey.

Vizualni slast a narativni film: 1975 — uvedeni feminismu do Screenu;

tvrzeni: textudlni normy klasického hollywoodského filmu konstruuji pozici maskulinniho
divéka — jde tedy o hegemonii patriarchélni ideologie.

V koncepci Mulveyové: filmovy dojem reality je systémem pohledd. Pohledy v klasickém
filmu implikuji subjektovou pozici ¢i identifikaci, organizovanou kolem ideologicky
preferovanych objektl. Postava Zeny je privilegovany objekt divani se, které skyta slast, a
postava muze oznacuje subjekt pohledu.

kritika ze strany kulturalnich studii:



screen theory — chape proces interpelace — jak je subjekt vepsan do ideologii spole¢nosti
skrze jazyk — jako ustfedni a komplexni proces. Texty jsou schopné situovat divaka —
suturovat jej — do vztahu k narativu a vztahu k ideologii. Divak je nucen tuto ideologickou
pozici pfijmout. Textualni determinismus. Ale funguji takto opravdu vSechny texty, a vici
vsem divakiim?

Laura Mulvey. Divacka pozice konstruovana populdrnimi texty je pozice muzského divaka.
Filmové potéseni je kolonizované, nabizené Zené coby muiské potésSeni, popird Zenskou
subjektivitu. PotéSeni voyeurismu a narcismu jsou muzska potéseni.

Feministicka filmova teorie:

2 linie:
- americkd sociologicka linie, subjektivni — napt. ¢as. Women and film,
texty pro katalogy festivalil

- britskd, metodologicko-teoretickd linie, ,,objektivni“ — publikace BFI,
Screen, Pam Cookova, Claire Johnstonova, Laura Mulveyova

poc€. 70. let — v USA — snaha o $ir$i sociologickou perspektivu
- reprezentace Zen v holl. filmech byla misrepresentation, zkreslend, nerealna.
- - jde o jednu ze dvou linii feminismu — americky sociologicky prFistup (z4jem o

»obraz zeny*); byl Kritizovany ze strany spiSe britské teorie — cinefeminism —
ktery vychazel z kritiky realismu

USA -1 ve filmové teorii: analyza obsahu -
knihy:

From reverence to rape: the treatment of women in the movies (1974) — Od uctivani
k znasilnéni - Molly Haskell,

- zde narativizuje dé€jiny filmu jako vyvoj od ,reverence* — ucty — v némé éfe k ,rape” —
znasilnéni — hollywood v 60. a 70. letech; vrcholné obdobi — 40. 1éta — napf. Katherine
Hepburn — nezévislé hrdinky.

Marjorie Rosen - Popcorn Venus: women, movies and the american dream (1973) —
popkornova Venuse — v linii amerického sociologického proudu

Joan Mellen - Women and sexuality in the New Film



Rosenova a Haskellova — zkoumaji obrazy, role, stereotypy zen v popularnich filmech od 20.
do 70.let. Obé knihy predpokladaji vztah primého odrazu mezi spoleCnosti a
kinematografii — filmy zrcadli hodnoty a ptfedpoklady kultury, v niz vznikaji.

Haskell: ,,film je nejjasnéjsi a nejdostupnéjsi zrcadlo do minulosti®.

Sémiotika a ideologicka kritika:

samotna juxtapozice stereotypu a reality nestaci — nutno zjistit funkce téchto stereotypi
— zjistit, za jakych podminek se realita ukaze: to jsou témata Pam Cookové a Claire
Johnstonové — eseje o avantgard¢, klasickém americkém filmu, filmech Zenskych rezisérek.

Cookové a Johnstonova: britské teoreti¢ky, kritické utoky proti americké sociologické linii,
teoreticka inspirace: Cahiers du cinéma, Althusser, Narboni — Comolli.

tato kritika — opét 1 obecnéji ve feministické teorii:

obsahova analyza zkouma manifestni obsah — pocita polozky jako zaklad pro pozdéjsi
interpretaci. Pfedpokliada se primy vztah mezi ¢etnosti vyskytu a reakci publika. O ¢em
text je ma byt odhaleno pocitanim signifikantnich textualnich rysi.

je to nekritickd, neteoreticka kvantitativni vyzkumna metoda
X

Amy Baehr: ,,studie, které popisuji sexisticky obsah, nAm nepomohou porozumét vztahu
mezi popisovanym obsahem a socialnimi strukturami, které jej produkuji a uvnitf nichz
funguji“

Johnstonova: ”Zensky film jako opozi¢ni film” Women’s cinema as counter cinema —
Claire Johnstonova, 1973 —

kritika Haskellové a Rosenové — ,,obraz zeny“ — to je neadekvatni ptistup — sice zachycuji
nekteré ideologické implikace filmu, ale: obrazy jsou chapany jako pfili§ snadno oddélitelné
od textli a psychickych struktur, skrze které funguji, a od historickych a instituc¢nich kontexti,
jez determinuji jejich formu a recepci.

Film je nutné chapat jako jazyk a Zenu jako znak — ne jako transparentni uchopeni
realného. Nastrojem pro utok na patriarchalni kinematografii je zdlraznit jeji lingvistickou

povahu.

Johnstonova 1 Cookova se snazi analyzovat patriarchalni systém a podporovat counter-
cinema (kontrafilm — opozi¢ni kinematografie). vliv konceptu progresivniho textu na
Johnstonovou i dalsi: odvozeno od Cahiers du cinéma,



Mulvey — Visual pleasure and narrative cinema — 1975 ve Screenu —
zaklad psychoanalyticky orientované feministické filmové teorie:

Vizudlni slast a narativni film. In: Libora Oates-Indruchova (ed.): Divci valka s ideologii:
klasicke texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, s. 117-131

soucast snahy vyuzit Freuda a Lacana pro analyzu mainstreamové kinematografie. PA teorii
lze pouzit jako politickou zbraii. Mlze analyzovat utlak Zen pod patriarchatem — to mtze byt
zaklad politické akce a socialni zmény.

instituce kinematografie je typickd nerovnovdhou moci pohlavi — pro vysvétleni toho je
vyuzitelna psychoanalyza — pro porozuméni vylouceni Zeny z jazyka, zakona a touhy — tedy
z toho, co Lacan nazyva rejstiik symbolického.

dvoji posun — vénuje pozornost nejen tomu, jak je Zena zobrazovana, ale i roli Zeny jako
divaka.

textudlni analyza doprovazena reflexi za pomoci psychoanalytickych nastroja.

Takze — posun od toho, jakou podobu ma postava na platné, k dynamice spojujici platno
s publikem; a od samotného systému reprezentace k aparatu, ktery jej reguluje, a
reguluje i konsumpci.

kinematografické operace (idetnifikace, voyeurisms, fetiSismus) znovu vpisuji struktury
patriarchatu. Je nutné vytvoftit "novy jazyk touhy".

divactvi je organizovdno podle rodovych linii, tvoficich aktivniho muzského divéka
kontrolujiciho pasivni (Zensky) objekt.

Maskulinizace divacké pozice — bez ohledu na skute¢né pohlavi divaka. Vzorce potéSeni a
identifikace uvaluji maskulinitu jako hledisko (point of view)

slast poskytovana filmem:
Film oslovuje divakovo nevédomi podle linie
skopofilie
- (slast vychdzi z toho, Ze aktivni subjekt pozoruje pasivni objekt),

skopofilie — spojend s pfitomnosti objektu jako zdroje vzruSeni; obraz zeny funguje jako
oznacujici sexudlni diference, potvrzuje muZze jako subjekt a tviirce vyznamd.

a narcismus

(pocit self je potvrzovan v jednoté obrazu na platng).



narcismus: spojeny s piitomnosti objektu jako zdroje identifikace.

prvni predpoklada oddéleni od vytouzené reality (divak touZi po nééem na platné)
druhé vyzaduje spojeni s realitou skrze identifikaci (divak se projektuje na platno)

obé potéseni jsou spojena s pohledem

v klasickém filmu: muzsky pohled protina scénu, Zena je objektem pohledu. MuZ ovlada
scénu, je zdrojem touhy a pohani akci, Zena je pasivni.

muz se diva, Zena je objektem pohledu. Muz jednd, kontroluje udalosti, Zena je pasivni
pritomnost, dekorativni prvek, pouha ikona. Muz vladne diegezi.

Divék si proto voli hrdinu jako objekt identifikace a hrdinku jako objekt slasti.
Divék skrze muzskou postavu ziskava to, po ¢em touzi — Zenu.

Film je tedy konstruovan pro muzského divaka.

Mit potéSeni z toho, co vidime na platné, znamena ,,nosit muzské Saty*.

Libidinalni uspokojeni poskytované objektem pohledu; muzsky divék je podporovany tim, Ze
tento pohled je vztazen k divakovu muzskému zistupci v diegezi. Zena je oproti tomu
definovana jako spektakl,

to-be-look-at-ness (byti pro pohled),

toto rozdéleni aktivni/pasivni rozdéluje narativ i podivanou. Muzska postava je hybatelem
akce, zenska - jako obraz - je spojena se spektaklem (podivanou), prostorem a platnem.

Mulveyova popisuje maskulinizaci divacké pozice, bez ohledu na skuteéné pohlavi redlného
divéka.

zena také oznacuje hrozbu kastrace - vyvolava obranou reakci.

Zena na platné Konotuje diferenci; jeji chyb&jici penis uvoliiuje kastraéni Gizkost

Dv¢ volby pro odvraceni uzkosti
sadismus

(dominace skrze narativni podfazeni)
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fetiSismus

(nadhodnoceni, glamorizovana postava Zeny - nebo €asti téla - je nabizena jako obraz)

Zena na platné je tak na jedné strané ohroZzujici pfitomnost, mozny zdroj uzkosti;

na druhé¢ stran¢ zdroj potéSeni, ikona.

Sladénim tii pohledd - kamery, postavy, divdka - film produkuje specificky, erotizovany
obraz Zeny, naturalizuje maskulinni pozici divdka. Je uvaleno maskulinni POV na divéka,
vysoce kodovany obraz zZeny konotuje "to-be-looked-at-ness" — byti pro pohled.

moznost destabilizovat voyeuristicky pohled (gaze) - je nejslibnéjsi volba alternativni kinem.
praxe.

“pohled” - ’gaze”:

Klasicky film ¢ini muZe (postavu i divaka) nositelem pohledu, Zena je pouha ikona. To je
nutné zménit. Zdiraznit materidlni pritomnost kamery, ukazat jeji ”praci”, jak a pro
koho pracuje. Rozsitit divikovy moZnosti identifikace.

Rozlomit mechanismus fascinace,
konstruovat filmové “displeasure”,
prevratit stereotypy vychazejici z prani zachovavat sexualni hierarchii.

esej Mulveyové ovlivnil dalsi debatu, hlavné pojmy “gaze, look, pleasure...” . Dalsi debata
byla kolem toho, zda zenské publikum je vzdy nucené ,,nosit muzské Saty*:

Mulveyovd — odpovidda na tyto ot. vtextu Afterthoughts on ”Visual Pleasure nad
Narrative Cinema” inspired by Duel on the Sun — 1981.

jaka je pozice Zeny v publiku

a jak ovliviiuje identifikaci to, ze centrem narativu je Zena

4

publika, konsumpce, resistence — pozdéjsi témata vyzkumi ovlivnénych feminismem:

1. posun k novému ¢teni filmovych déjin. (jednou z vycitanych omyld ran¢ho feminismu
byla jeho ahistori¢nost, ahistorické analyzy textt). 80. 1éta - snaha spojit PA a semiotiku s
ekonomikou, technologii, estetikou.
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hledani historické specificnosti divactvi - pristup reprezentovany napf.:
Haralovichova, Spiegelova, Jacobsova, Hansenova, Petro a ovlivnény praci britskych
kulturalnich studii.

piiklon ke kombinovani teoretického a historického pfistupu. - skupina kolem Camery
Obscury, nebo Gaylyn Studlarova, Maureen Turimové, Diane Waldmanova.

Patrice Petro, Miriam Hansen, Carol Flinn: Gvod k ¢islu Camery obscury, 1989 —
integrace textualni analyzy s historickym pristupem k divikovi

koncem 80. a zac. 90. let — vétSi zdjem feministickych studii o historickou situaci, o
socialni rozdily mezi Zenami, x v protikladu Kk universalistickym teoriim 70. let. Ale
presto vétSinou fungoval dal psychoanalyticky model divactvi — s vyjimkami:

Helen taylor a Jacqueline Bobo
Bobo — rozhovory s ¢ernosskymi divackami

Janice Radway - Reading the romance: Women, patriarchy, and popular literature. 1987.
etnograficky vyzkum; socidlni a kontextualni faktory ovliviiujici konzumpci ,,romantic
fiction* — zamilované romany? — skupina Zen z jednoho méstecka v Ohiu.

pod vlivem birminghamské Skoly — ktera hleda socialni vyznamy filmové praxe i mimo text

samotny

a pod vlivem pfistupl ve filmové historii, které zahrnuji instituéni a propagacni diskurzy a
recepcni studia —

zajem o filmové hvézdy.

Mirian Hansenova: Valentino — jeho obliba ve 20. letech — dulezity okamzik v urceni mista
zenské sexuality v modernité a ve vetejné sféte.

Miriam Hansen — 91 — Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film - -
studium postojii a chovani zenského publika v 10. a 20. letech v Americe — vliv vyssi miry
zenského publika na vetejnou sféru.
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