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1.1. Rozdil mezi vytvarnym umenim
a vizualni kulturou — a mezi dejinami
umeni a teorii vizualni kultury

Vytvarne umeni: architektura a urbanismus,

socharstvi, malirstvi, kresba a grafika, uzite

umeni, fotografie, performance, video a nova
media

Vizualni kultura: kromé ,vysokého® umeni
zahrnuje rovnéz lidove a ,nizké" formy kultury,
je motivovana zajmem o vizualni formu, ktera

nyni prevlada v meédiich, komunikaci a pfi

Sifeni informaci



1.2. Teorie vizualni kultury
zakladni definice

Nicolas Mirzoeff: ,taktika pro studium funkci svéta uskutec-
novana skrze obrazy, zobrazeni a vizualizace, spise nez
skrze texty a slova“

Martin Irvine: analyza ,vizualni mediace” nebo ,vizualni
reprezentace”; nasSe vizualni zkuSenost je vsak vzdy
,kontaminovana“ ne-vizualnim (ideologie, texty, diskurzy,
nabozenska vyznani, ,vizualni kompetence” atd.)

Hans Belting, Konec dé€jin uméni (Das Ende der Kunst-
geschichte?, 1. vyd. 1983), Obrazova antropologie (Bild-
Anthropologie, 2001): ,Zmena zkuSenosti obrazu je vyrazem
zmeny zkusenosti tela. Proto se kulturni historie obrazu
odrazi v kulturni historii téla.”

Vztah k pfibuznym akademickym oborum:
http://www.georgetown.edu/faculty/irvinem/CCT510/VisualCul
ture-TheoryMap-Disciplines.html



1.3. Lingvisticky a obrazovy obrat

Lingvisticky obrat, Richard Rorty, 1967: vidél vyvoj d€jin filosofie jako sérii
obratu, z nichz ten lingvisticky je zatim poslednim, a jeho dusledky jsou
zjevné: ,.... lingvistika, sémiotika, rétorika a rizné formy textuality se staly
lingua franca pro kritické reflexe uméni, médii a kulturnich forem.
Spolec€nost je text. Pfiroda a védecké reprezentace jsou ,diskursy”.
Dokonce i podvédomi je strukturovano jako jazyk.”

Obrazovy obrat (pictorial turn), termin pouzil William John Thomas Mitchell
v roce 1992 jako reakci na vzrustajici zajem o problematiku obrazu napfic
Sirokym spektrem humanitnich obort. Obrazovy obrat zasazuje specificky
do ,postmoderni situace”.

Ikonicky obrat (Ikonische Wende), némecky historik uméni a filosof Gottfried
Boehm v r. 1994. Zatimco Mitchell se orientuje na uziti pojmu v nizké
kultufe a védach, Boehm se pta: ,Jak obrazy vytvareji smysl“ (Wie Bilder
Sinn erzeugen), zda maji vlastni logos apod. a je orientovan na
hermeneutiku.

Oba teoretici, Mitchell i Boehm zaméruji znaénou pozornost na pfijemce
obrazu, na moznosti, jak mohou obrazy ,Cist”, dekddovat, interpretovat...



2. Rozsirovani predmetu dejin umeni

Pfehodnoceni hierarchie oboru vytvarného umeéni vlivem
hnuti Arts and Crafts a uméleckoprumyslového hnuti

Alois Riegl, Die Spatrémische Kunstindustrie, 1901

Aby Warburg, Mnemosyné, obrazovy atlas evropske
kolektivni paméti

Ernst H. Gombrich, Art and lllusion, 1960

George Kubler, The Shape of Time, 1962

Svetlana Alpers: pojem visual culture

Michael Baxandall: pojem period eye

Georges Didi-Hubermann, Images malgre tout, 2003



Ernst Hans Gombrich

(1909 Vider — 2001 Londyn)
a problem zobrazeni

1928-33 studium dejin umeni na univerzité ve Vidni u
prof. Julia von Schlossera

od 1936 zil v Londyné, pracoval ve Warburgove institutu,
1959-72 byl jeho reditelem

Metodologicky jej m.j. ovlivnili Karl Popper, Friedrich von
Hayek a Eric D. Hirsch r.

Hledal spojnice mezi dgjinami umeéni (rozvijel kritickou
iIkonologii), tvarovou psychologii a dalSimi obory.

Hlavni dila: Pribeh umeni (1950), Uméni a iluze (1960),
Smysl radu (1979), Studie o uméni italské renesance (4
dily), Uprednostnovani primitivniho (2002)

1&



obr. 2.1 Zobrazeni prehistorického koné, Cap Blanc, Francie.



Reverzibilni obraz: Giuseppe Arcimboldo
Zahradnik / Misa ze zeleninou, 1587-1590




Kachna, nebo kralik?

(popularni ilustrace z 19. stol., zminena
v knize Uméni a iluze)

"The subject of a gestalt demonstration knows
that his perception has shifted because he
can make it shift back and forth repeatedly
while he holds the same book or piece of
paper in his hands. Aware that nothing in his
environment has changed, he directs his
attention increasingly not to the figure (duck
or rabbit) but to the lines of the paper he is
looking at. Ultimately he may even learn to
see those lines without seeing either of the
figures, and he may then say (what he could
not legitimately have said earlier) that it is
these lines that he really sees but that he
sees them alternately as a duck and as a
rabbit. ...As in all similar psychological
experiments, the effectiveness of the
demonstration depends upon its being
analyzable in this way. Unless there were an
external standard with respect to which a
switch of vision could be demonstrated, no
conclusion about alternate perceptual
possibilities could be drawn." -- Thomas
Kuhn, The Structure of Scientific
Revolutions (3rd edn., p. 114).



http://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Kuhn
http://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Kuhn
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Structure_of_Scientific_Revolutions
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Structure_of_Scientific_Revolutions

lluze pohybu

(dle E. H. Gombricha,
Pribeh uméni)

Théodore Géricault,
Dostihy v Epsonu,
1821

Eadweard Muybridge,
Bézici kun v pohybu,
fotograficka sekvence,
1872




,Nevinne oko" / ,Innocent Eye"”

John Ruskin (na nejz navazal Gombrich) vzdy
tvrdil, ze umeéni poskytuje vizualni slovnik,
s nimz lidé konfrontuji svét kolem sebe a
jehoz prostrednictvim svet prozivaji. Tak
napr. vyjadril: ,prestoze malo lidi se zabyva
umenim, jejich predstavy oblohy jsou
odvozeny Spise od obrazll nez od reality,
takze kdyz chceme prozkoumat koncepci
formovanou v myslich nejvzdélanéjsich lidi,
kdyz mluvime o mracich, zpravidla bude
slozena z reminiscenci na modr a bel starych
mistru®. Proto umélec i publikum musi vnimat
nevinnym okem, zapomenout, ze
predpokladam, e néco vypada tak Ci onak a
zkusit se podivat bez konvencnich
obrazovych slovniku

N. Goodman: Mytus o nevinném oku — Certiv
fovarys.



Podil
divaka
(dle E. H.

Gombricha,
Uméni a iluze)
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Vidéni neni pasivnim
procesem, nybrz ,vnimani
je vzdy aktivnim procesem,
ktery je podminén nasimi
oCekavanimi a je
ABB. 30 Rodolphe Tépffer, aus Le Docteur Festus, 1829, Federlithographie pﬁZpGSOben dané situaci‘.
Proto ,lovék nevi, co vidi,
nybrz vidi, co (jiz) vi.”

il . VA VPN , i g g et

ABB. 10 Carracci, Ratselzeichnungen

r “. "'




3. Reflexe vytvarného umeni
s presahem Kk vizualni kulture

dejiny vytvarneho umeni

umelecka kritika

programove texty

(sebe)reflexe umélcu

obecnegjsi teorie vychazejici z vyhranenych
filosofickych, estetickych, psychologickych...
Kriterii

nektere starsi texty predjaly zamereni
vizualnich studii a stavaji se jejich ,prehistorii®



Reflexe dila
Diego Velazquez, Las Meninas, 1656-57




Variace: Pablo Picasso (1957), Richard Hamilton (1973)

Teoreticka diskuze: Michel Foucalt, Svetlana Alpers, Craig Owen...




Eve Sussman, 89 vtefin v Alcazaru, 2004, médijni instalace




Reflektivni obrazy: René Magritte
Zrada obrazu,1928-29; Prochazky Euklidovy




Prehistorie vizualnich studii
u Ceskych teoretiku 1. pol. 20. stol.

Role zraku. F. X. Salda o impresionistech: ,odvraceji se od v§ech
druhotnych a odvozenych organu dusSevnich, jez pravem podeziraji
v té chvili ze zkazenosti, ke smyslu zakladnimu, nizSimu snad po
soudu filozofujicich akademiku, ale zato vérnému, spolehlivemu a
neklamnemu® (Hrdinny zrak, 1901). Pozdéji vSak: , Takto
vypéstovala se vylucna hypertrofie oka ne ve smyslu vidu a zoru
duchoveho, nybrz ve smyslu nastroje zcela urcitéeho a technického:
lapace dojmu a stupriovatele jich.” (nekrolog A. Slavi¢ka, 1910).

Zajem o periferni oblasti vytvarné kultury. Josef Capek, Nejskromné;si
uméni (1920). Zkoumal fenomény chapané jako nizké Ci pokleslé
sféry tvorby: malbu vyvésnich §titu, ilustrace levnych dobrodruznych
knizek, staré fotografie aj. NeSlo jen o teoreticky koncept, ale také o
zdroj inspirace pro autorovu viastni tvorbu. (Vice o tom v prezentaci
,Vysoké a nizké" ve vizualni kulture.)



Prehistorie... Role zraku
Salda — Markalous - Kovarna

. F.X. Salda v eseji Hrdinny zrak (viz pfedchozi snimek) byl
ovlivnén konceptem ,nevinného oka“ Johna Ruskina (jehoz
spisy tehdy prekladal), pozdéji svou koncepci zménil.

« Estetik Bohumil Markalous: eidika jako novy obor, ktery se ma
zabyvat ,vyznamem zrakovych Cinitell v celém rozsahu
dusevna“. Vychazi z primatu zraku jako hlavniho prostredku
percepce. Koncepce empirismu. Zalozil edici Zrak a jako jeji
1. svazek vydal svuj rozhovor o téchto otazkach s tehdejSim
prezidentem (Eidicky princip u T. G. Masaryka, 1934).

» Estetik a kritik Frantisek Kovarna: skepticky komentuje civili-
zacni promenu vizualni percepce. ,Jakou podobu ma umélec
ve zméneéene zivolni souhre, diva-li se ocima, jez maji sklon
k cetbé, poznava-li hmatem, ktery je poznamenan zneuctenim
telesné prace, a vnima-li svéet, v nemz jsou veci zbaveny
viastni duse?” (Umélec naseho véku, in: Vytvarné epistoly,
1941)



