6_LAND ART, MiSTNE SPECIFICKE UMENI A VEREJNE UMENI

Umélecka praxe, na kterou bude zamérena tato prednaska, je ukotvena v obdobi druhé poloviny 60.
let. Obecné bychom vétsinu priklad(, které budou nasledovat, mohli spojit s pfivliastky, jako jsou
,postateliérova praxe”, ,,rozsifrené pole uméni“ nebo , projektové zalozené uméni“. Zasadni zmény se
neodehraly pouze v roviné formalni (uméni, o kterém je tady fec, zkratka nevypada jako zavésny
obraz nebo klasicka socha), dileZité byly i zmény v oblasti produkce (umélci stale Castéji pracuji jako
experti bez jasné definovaného pole své expertizy, vstupuji do spolupraci s riznymi odborniky

a specialisty, ktefi jim pomahaji resit specifické aspekty jejich prace, pripadné realizovat technicky
narocné ukoly). V disledku popisovanych zmén se k sobé také vyrazné priblizily pozice umélce

a kurdtora. Do urcité miry se tady budeme fidit zavedenymi Skatulkami, jako je ,land art”, nicméné
podstatou niZe popisovanych uméleckych pfistup( je praveé to, zZe z velké c¢asti jednoduché formalni
klasifikaci vymykaji a jsou simultanné ukotveny v mnoha oblastech.

LAND ART

Land art vychazi ze dvou zakladnich motivaci. Prvni souvisi se zajmem umélcl vystoupit z galerijniho
prostoru, ktery zacal byt v prlibéhu 60. let vniman jako omezujici: pfilis uzavieny, umély a vzdaleny
redlnému Zivotu. Pokud jde o tuto motivaci, land art je blizko dalsSim formam ,verejného uméni*, tj.
uméni realizovaného v ne-galerijnim (vefejném) prostoru. Druhd motivace je uz specificky spojena

s tématem pfirody, ktera neni pouze alternativou ke galerijnimu prostoru, ale hlavné reprezentuje
alternativu k moderni, technicistni spolecnosti, ke kultufe nadbytku, ke kulture produkujici Skodliviny,
vyCerpdvajici neobnovitelné zdroje surovin... Zatimco prvni motivace Uzce souvisi s ,,vnitfnimi“
problémy uméni, druha motivace je ukotvena v obecnéjsich tendencich opozi¢nich hnuti konce

60. let, pfedevsim v rodicim se ekologickém hnuti. Tam, kde jsou otazky Zivotniho prostfedi stavény
do popredi jako primarni, je Iépe nez o ,land artu” mluvit o ,,eko artu”.

vrv

land art jako rozsifené pole uméni

Robert Smithson http://www.robertsmithson.com/earthworks/ew.htm (1938-1973) je jednou

z klicovych postav land artu. Prvni Smithsonovy ,earth works” jednak odrazeji jeho zaujeti
problémem entropie, ddle jsou specifickym vyusténim jeho kritického postoje k instituci muzea a ke
vsem uméleckym realizacim, které jsou spojeny se ,,spoutanymi“ prostory, jako jsou napfiklad

i méstské ¢i krajinné parky. Jeho prace rozhodné souvisi spiSe s prvni ze dvou vySe zminénych
motivaci. Jeho prvni realizace v krajiné Ize nahliZet jako ironizujici polemiku s abstraktnim
expresionismem (liti lepidla nebo asfaltu ze svahu), ostatné pravé malbé ve stylu abstraktniho
expresionismu se Smithson vénoval témér deset let, od poloviny padesatych let aZ do roku 1963, kdy
se oZenil se socharkou Nancy Holt (1938). Jen tézko bychom u Smithsona hledali néjaky intenzivnéjsi,
,ochranarsky” zajem o pfirodu. Smithson zemrel pfi letecké havarii v Texasu, pti obhlizeni mista pro
realizaci projektu Amarillo Ramp http://clui.org/ludb/site/amarillo-ramp Ten byl nakonec realizovan

posmrtné, pfispénim Nancy Holt, Richarda Serry a dalSich pfitel.
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Co se tyce realizaci v krajiné, které naplnuji charakteristiku earth works jako monumentadlnich zasaha
do krajiny, spojenych ¢asto odebiranim nebo pridavanim horniny, je kromé Smithsona dUlezité zminit
jesté alespon Michaela Heizera (1944). Heizer pochazi ze zapadniho pobtezi USA, v poloviné 60. let
Zil a pracoval v New Yorku, v roce 1967 se ale presunul zpét na zapad, kde zacal v kalifornské

a nevadské pousti pracovat na prvnich krajinnych realizacich, které vyvrcholily monumentalnim
projektem Double negative (1969-1970). Na zacatku 70. let pak Heizer koupil pozemek v Lincoln
County v Nevadé, kde zacal pracovat na dlouhodobém projektu The City. Heizerovo Mésto se sklada

z nékolika komplexd, z nichz prvni byl dokoncen v roce 1972. Ve svém méftitku a dlouhodobé praci,
kterd je podporovana riznymi granty, predevsim ale Dia Art Foundation, je Heizerova prace
bezprecedentni a byva prirovnavana k monumentlm starovékych kultur.

Walter de Maria (*1935) — nékteré jeho prace lze priradit k land artu, jiné souvisi s mistné specifickym
uménim a konceptualnim reinterpretacim sochafrstvi. V jeho kariéfe byla rovnéz velmi dllezita
institucionalni podpora Dia Art Foundation http://www.diaart.org/sites/page/56/1375, diky které

vzniklo napf. The Lightning Field (1977), landartova instalace v Novém Mexiku, spocivajici v pravidelném
rozmisténi 400 nerezovych ty¢i na Uzemi rozloze 1,6 x 1 km. Tato instalace, kterd ma sama o sobé
charakter exteriérové verze minimalismu, ma za ucel predevsim pritahovat blesky béhem boufi, které
jsou v dané oblasti velmi Casté a intenzivni. Dalsi zasadni praci je The Vertical Earth Kilometer
realizovany pro Documenta 6 (1977) na Friedrichsplatz Park v Kasselu. Jedna se o kilometr dlouhou
mosaznou ty¢ (montovana z 6m dlouhych segment(l), umisténou vertikdlné 1km pod povrch. V parku jde
vidét pouze jeji Uplny konec, osazeny v piskovcovém bloku.

Richard Long http://www.richardlong.org/ (*1945) Do kontextu land artu jsou fazeny jeho realizace

v krajing, které vznikaji béhem cest (pouti). Caste¢né se jejich estetika blizi minimalismu, zarover je
Ize interpretovat v ndvaznosti na Utvary v krajiné, které vznikaly napt. v souvislosti s nabozenskymi
ritudly. Zvlastni ddraz klade Richard Long na akt chozeni — jeho prvni linie vzniklé chozenim v travé
jsou ze sémiotického hlediska zajimavé tim, Ze se jedna o ,,indexy” (podobné jako gestické liti barvy

v akéni malbé) — jedna se ,,dikazy” autora pobyvani v krajiné a mnozstvi ¢asu, které je ve vzhledu dila
zakomponovano. V Longové praci sehravaji daleZitou roli i texty, které vznikaji paralelné s realizacemi
v krajiné.

Anna Mendieta (1948-1985) http://www.virginiamiller.com/exhibitions/1990s/AnaMendieta.html
Americkda umélkyné kubanského plvodu v 70. letech tvofila ,,earth-body works“, které se v nécem

hodné blizily vySe popsanému principu krajinné akce Richarda Longa. Konotace ale byly zcela jiné tim,
Ze do kontaktu s krajinou pfichazelo télo Zenské (obvykle nahé). Zatimco Longovy cesty krajinou
smérovaly spiSe k oblasti duchovna, transcendence atd., Mendieta se soustfedila na zemitéjsi
metafory: télo-krajina, télo-plda, télo-hrob...

Christo (*1935) a Jeanne-Claude (1935-2009) http://christojeanneclaude.net/cw.shtml Béhem 60.
let, kdy vstoupili na scénu jako predstavitelé francouzského nového realismu, se v jejich praci ustélilo

nékolik zakladnich témat — jednak ,baleni” objektli a postupné i budov a potom prace v krajiné.
Nejvétsi realizace byly produkéné velmi narocné, napr. Running Fence (1972-1977), ktery bézel
krajinou 39 kilometr( pres desitky soukromych pozemkd, vyZzadoval souhlasy farmard, rozsahly
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fundraising a zapojeni nékolika stovek asistentll, pomocnikd a dobrovolnik(i. Dohoda s farmafri byla
zaloZena mj. na tom, Ze material pouZzity pro konstrukci plotu (kotvici tyCe, lana, netkané textilie) si
budou moci reinstalaci nechat a ,,zrecyklovat” jej pro pragmaticté;jsi ucely.

Andy Goldsworthy (*1956) http://www.cornell.edu/video/?videolD=269 Britsky umélec, jehoz prace

ma pomérné formalni charakter. Chybi tu néjaky jasné artikulovany ekologicky apel, kromé obecného
zajmu o prirodu, dalezitéjsi je vazba na konkrétni region, na venkovskou krajinu a kulturni pamét
krajiny. Jeho charakteristicky styl je postaven na ,obrazech” vzniklych kumulovdnim materialu —
barevného listi, vétvicek, kamend... Jeho prace ma vyrazny popularizacni potencial.

Zde naleznete uceleny a dobfe zdokumentovany pfehled projektt, které spadaji do oblasti land artu:
http://clui.org/category/ludb-keywords/land-art

priniky mezi land artem a aktivismem (eko art)

Helen a Newton Harrisonovi http://theharrisonstudio.net/ / http://vimeo.com/13426126 zacali
systematicky spolupracovat v roce 1971. Oba se 60. letech angaZovali v protestnich hnutich a raném

ekologickém aktivismu. Vétsina jejich prace se dotyka vodnich ekosystému; v komplexnich projektech
vychazeji z vlastni vize toho, co by se v konkrétnim misté/Uzemi dalo udélat, a dale pokracuji
spolupraci s rznymi odborniky, politiky a lokdlnimi komunitami. , VyuZivaji techniky terénniho
vyzkumu prevzaté ze sociologie, jako jsou rozhovory nebo komunitni konzultace, pfitom shromazduji
ohromné mnoZstvi informaci o environmentdiné ohroZenych mistech. Na zdkladé tohoto vyzkumu
vytvdreji rozsahlé série koldzi, fotomuradli a knih, pficemzZ kombinuji zvétseniny leteckych fotografir,
map a ilustrativnich kreseb s evokativnimi texty, pozndmkami a detailnimi popisy ekologickych
strategii, navrZenych k ozdraveni degradovanych a poskozenych uzemi. Vysledny efekt je poeticky, ale
také nezpochybnitelné prakticky, nebot navrhuji konkrétni, socidlné akceptovatelnd environmentdini
strategie.” (citovano z knihy Charlese Greena, Third Hand) Rada jejich projektti se odehrava

v dlouhém ¢asovém rozmezi. Napt¥. Gabrielino Meditations (ze série projektd zamérenych na Ficni
systémy, zavlazovani, budovani pfehrad a zasolovani pldy v okoli Los Angeles) zacaly v roce 1975
navrzenim moznych feSeni tykajicich se oblasti, v niz mimo jiné Ziji posledni obyvatelé ptvodnich
indianskych kmenu. V poloviné 80. let se Harrisonovi do této oblasti vratili a postupné navrhli sérii
resSeni situace okolo mistni ficky Arroyo (Arroyo Seco Release/A Serpentine for Pasadena), kterd se

v dUsledku silné regulace a vyuZivani pfi zavlazovani zménila v Uzky potok v betonovém korytu.
Harrisonovi své navrhy obvykle prezentuji hybridnimi instalacemi, v nichz kombinuji volné;si texty,
odborné argumenty, dokumentaci stavajiciho stavu a navrhované moznosti reseni.

Joseph Beuys (1921-1986) — 7000 dubii (1982-1987). Autorova pozdni prace navazuje na obdobi
pfedchozich zhruba deseti let, v némz se Beuys stale vyraznéji zabyval socialné angazovanymi
formami uméni. V roce 1972 na Documenta 5 v Kasselu otevrel , Kancelaf Organizace pro pfimou
demokracii prostfednictvim referenda” a po celych 100 dni trvani vystavy byl k dispozici
navstévnikiim k debatam o politice, spolec¢nosti, uméni... Beuys byl zakladajicim ¢lenem némecké
Strany zelenych, kterd se plvodné soustfedila na feseni ekologickych a environmentalnich problém{
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mimo pldu parlamentu. 7000 dubd byl velmi komplexni projekt, ktery zahrnul dil¢i aspekty rady
tendenci, o kterych se v ramci prehlednosti bavime oddélené: land art (eko art), mistné specifické
umeéni, participativni uméni. Podrobnéjsi popis akce zde: http://www.diaart.org/sites/page/51/1295

Agnes Denes (*1931) — prace na hranici land artu a eko artu (k nému ovsem ma blize). Oba jeji
nejznaméjsi projekty vznikly v souvislosti s akcemi, které se dotykaly vztahu globalni ekonomiky a
ekologie. V roce 1982 byl realizovan projekt Wheatfield—A Confrontation. Na Mathattanu, nedaleko
Wall Street vzniklo navezenim orné pady na plochu 2 akr( pole osdzené psenici (sklizen pak putovala
do 22 mést po celém svété v souvislosti se sérii akci upozornujici na globalni problém hladovéni).
Mezi lety 1992 a 1996 vznikal ve Finsku jeden z nejvétsich svétovych monumentd — na uméle vzniklé
hote zasadilo 11000 lidi 11000 strom{. Uzemi by podle dohody s finskou vldadou mélo byt
udrzovano/zachovano dalsich 400 let (pocita se se vznikem pralesa). Vzor, podle kterého jsou stromy
zasazeny, vychazi z poméru zlatého fezu a vzor(, které se daji najit v prirodé — napftiklad u semen

v kvétu slunecnice.

dalsi zdroje k eko artu (eco-art, environmental art)

http://www.ecoartspace.org/projects.html#

http://www.greenmuseum.org/ / http://www.greenmuseum.org/c/ecovention/intro_frame.html

http://en.wikipedia.org/wiki/Environmental art

http://weadartists.org/artists

MISTNE SPECIFICKE (SITE-SPECIFIC) UMENI

Miwon Kwon vymezuje ve studii One Place After Another. Notes on Site Specificity (2002)* nékolik
pricin, které umélce — pocinaje koncem 60. let — vedly ke zvySenému zajmu o aktualnost, konkrétnost
urcitého mista:

- neo-avantgardni snaha prekrocit omezeni tradi¢nich médii, véetné jejich institucionalnich
zazemi;
- epistemologickd zména spocivajici v pfesunu vyznamu zevnitf k proménlivé sféfe kontextu;

- restrukturovani subjektu — od kartezidanského modelu (,,myslim, tedy jsem*)
k fenomenologickému modelu, spojenému s télesnou zkusenosti;

- snaha vzdorovat silam trzni ekonomiky, kterd s uméleckymi dily naklada jako se
sménitelnymi, cirkulujicimi komoditami.

! ¢astetné prelozeno v katalogu k tietimu roéniku vystavy Sochy v ulicich 2011 (kurator a editor publikace Karel
CisaF) http://bookstore.artmap.cz/katalog/detail/5094250150ef461b46022d08/stav-veci-sochy-v-ulicich-
iiibrno-art-open-2011
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Prakticky vSechny tyto momenty jsme mohli identifikovat v praci umélcd, ktefi byli predstaveni
v pfednasce vénované (post)minimalismu a konceptudlnimu uméni. Jinak feceno, téma mistné
specifického uméni souvisi s komplexem zmén, k nimz ve svété uméni doslo v pribéhu 60. let
a predevsim jejich druhé poloviny.

Miwon Kwon ve své knize vymezuje troji paradigma mistné specifického uméni:

1. Prvni paradigma oznacuje jako fenomenologické nebo existencialni, aby tak poukazala na
to, Ze prvni tendence k mistné specifickému uméni jsou spojeny se zajmem o misto jako
skutecnou lokalitu zakousenou zde a nyni konkrétnim jedincem. Spadaji sem napfiklad
predstavitelé minimalistického socharstvi jako Donald Judd nebo Robert Morris, ktefi kladli
velky dliraz na specifické okolnosti a charakter mista, v némz jsou jejich prace prezentovany.
Modelovy divak minimalistického a postminimalistického uméni nebyl odtélesnény
pozorovatel, pIné ponoreny do aktu okamzitého vhledu, byl to subjekt pohyblivy, télesny
a vSimavy k casovému trvani estetické zkusenosti. Pfedpoklady, které byly obsazeny
v minimalistickém sochafrstvi prvni poloviny 60. let, se ke konci tohoto desetileti méni
v pozadavek, aby umélecké dilo bylo vnimano jako neoddélitelné od specifického mista.
Takovy poZadavek Ize omezené uplatnit v galerijnim prostoru, ten je ale z principu postaven
na tom, Ze se v ném stfidaji rlzné vystavy, takZe v disledku to vedlo k docasnosti mistné
specifickych instalaci, které mély po skonceni vystavy de facto zaniknout. Zachovany uz
mohly byt pouze jako dokumentace. Ve vyjimecnych pfipadech jsou mistné specifické
galerijni intervence uchovdvany dlouhodobé: modelovym pfikladem je Earth Room Waltera
de Marii v prostorach provozovanych Dia Art Foundation na Wooster Street v New Yorku
http://www.diaart.org/sites/main/earthroom (prvni verze byla vystavena v roce 1968

v Mnichové, pak byla v roce 1974 zopakovdna v Darmstadtu a pak uz pod patronaci Dia Art
Foundation v New Yorku). Pfevladajici praxe, velmi vyrazna v poslednich cca patnacti letech,
spociva v muzejnich rekonstrukcich plvodné ¢asové omezenych mistné specifickych
galerijnich instalaci (napt. Chocolate Room Eda Ruschy, ktery byl prezentovan na Benatském
biendle v roce 1970, byl rekonstruovan v roce 2004 v MOCA Los Angeles).

PRIKLAD:

Gordon Matta-Clark (1943-1978) od prelomu 60. a 70. let (do své predcasné smrti v roce 1978)
vytvoril sérii mistné specifickych intervenci do stavajici architektury. Pocatek jeho tvorby byl ovlivnén
setkanim s Robetem Smithsonem a s jeho pristupem ke konceptu entropie, konkrétné se
Smithsonovou realizaci Partially Burried Shed z roku 1970. Gordon Matta-Clark (jako nespokojeny
student architektury) byl radikaln&jsi neZ Smithson, ktery nakonec svij Cdste¢né pohibeny domek
svéril do péce spravy kampusu, kde byl realizovan. ,Anarchitektonické” realizace Matty-Clarka se
vyznacovaly jednoznacné destruktivni povahou (rozifezavani domu, hloubeni otvor(i do stén a
podlah), pficemz se obvykle jednalo o domy uréené k demolici — v druhém planu se tak v praci Matty-
Clarka objevuiji i socidlni ¢i ekonomické souvislosti, souvislosti s problematikou gentrifikace atp.

2. Druhé paradigma je spojeno se zajmem o politické (i ve smyslu uzsi ,,politiky uméni“) a
socialni vyznamy mista. Spadaji sem prvni predstavitelé tzv. ,instituciondlni kritiky” ktefri
upozornovali na skryté institucionalni pfedpoklady galerijniho prostoru (pfedevsim na to, Ze
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,napln“ galerii podléha rozhodovani pouze nevelké skupiny lidi, ktefi maji pravo fikat, co je

a co neni uméni; predstavitelé institucionalni kritiky také upozorfiovali na provazanost muzea
uméni a galerie s politickymi a ekonomickymi silami ve spolecnosti). Do rané faze tohoto
paradigmatu tak mlzZeme zaradit praci umélct, jako je Hans Haacke, Michael Asher, Daniel
Buren. Na zacatku 90. let se pak zacina prosazovat nova generace, ktera na tyto umélce
navazuje: Andrea Fraser, Mark Dion a dalsi.

PRIKLAD:

Chris Burden — Exposing the Foundation of the Museum (MOCA, L.A., 1986/2008) — ukazka site-
specific projektu, ktery by znovu zopakovan o 22 let pozdéji. Burdenovu praci lze interpretovat
v ndvaznosti jako hru s metaforou obsazenou v nazvu dila. Odkryvani zakladd lze Cist i pfenesené — ve

Mol

vztahu k pravidlim a mocenské strukture muzea. Jinak téma , kopani dér” je pomérné oblibené
a dala by se na ném demonstrovat pestra Skala od podvratného humoru (Christoph Biichel) az po

ponékud tézkopadnou spektakuldrnost (Jan Fabre).

Michael Asher — intervence v Gladys K. Montgomery Art Centre v Pomona College (Kalifornie) z roku
1970. Asher dovnitt galerie vestavél nové falesné stény, které uvnitf vytvofily dvé trojihelnikové
mistnosti. Divak mohl vnimat tento novy prostor o to intenzivnéji, Ze cela vstupni sténa byla
odstranéna. Nikoli zanedbatelnym disledkem tohoto zdsahu bylo to, Ze galerie zcela volné pristupna.
Asherova intervence na 73rd American Exhibition (1979) v Art Institute of Chicago spocivala

v pfemisténi pocasim poznamenané sochy George Washingtona z priceli budovy muzea do dobové
mistnosti obsahujici evropské uméni a dekorativni pfedméty z 18. stoleti. Asher timto jednoduchym
premisténim upozornil na fadu jemnych nuanci tykajicich se logiky koncipovani muzejni expozice — na
vztah ,,uméni” a ,,dekorace”, reprezentace moci (socha prezidenta v priceli umélecké instituce jako
symbol jejiho mocenského statusu) nebo ambivalentniho vztahu americké a francouzské kultury
(socha amerického prezidenta byla zasazena do dobové mistnosti reprezentujici francouzskou
vizualni kulturu).

Hans Haacke — Germania (1993) byla mistné specificka instalace v némeckém pavilonu na Benatském
biendle. V roce, kdy doslo ke znovusjednoceni Némecka, vyuzil Haacke odkazu k nacistické minulosti,
k ambici vybudovat panevropskou Treti Fisi. Hlavni mésto tohoto vysnéného statu se mélo jmenovat
Germania. Stejné jméno se objevilo v priceli némeckého pavilonu a pak také v jeho hlavni mistnosti.
Dominantou instalace byla rozbitd mramorova podlaha, vstup do instalace rdmovala fotografie
odkazujici k navstévé Benatského biendle Adolfem Hitlerem v roce 1934.

3. Treti paradigma jiZ neni spojeno s navaznosti na konkrétni misto jako fyzické prostredi.
»,Mistem” se v tomto paradigmatu stava ,,diskurs” (zjednodusené se da diskurs popsat jako
rdmec, v némz je mozné néco tematizovat, o nécem , mluvit” — diskurs ma vyrazné politicky
rozmeér, je silné hierarchizovany). Mistné specifické umeéni spadajici do tretiho paradigmatu
sméruje k mimoumeéleckym prostor(im, institucim a problémam, véetné socidlnich problémd,
jako je ekologicka krize, bezdomovectvi, AIDS, homofobie, rasismus a sexismus. llustraci
tohoto diskursivniho paradigmatu mistni specificnosti by mohla byt napt. prace newyorské
skupiny Group Material: http://eipcp.net/transversal/0910/ashford/en



http://eipcp.net/transversal/0910/ashford/en

VEREJNE UMENI (PUBLIC ART)

Ve vyse zminéné knize Miwon Kwon (na pfikladu Spojenych statd) rovnéz vymezuje trojici
paradigmat verejného umeéni, kterd jsou do urcité miry paralelni k proméndm mistné specifického
umeni.

Prvni paradigma Kwon oznacuje jako ,,umélecké dilo ve vefejném prostoru”. Souvisi se vznikem
institucionalni podpory uméni ve verejném prostoru, jakou predstavuji napt. programy Uméni

v architekture (Art in Architecture Program, od roku 1963), zastitény organizaci General Services
Administration nebo Uméni ve verejném prostoru (The Art in Public Places, od roku 1967) zastitény
organizaci National Endowment for the Art. Typickym prikladem je objekt Alexandra Caldera La
Grande Vitesse (1967) v Michiganu, ktery byl prvni zakdzkou provedenou v ramci programu Uméni ve
vefejném prostoru spadajicim pod NEA. V zdsadé se tady jedna o pojeti, kdy jsou umélecka dila
(patficné zvétsena) prenesena z galerijniho prostoru do prostoru negalerijniho — nevazi se zpravidla
nijak specificky k mistu, kde se nachazeji, jako to platilo v historicky starSich formach verejného
uméni, jakymi byly napf. pomniky nebo sochaiska vyzdoba doprovazejici architektonické realizace.

Druhé paradigma Kwon oznacuje spojenim ,uméni jako vefejny prostor” a jako priklad
uvadi designové urbdanni skulptury od Scotta Burtona, Siah Armajani, Mary Miss, Nancy Holt a jinych,
které funguji jako méstsky mobilidr, architektonické konstrukce nebo zahradni architektura.

Poslednim paradigmatem vetrejného uméni je ,uméni ve vefejném zajmu“, pojmenované takto
kritickou Arlene Raven a charakteristicky spojené s koncepci ,nového zanru verejného uméni“ (new
genre public art), ktera byla formulovana v tésné navaznosti na vystavni projekt Culture in Action,
ktery pfipravila kuratorka Mary Jane Jacob v Chicagu v roce 1993. Kromé zminéné A. Raven a M. J.
Jacob jsou dlleZitd jména souvisejici s ,novym Zanrem verejného uméni“ Suzanne Lacy a Suzi Gablik.
Typické projekty spadajici do tohoto paradigmatu se vyznacuji upfednostfiovanim socialnich témat
a politickym aktivismem a/nebo vyuZivanim spoluprace s ,komunitami“ — dochazi tady k silnému
prekryvani s tim, co se oznacuje jako komunitni uméni.

V posunu k poslednimu zminénému paradigmatu vefejného uméni sehrdla vyznamnou roli
kontroverze kolem plastiky Richarda Serry nazvané Tilted Arc (1981-1989), umisténé na Federal
Plaza v New Yorku. Tilted Arc byl realizovan v rdmci vefejného dotacniho programu Umeéni

v architekture (GSA). Po nékolika letech relativniho klidu zacal silit tlak na odstranéni plastiky

z ndmésti, argumenty byly vétsinou estetické, tykaly se ale také predstav, jakym zplsobem by
namésti mélo slouZit stovkam zaméstnanc pracujici v okolnich budovach. Jednou ze slabin Tilted Arc
byla vysoka cena realizace (175 tisic dolara), kterd byla pro kritiky pfemrsténych investic do
monumentalnich plastik trnem v oku. Koncepce ,,nového zanru verejného uméni”, kterou
formulovala Suzanne Lacy byla postavena mj. na tom, Ze finance urc¢ené na podporu uméni ve



verejném prostoru by mély jit do projekt(, které se pfimo orientuji na préci s komunitami a verejny
prostor tak nejen ,estetizuji“, ale pomahaiji k jeho skutecnému naplnéni.

Na pomezi zminénych paradigmat verfejného uméni se pohybovala také zndma prace britské
umélkyné Rachel Whiteread. House (1993) vznikl jako ,,odlitek” viktoridnského domu na vychodnim
predmésti Londyna http://www.youtube.com/watch?v=MEtsYllIfkw. Blok domu, v kterém objekt
vznikl, byl soucasti revitalizacniho planu. Ostatni okolni domy byly zbourany jesté pred dokoncenim
prace, samotny Dum, ktery Whitereadové vynesl Turner Prize, byl pak z rozhodnuti radnice zbofen
v roce 1994. House byl financovan nadaci Artangel http://www.artangel.org.uk/about us, ktera od
zacatku 90. let podpofrila desitky projekt(, z nich ma vétsina mistné specificky charakter.



http://www.youtube.com/watch?v=MEtsYIIIfkw
http://www.artangel.org.uk/about_us

