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UVOD

Pfedmétem z4jmu ptitomné prace jsou soustavy' hudebniho ladéni ve
vazbé& na evropskou vaznou hudbu, zv145t& hudbu 17. a 18. stoleti. Vzhledem ke
stavu domaciho badani se ukazalo jako Zadouci pojednat téma také v pondkud
obecngjsi roviné. Obsah prace sp&je od fyzikalnich danosti a obecnych
zékonitosti pfes zdkladni vyvojové charakteristiky k uZ$imu zaméfeni na
sttedoevropsky, respektive pouze némecky prostor v 18. stoleti. Na jeho pozadi
se pak vénuje nazorim F. W. Marpurga, jehoZ misto v dobové hudebni teorii se
pokousi vymezit. Volba padla na tohoto autora &astedné& cilené, nebot’ se jedna
o dobovou stfedoevropskou autoritu ve v&cech hudebni estetiky a hudebniho
nazirani, ¢astené z diivodl praktickych: jeho téméi kompletni knizni dilo se
nachazi v praZské Narodni knihovng, na rozdil od mozna relevantngj$ich
dobovych praci. Zfidka pak byly otazkdm lad&ni vénovany celé spisy, jako
pravé u né€j. Jakkoli je vSak Marpurg od pocatku 19. stoleti povaZovan za
vyznamnou osobnost, neni mi znidma Z4dna monografie o ném (berlinska
disertace E. Biedera z r. 1923 je povaZovana za ztracenou, yaleska disertace H.
Serwera z r. 1969 je nedostupna), ani podrobngjsi rozbor jeho praci tykajicich
se ladéni.

V oddile bezprosttedné nasledujicim po uvodu prace shrnuje a objastiuje
zékladni fysikalni a hudebnéakustické pojmy jako nezbytné niveau, o néz se
posléze opird a na némz stavi. Dale se zamé&fuje na zadatky temperovanych
systémi a hrubé nastifiuje jejich vyvoj. Zaméfeni je poté ziZeno na 17. aZ 18.
stoleti, kdyZ se prace vybérem vénuje francouzskému a némeckému ladéni.
Némecké soustavy 18. stoleti pak jsou pozadim pro kone¢né zizeni k jedinému

teoretikovi ladéni.

"'V textu se ve shodném vyznamu vyskytuje téZ termin systém nebo prost€ ladéni.
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Tématika ladéni je v Ceské musikologii oblasti zanedbanou. Domadci
publikace o historickém badani neexistuji, pfispévky k dil¢im, historicky
zaméfenym tématim rovnéZ nevychazeji, kontakt s euroamerickym badanim je
minimalni. Ani specidlni knihovny neposkytuji st€Zejni cizojazy&né prace. V
domdcim prostfedi jsou tak k disposici slovnikova hesla, struéna pojednani v
ramci obecngjiich praci,” nebo ¢lanky alespoii v nékterych asopisech nasimi
knihovnami odebiranych: Early Music,’ Performance Practice Review, Music
and Letters, Révue de musicologie." Také hudebni pedagogika zafazuje téma
ladéni obvykle ve zjednodusené formé stale opakovanych "pravd" tradovanych
nékolik generaci.

Bernhard Billeter v ivodu své prace v roce 1979 pise, Ze ...tomu jesté
neni tak davno, co byvaly historické varhany po prikladném zrestaurovini a
rekonstrukci  naladény prosté v rovnomérné temperovaném ladéni’
Konstatujme, Ze tou dobou u nas "temno" v poznani zdaleka nekonilo.
Vyskytne-li se takovy piipad je$t¢ dnes, stale neni poZadavek na stylové
naladéni nastroje obecn& vnimén jako samoziejmy a legitimni.® JestliZe se dnes
nékteré otazky a tivahy i v na$i hudebni vefejnosti vyskytuji, je to ponejvice
zasluhou hudebniki z oblasti tzv. autentické provozovaci praxe star$i hudby. Ti
stali ve svété pred piil stoletim u podatki moderniho badani. Jiz z té doby
pochézeji solidni musikologické prace.’

Monografie Lud’ka Zenkla® je u nas dilem ojedin€lym a zasluznym,
aCkoli pokraCuje ve starSi tradici traktovani tématu, nové&jsi historické otazky

neuvazujic. Shrnuje starSi badani, klasifikuje musikologické nahledy a $koly od

2 zvl. Mark Lindley: Stimmung und T. emperatur, in: Geschichte der Musiktheorie, Band 6, Darmstadt
1987, s. 110-331

* Néarodni knihovna CR; Ustav pro hudebni védu AVCR

* tyto tfi v Ustavu pro hudebni védu AVCR

* Bernhard Billeter: Anweisung zum Stimmen von Tasteninstrumenten in verschiedenen T. empera-turen,
Kassel 1979, s.7

% Osud &erstvé zrekonstruovanych varhan chramu P. Marie pfed Tynem bude vtomto smyslu
zku$ebnim kamenem.

7 praci zakladniho vyznamu je James Murray Barbour: Tuning and Temperament. A Historical Survey,
East Lansing 1951
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doby etablovani oboru, uvadi je do kontextu se soudobou Seskou hudebni teorii.
Pritlom do soustavnéjSiho zajmu o téma vSak bohuZel neznamenala. Spis neZ
pocatek nového badani pfedstavuje tak v evropském kontextu pozistatek
divéjsich zpiisobl nazirani. Heslo "ladéni”, zpracované tymZ autorem pro
brnénsky Slovnik &eské hudebni kultury,” je pak jiZ vyslovenym
anachronismem.

Jsem presvédcCen, Ze téma ladéni je nedilnou soudasti hudebni estetiky a
hudebni historiografie a nema byt vykazovano pouze do subdisciplin jako je
hudebni teorie, hudebni psychologie, hudebni akustika, popiipadé hudebni
interpretace. Zda se, Ze pravé histori¢nost uinila pfevrat v jeho nazirani. Pravé
ona tvofi pfed€l mezi "starym" a "novym" badanim. Druhym pilifem nové&jsiho
badani je jiZ naznaceny vztah k hudebni praxi, tj. k realné znéjicimu. Lze totiZ
zkoumat historické udaje a popisy ladéni, porovnavat je a klasifikovat, 1ze
konstruovat matematické modely na zakladé poznanych udaji, anebo vytvatet
nové systémy, nové konstrukce. Teprve Ziva osobni zkuSenost vSak jednotlivei
umoZiuje jasnéjsi ¢i vibec n&jakou konkrétni pfedstavu o jejich podobé a
ucinu. Napfiklad akusticko-estetickou zkuSenost piirodni velké tercie nelze
nahradit ani obejit, stoji-li jedinec o porozuméni rudimentarnim akustickym
skutenostem. AZ porovnanim podobnych zkuSenosti navzijem, jejich
dopliiovanim, opétovnym zakouSenim ve vzajemnych vztazich je mozné dobrat
se toho, jak vlastné ladéni funguje. Ustrnuti v teoretické roviné - pfi absenci
jasngjsi akustické pfedstavy - jako by resignovalo na zajem o zné&jici hudbu.
Evropska hudba v8ak - od vzniku skladby v pfedstavé skladatelové pies
interpretaci po percepci - jiz vzdy pocitd s néjakym, vice nebo méné
vyhranénym systémem ladéni, ktery se tak stava jejim pfedpokladem a soudasti

jejiho vysledného tvaru.

¥ Lud&k Zenkl: Temperované a cisté ladéni v evropské hudbé 19. a 20. stoleti, Praha 1971
® Lud&k Zenkl: heslo ladéni, in: Slovnik &eské hudebni kultury, Praha 1997

6

Skenovano pro studijni ucely



V souvislosti se vznikem této diplomové chci kratce vyjadrit osobni dik
alesponi kliCovym osobam: Doc. PhDr. Jarmile Gabrielové, CSc. za vécné 1
vlidné vedeni, kolegyni Mgr. Lence Mrackové za pomoc pii ziskavani
literatury, Ondfeji Mackovi za nesCetné inspirativni rozhovory, svym rodi¢im

za vytvoreni duSevniho 1 technického zazemi.

7

Skenovano pro studijni ucely



AKUSTICKE MINIMUM

Systémy ladéni jsou v praxi celymi sestavami kompromisd. Adkoli lze
naladit a jednoduchymi matematickymi poméry vyjadfit libovolny interval
"gistg",'" v praxi je vyskyt takovych souzvuki'' spiSe v mensing, a to nejen
kvili nedokonalosti hudebniki. V modernim ladéni, zvlasté klavesovych

nastrojti, jsou pak takové souzvuky vylougeny zcela (kromé& oktavy).

Piirozené intervaly a akordy

Dokonale cCist¢ znéjici intervaly jsou oznadovany terminy prirodni,
prirozeny. Jejich piesna velikost vyplyva z aplikace prostych &iselnych poméri.

Tak pfirozena oktava je dana pomérem 2 : 1, kvinta pomérem 3 : 2,
kvarta 4 : 3, velka tercie S :4, mala tercie 6 : 5. Poméry téchto intervali
jsou nejjednodussi a jejich pfesné rozeznavani sluchem nejsnaZsi,
bezproblémové.

Za pomoci té€chto intervali urCeme poméry charakterisujici dalsi
intervaly piirozeného ladéni,'” a to jejich skladanim: s&itanim a od&itanim. Plati
jednoduché pravidlo, Ze séitani intervald se vyjadi nasobenim zlomki tyto

intervaly zastupujicich, od¢itani jejich dé€lenim.

' Tento termin je nejednoznadny, miZe byt chapan i jako esteticky soud. PfidrZuji se proto v textu
terminologickych oznaleni prirodni, prirozeny, kterda jsou v C&e¥ting jiz zauZivana, majice své
cizojazy¢né ekvivalenty, ackoli uZivani ekvivalenti adjektiva cisty (pure anglicky, rein némecky, pur
francouzsky) je bé€Zné. Zda se, Ze strach z pouZivani terminu éisty v &eké hudebni terminologii (viz
Zenkl, op. cit., s. 11) souvisi také s onim dlouhodobym zanedbavanim otazek ladéni. Na druhé strané
vzhledem k 1i¢asti tohoto adjektiva na klasifikaci zakladnich intervald miZe pfi neopatrném zachézeni s
timto pojmem dojit k urcité konfusi: éistou fercii rozumime néco jiného neZ cistou kvintou. Hovofi-li se
o Cisté tercii, je tim vyjadfena jeji akusticka ¢i i pouze teoreticka kvalita v podobé piirodniho souzvuku
bez razi. Cistou kvintou se rozumi za prvé oznadeni (klasifikace) intervalu, bez ohledu na jeho
konkrétni vyladéni ¢i proporéni matematickou odli§nost od ptirodni kvinty; k oznaCeni €isté zné&jiciho
kvarté je 1épe hovofit o uzs7 kvinté€ a $irsi ¢i rozsifené kvartg, piipadné uZit alespoti komparativu (mensi
kvinta, v&t8i kvarta). Vyskytne-li se viak zde v textu termin ¢isty, je jim minéna pfirodni kvalita
souzvuku.

" Terminem souzvuk, v &eské hudebni terminologii ne zcela jednoznaéné vymezenym, oznacuji
souznéni nejméneé dvou toni, tedy jiZ interval.

12 o pFirozeném ladéni viz dale
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Ptidame-li k ¢isté kvinté od libovolného zakladniho ténu velkou tercii, je
vysledkem souétu velka septima. Ciselné vyjadien vypada tento soudet takto:
3/2.5/4 = 15/8.
Je tedy vyjadienim pfirozené velké septimy pomér 15 : 8.
K velké septimé¢ muZeme dospét také setenim dvou velkych a jedné malé
tercie (5/4)%.6/5 = 150/80 = 15/8, nebo napiiklad odetenim malé tercie od
dvou kvint: (3/2)* : 6/5 = 9/4:6/5 = 3/4:2/5 = 15/8.

Postavime-li na ¢istou kvintu malou tercii, je vyslednym intervalem
mala septima:
32 .6/5 =3 .3/5=09/.
Ke stejnému poméru dospéjéme odeétenim velké tercie od dvou kvint:

(3/2)*: 6/5 = 9/4:5/4 = 9/5.

Velkou sextu obdrzime odeétenim malé tercie od Cisté oktavy
2 :6/5 =1 :3/5 = 5/3, nebo sectenim Cisté kvarty a velké tercie
4/3.5/4 = 5/3,

malou sextu souctem kvarty a malé tercie 4/3.6/5 = 4.2/5 = 8/5,

respektive rozdilem oktévy a velké tercie 2 : 5/4 = &/5.

Také obé sexty je celkem snadné rozeznat v pfirozeném ladéni. Tj. 1ze snadno

vyposlouchat, kdy se interval "usadi" a zistane bez razi.

Pokud se tyka sekund, neni situace tak jednoducha. Kupodivu je
jednodussi v ptfipadé¢ malé sekundy - diatonického pﬁltc’)nu.]3 K ur¢eni jejiho
¢iselného poméru staci rozdil oktavy a velké septimy

2 :15/8 = 16/15,

9
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nebo rozdil kvarty a velké tercie 4/3 : 5/4 = 16/15.

I tento interval, jakkoli se to jevi nezajimavé, lze naladit &isté. Je-1i kupiikladu
piirozena mala sekunda realisovana vokalné (dvéma soudasné zpivajicimi hlasy
¢i hlasovymi skupinami), miZe ziskat neobyg&ejny 1i¢in, ktery mizi nebo je silné

oslaben, jakmile se vychyli ze své pfirodni kvality.'

Pfirozena velka sekunda ma ovSem hned dvé velikosti, z nichZ Zadnou
nelze upfednostnit, nebot’ v pfirozené diatonické stupnici se uplatni ob&. Hovofi
se o velkém celém ténu a malém celém ténu, pticemz pravé tyto oba
dohromady (jejich soucet) tvofi pfirozenou velkou tercii.

Odectenim Cisté kvarty od Cisté kvinty ziskame interval o velikosti
3/2 : 4/3 = 9/8.
Tento zlomek vyjadiuje velky cely ton.
Shodna velikost vyjde, postavime-li dv& vzestupné kvarty a vztihneme

vysledny t6n k oktavé od vychoziho: 2:(4/3)*=2:16/9=1:8/9 =9/8.

Velkou sekundu v8ak ziskame rovnéz rozdilem velké sexty a Gisté kvinty
5/3 ¢ 3/2 = 10/9,
nebo oktavy a vyse vyjadiené malé septimy 2 : 9/5 = 10/9.
Tento zlomek, mensi neZ predesly, vyjadiuje velikost malého celého ténu v

ptirozeném ladéni.

JestliZe vSak konstatujeme, Ze velkd sekunda ma dvé velikosti, je
logické, Ze mala septima - jeji obrat - taktéZ. Pokud jsme vyse uréili velikost

malé septimy a jejim obratem (tj. odeétenim od oktivy) posléze téZ velikost

1 viz dale v kapitole Ndstin ...
" Toto tvrzeni zaklad4m na vlastni akustické a estetické zkuSenosti, ziskané pfi vedeni komorniho
sboru.
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velké sekundy jakoZto malého celého tonu, ma byti obratem velkého celého
ténu pon€kud mensi velikost malé septimy:

2 : 9/8 = 16/9.
Taz velikost malé septimy je vysledkem souétu dvou kvart (4/3)* = 16/9.
Dodejme ovsem, Ze hovoti-li se v literatufe o pfirozené malé septimé, byva

.  wrwr ity < 15
minéna ona prva, §irsi, vyjadiena pomérem 9 : S.

Je moZné dale nalézat vzajemné vztahy uvnitf souzvuki o tfech a vice
tonech. Jinymi slovy - lze pfesn€ vyladit rizné akordy, kde jednotlivé intervaly
(slozky akordu) ziistdvaji v pfirodnich velikostech. Prida-li se naptiklad ke
zngjici velké tercii mald, vysledny durovy kvintakord je utvafen tfemi
dokonalymi vazbami - tfemi1 pfirodnimi intervaly: velkou tercii 5/4, malou tercii
6/5 a ramujici Cistou kvintou 5/4 . 6/5 = 3/2. Doplni-li dal$i pfidtena tercie
akord na tvrdé maly septakord, je jiZ vazeb Sest, opét vSechny dokonalé: ke
ttem uvedenym pfibyde mala tercie mezi kvintou a septimou 6/5, ramujici
septima 3/2 . 6/5 = 9/5 a zmenSena kvinta mezi tercii a septimou (6/5)* = 36/25.
(Tento interval nejspi$ pfi hodnoceni dokonalosti pomineme, protoZe posouzeni
jeho pfirodni kvality je pro sluch nesnadné. O pfirodnosti ovsem hovofit lze,
podobné jako u velké septimy a malé sekundy.) Zatimco zmens$enou kvintu
obdrzime prostym soudtem dvou malych tercii (6/5)* = 36/25, jeji obrat -
zvétSenou kvartu - odectenim malé sekundy od ¢isté kvinty 3/2 : 16/15 =

45/32. A podobn¢.

Veskeré souzvuky je mozné vyjadrit také jednoduss$im zpisobem, totiz
jednou fadou pomérd. Napiiklad zminény durovy kvintakord v pfirozeném
ladéni je pIné€ vyjadien takto:

1 :6/5:32=10:12:15.

' M4 to svou logiku, nebot’ velikost této je vysledkem terciové stavby, zatimco velikost druhé je dina
harmonicky méné uzZite¢nym souétem dvou kvart.
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Tvrdé maly septakord potom
1 :6/5:32:9/5=10:12:15:18 atd.

Nyni poznamenejme dileZitou véc, Ze totiz iselné poméry, vyjadtujici velikost

. o v . v v ’ 16 w- r
intervalli, jsou nejen ve shod& napt. s délkou struny'® & vzduchového sloupce

(u nastroji dechovych), v obojim pfipadu v pievracené hodnotg, ale také s

poméry frekvenci jednotlivych tontl.

Kmitoéet

Fyzikélni veli¢ina frekvence (f [Hz]) urduje absolutni vySku ténu.
Ceskym ekvivalentem terminu je kmitocet. Udava podet kmiti'” za vtefinu.
Jednotka hertz je tedy prevricenou hodnotou sekundy (Hz =s™).

Je-1i dnes normalisovana vySka komorniho a stanovena na frekvenci 440
Hz, t6n o oktavu vyssi - a” - ma frekvenci v odpovidajicim poméru 2 : 1, tj. 880
Hz, malé a naopak frekvenci poloviéni - 220 Hz. Kvinta e” v pfirozeném
ladéni by méla kmitocet 3/2 . 440 = 660 (Hz), tercie cis” 5/4 . 440 = 550 (Hz) a
podobné.

Opét se pfibliZime praxi, uvédomime-li si, Ze vlastné takto 1ze sluchem
pfesné urcit (nebo naopak podle sluchu naladit) frekvenci tonu, ktery je v
pfislusném poméru ke zndmému vychozimu ténu, a to pouze relativnim
slySenim. Neni-li zngjici interval v pfesném pifirodnim poméru, pomahaji

sluchu v uréovani razy neboli zaznéje.

Zdznéje (rdzy)

Pfi souCasném znéni dvou tonii o mirné odlisné frekvenci vznikaji v

disledku interference zdznéje - sluchu viceméné dobte slygitelné rdzy.'® Je-li

' Jiz ve starovéku pouzivali Rekové k vyzkumim monochord. Tento nastroj, ¢i spife vyzkumny
pfistroj, se posléze bohaté uplattioval ve stiedovéké a barokni teorii.
7 timto terminem se dale nezabyvém; viz Antonin Spelda: Hudebni akustika, Praha 1978
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napfiklad k téonu o frekvenci 440 Hz nepfesné v unisonu vyladén druhy
ponékud vySe a sluch vnima pravidelné razy o rychlosti dva za vtefinu, ma
druhy ton frekvenci 442 Hz. Pokud by sluch uréil druhy ton jako ponékud nizsi
a spocetl pét razli za vtefinu, je jeho kmitocet 435 Hz apod. |
Zazn€je ovSem vznikaji 1 u dalSich intervali s jednoduchymi poméry.
Naladime-1i k ténu o frekvenci 220 Hz vzestupnou kvintu niZe o jeden raz za
vtetfinu, ma tato kvinta frekvenci nikoli 330 Hz ale 329 Hz apod.

Zatimco tedy frekvenci jednoho neznamého ténu sluchem urgit nelze,"
na zakladé€ vztahi vice ténd navzajem to sluch dokaze, a to v pfipadé pfirodnich
i mirn¢ odli$nych intervalii. Dodejme, Ze zatimco u intervald velmi blizkych
pfirodnim se sluch lépe orientuje ve vyssi poloze, u vice "rozladénych" je
orientace snaz$i v poloze hlubsi. Naptiklad rozdil nékolika kmitl od ténu o f =
110 Hz (pfi normalisované vysce a’' na 440 Hz se jedna o ton A) znamena
podstatné vé&tsi relativni odchylku (vétsi mikrointerval) nez rozdil stejného
poctu kmitli od ténu o f = 1760 Hz (a'’). Naopak stejna relativni odchylka (u
daného ptikladu) o jeden kmit v nizké poloze, znamena ve vysoké poloze (o
Styfi oktavy vys) rozdil 2* kmitd, ‘tedy 16 Hz. Stejna tercie, kterd se v malé
oktavé pohupuje (tj. razuje) rychlosti tii kmiti, razuje ve dvoudarkované oktave
(o dvé oktavy vys) jiz étykikrat rychleji (2%). Rozdil dvanacti kmité od pfirozené
tercie bude tu namisto klidného pohupovani plsobit efektem dosti rychlého
"vréeni". (I pfesto bude takova tercie pusobit vcelku pfijemng, jsouc zhruba

napil cesty mezi pfirodni tercii a tercii v rovnomérné temperovaném ladéni.)

Postupme vSak v odpovédi na otazku po potfebé riiznych velikosti tychz
intervalt. Pro¢ tedy nelze vystadit s jejich pfirodnimi velikostmi? Tato otdzka
JiZ stoji pied branami otézek soustav hudebniho ladéni a souvisi s nezbytnosti

temperovani v praxi.

'® viz Spelda, op. cit., s. 41
'” absolutni sluchafi to mohou piiblizné dokézat na zaklads zkugenosti
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Pocita-li hudba s pohybovanim se v uréitém ténovém prostoru, kde se
jednotlivé tény vraceji, opakuji, a je-li tento prostor vicemén& vymezen
intervaly od Cisté primy do &isté oktavy, konstatujme, Ze pfi sukcesivnim skladu
(souCtech a rozdilech) pfirodnich intervali nejsou jednotlivé konkrétné
pojmenované ténové vysky stabilni, ale pohybuji se. V pfirozeném ladéni navic
nefunguje enharmonickd zadména, takZe vySek jednotlivych ténd je vlastné

mnoho.

Soultem tii ptirozenych velkych tercii (napf. c-e-gis-his) dosp&jeme k
jiné vysce neZ oktavou od zékladniho toénu (c-¢"), jak je ndzorné ze srovnani
pomémych hodnot obou ténit (5/4)° = 125/64, coZ je pomér mensi ne¥ 2.
Rozdil vysek vyslednych téni (his-c’) je vyjadien vztahem 2/1 : (5/4)° =

128/125 anazyvase mald diesis.

K pfirozené oktavé nedospé&jeme ani soudtem &tyf malych tercii (napf.
cis-e-g-b-des'). V tomto pfipadé je vysledny tén naopak vyse, a to o pongkud
v&t3i drobny interval vyjadieny pomérem (6/5)* : 2/1 = 648/625 a nazyvany

velka diesis.

Pythagorejské (ditonické) koma

Jinym piikladem nesouladu je obecné znamé pythagorejské koma - drobny
interval, o ktery se li§i vysledny ton soutu dvanécti pfirozenych kvint od
vysledného ténu souctu sedmi oktav od stejného zakladu:

(3/2)"? : 27=531441/524288.
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Didymické (syntonické)20 koma

Soucet Ctyf pfirozenych kvint (napf. c-g-d'-a’-e") neda - po odecteni dvou oktav
- pfirozenou velkou tercii (c-e), nybrZ takovou, ktera je od ni $irSi o didymické
koma: (3/2)* : (2% . 5/4) = 81/80. Jeho velikost je velmi blizka velikosti
pythagorejského komatu, nepatrné mensi; rozdil ve velikosti obou komat je

oznacen jako schisma.

MévFeni v centech

Systém méfeni v centech povazuji za pieZity a navic metodicky
nespravny. Vychazi totiz pii porovnavani vySkovych odchylek toéni z
rovnomeérné temperovaného ladéni. Jeho uziti je zejména dvoji: jednak jako
pozadi pfi porovnavani celych konkrétné vycislenych soustav ladéni, jednak pti
relativnim posuzovani velikosti intervali a komat. V tomto pfipadé je na
zavadu to, Ze zdkladem je rovnomérné temperovany pulton, ktery nelze zddnym
prostym zpisobem pievést ¢i porovnat s piirozenymi velikostmi ptlténu ani
jakéhokoli jiného intervalu. Jeho velikost je disledkem, nikoli vychodiskem
matematického déleni, tudiZ brat ho za zéklad pro dalsi operace je nevhodné a
komplikujici. V prvém piipad€ — pfi porovnavani soustav — jde rovnéZ o postup
nepiirozeny, nebot’ v rovnomémneé temperovaném ladéni neni Zadny interval
srovnatelny s pfirodnim nebo jinak snadno pocetné ziskatelnym ¢&i sluchové
ovéfitelnym. Ciselné odchylky od tohoto ladéni pak nedavaji konkrétni
predstavu, pouze za pomoci dalSich prevodi. (Tj. je napiiklad tfeba pro
porovnavani znat odchylky jednotlivych intervali v centech od pfirodniho
ladéni.)

Tento teoreticky systém — dosud spi§ ze setrvacnosti uZivany - vytvoiil v
poloving 19. stoleti musikolog Alexander John Ellis. Za zéklad byl vzat pravé

pultén rovnomérné temperovaného ladéni (a jemu pfisouzena hodnota 100

20 Novgji literatura pracuje &ast&ji s pojmem syntonické koma v tomto ptipadu, pythagorejské koma v
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jednotek - centtl), ktery je pfesné dvanactinou oktavy (ta ma 1200 centd).
PonévadZ ve zminéném ladéni plati, Ze kterykoli piltén ma relativni velikost
2"1? odpovida této hodnot& 100 centii, hodnoté 1 (zékladni tén) odpovida 0
centtl, hodnoté 2 (oktava od zakladniho ténu) odpovida 1200 centi. 1 cent je
tedy setinou rovnomérné temperovaného piltonu.

Pocet centil 1ze u jakéhokoli intervalu spocitat jako nasobek dekadického
logaritmu poméru interval uréujiciho a podilu 1200 : log 2, tedy

y =log 1/f,. (1200 : log 2),
kde y je hledany pocet centi a f/fy je zlomek vyjadiujici interval, resp. pomér

frekvenci vysledného ténu k zakladnimu.?!

predeslém.
*! viz Spelda, op. cit., s. 85
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tabulka 1

interval centi
pulton =m.2 =zv.1 apod. |100
cely ton = v.2 200
m.3 300
v.3 400
¢.4 500
zv.4 =zm.5 600
¢.5 700
m.6 800
v.6 900
m.7 1000
v.7 1100
¢.8 1200
nvthagoreiské koma 23.5
syntonické koma 21,5
schisma 1,95
mala diesis 41,1
velka diesis 62,6
chromaticky¥ nilton 25/24 | 70.67
diatonicky paltéon 16/15 111,73
maly cely tén 10/9 182,4
velky cely tén 9/8 203,91
mala tercie 6/5 315,64
velka tercie 5/4 386,31
¢ista kvarta 4/3 498,04
¢istd kvinta 3/2 701,95
mala sexta 8/5 813,68
velka sexta 5/3 884,35
mala septima 9/5 1017,59
velkd septima 15/8 1088,26
¢ista oktava 2/1 1200

Prva éast tabulky znazor-
niuje velikosti intervalii v rovno-
mérné temperovaném ladéni ja-
kozZto prazadkladu systému centii,

. . jeji druha ¢éast pak udava v
tomtéz systému hodnoty nékte-rych

vvvvvv

. a treti cast ukazuje velikosti
intervalii v prirozeném ladéni.

Za povSimnuti stoji zej-
ména rozdil ve velikostech tercii a
sext obou systéemu a z néj
vyplyvajici rozdil septim. Samo-
statnou kapitolou je pak mohut-nd
diference  chromatického  a
diatonockého pultonu, jak o tom
bude ddle pojedndno v kapitole
Nastin novovékych temperatur.

Skenovano pro studijni ucely



KLASIFIKACE SYSTEMU LADENI

Dominique Devie v prvni knize své komplexni monografie upozoriiuje
na chybu, jiz se mnozi autofi dopustéji, kdyZ pisi o pythagorejské
temperatuie,”* dokonce i o pFirodni temperatufe,” ptiGemZ ani jedno z
uvedenych ladéni nelze za temperované pokladat. U nés je problém docela jiny.
Rekne-li se "temperované ladéni", predstavi si i odborna vefejnost nikoli
pestrou 8kalu soustav, nybrz ladéni jediné: rovnomémé temperované. Kvili
rozdilnym terminologickym tradicim v riiznych zemich je dnes sice striktni
klasifikace soustav ladéni nemoZna, pfesto je v3ak uZitedné pokusit se ji

nacrtnout.

Stav bdddni

Ceska terminologie - jak vyplyva z absence badani - neni zavedena,
ptipadn& ustalena, byva uZivana i nevhodng. Ludék Zenkl** se sice boji uzivat
termin prirozené ladéni, ktery naopak preferuje Spelda,® (navrhuje uzivat
toliko prirodni), za to pojmem Cdisté ladéni oznaduje de facto soustavy
netemperované, vychazejici pfi konstrukei z Gistych - matematicky piesnych -
intervald. Do jedné skupiny takto oznaené mu patfi tolik odli§na ladéni jako
pythagorejské a didymické (v kontextu nasi prace ladéni ptirozené). Volnym
(téZ tendencnim ¢&i vyrazovym) ladénim pak rozumi moderni praxi intonace
podle hudebniho citéni.*® Takové by oviem bylo 1épe oznadit spi§ za "svévolné"
anebo "volni", s historickymi systémy nema mnoho spole¢ného. Déleni

temperatur na rovnomérné (de facto rovnhomérnou) a nerovnomérné je spis nez

22 pro snadn&jsi verbalni operabilitu uZivam téZ jednoslovni formy temperatura, jakoZto ekvivalentu
spojeni temperované ladéni, odvolavaje se na jeho piipustnost podle Slovniku spisovného jazyka
Ceského, Academia Praha 1989, dil VI.

2 Dominique Devie: Le Tempérament musical. Philosophie, Histoire, Théorie et Pratique, Béziers
1990, s. 41

* Zenkl: Temperované a ¢isté ladéni...

% Spelda, op. cit.

% Zenkl, op. cit., s. 11
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tiidénim jen vynétim jedné. (Autor ovSem uvazuje také moznost rovnomeérného
déleni oktavy na mensi intervaly nezli ptiltony, kterou se tato prace nezabyva.)
Pomineme-li konfusni komentaf, je opodstatnéné d€leni na systémy oteviené a

14 14 2
uzavrene. 7

Americky akustik a musikolog James Murray Barbour (1897-1970),
soustfedény jiz od pocatku tficatych let na problematiku ladéni, byl zfejmé
zakladatelskou osobnosti moderniho badani a jeho vliv, zajména na anglosaské
badatele, je patrny do soucdasnosti. Ve své praci rozvrhuje ladéni evropské
tonalni hudby do péti skupin:*®
1. stfedotonové ladéni + rizné varianty z néj vzeslé
2. rovnomérné temperované ladéni
3. "just intonation"*

4. vicedilné systémy (soustavy s vice nez dvanacti dily v oktave)
5

nepravidelné systémy

Prvni skupina, jez vy¢letiuje vlastn€ jedno z pravidelnych ladéni a zbyla
zahrnuje jako jeho varianty, se Casem pozmeénila pod souhrnnym nazvem
pravidelna ladéni. Vyc€letiovani rovnomérné temperatury (ad 2.) je pozistatkem
starStho zptisobu nazirani, kdy jejim prismatem bylo hodnoceno vSse.
Pozoruhodné ovsem je, Ze i v novéjSich klasifikacich byva pojednéana

samostatn&.>®

Just intonation (ad 3.) je pro nas ponekud problematickou
kategorii. Vychazi obecné z ptirozeného ladéni, avSak s timto pojmem se
nekryje, byva totiz zamétena prakticky a tedy pripousti odchylky a kompromisy

v ramci praxe.’' V podstatd jde o ladéni s &istymi (pFirodnimi) terciemi i

7 tamtéz, s. 14-15 :

%% James Murray Barbour: Tuning and T emperament. A Historical Survey, East Lansing 1951

% Tento termin vystupuje v anglické, ziejmé druhotn& pak téZ ve francouzské literatufe. Néme&ti autofi
v obdobném vyznamu uzivaji reine Stimmung. Zdraham se v8ak uzivat termin &isté(d) ladéni, v Ceské
terminologii zatiZeny, ackoli se jedna asi o nejbliZ§i ekvivalent.

% viz Mark Lindley: heslo Temperaments, in: The New Grove. Dictionary of Music and Musicians,
1980, svazek 18, s. 660-674

*! viz té2 Bruce Haynes: Beyond temperament: non-keyboard intonation in the 17th and 18th centuries,
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kvintami. Narozdil od stfedoténového ladéni - téZ uplatiiujiciho zcela &isté
velké tercie - vSak nema omezeny terén, nejsouc pevné vazano k nastrojim s
pevnym ladénim. Ze systémi s pocetné&jSim rozdélenim oktavy (ad 4.) naopak
tyto nastroje vylouceny nejsou; klavesové nastroje s délenymi klavesami jsou
obsahlou kapitolou historie ladéni. Posledni, patd skupina, je Sirokym
prostorem, kam byvaji fazeny mj. pocetné systémy 18. stoleti, zejména
némecké, véetné tradiéné zaclefiovanych "bachovskych" temperatur.

Ackoli se toto ¢lenéni zda byt jiZ pon&kud zastaralé, anglosasti autofi se
ho viceméné ptidrzuji. Mark Lindley rozd€luje ve svém krat$im, prakticky
zaméfeném pojednani’’ renesanéni a barokni temperatury na quasipytha-
gorejské (bez bliz§tho objasnéni), rizné druhy stfedotonovych (shades of
regular meantone temperament), tempérament ordinaire, bachovské
nepravidelné ladéni (approach to Bach-style irregular temperament) a
FOVHOMErnou temperaturu.

Némecti autofi rovnéZz podrzuji ramcové déleni temperatur na pravidelné

(regelmiissige) a nepravidelné (unregelmdssige).”

Francouz Devie® se hledi vymanit z vlivu Barbourova. Kritisuje déleni
na pravidelné a nepravidelné temperatury. JestliZze pravidelnym se rozumi
takové ladéni, jeZ ma shodné velkych alespofi jedenact z dvanacti, pfipomina,
Ze historie zacinala pravidelnym (netemperovanym) ladénim (minéno
pythagorejské), kde 11 z 12 kvint je shodnych, &istych, posledni uzsi o
pythagorejské koma, pokradovala pravidelnym ladénim stfedoténovym, kde 11
kvint je ziZeno o 1/4 syntonického komatu, dvanacta je vI¢i pseudokvinta, a

kon¢i rovnéZ pravidelnym ladénim rovnomérnym, jehoZ vSech 12 kvint je

Early Music 1991/3, 5s.357-365

> Mark Lindley: Tuning Renaissane and Baroque Keyboard Instruments: Some Guidelines,
Performance Practice Review 1994/1, s. 85-92

3 viz Franz Josef Ratte: Die T emperatur der Clavierinstrumente. Quellenstudien zu Grundlagen und
praktischen Anwendungen von der Antike bis ins 17. Jahrhundert, Kassel 1991

20

Skenovano pro studijni ucely



zuZeno o 1/12 pytharorejského komatu. Vyvozuje, Ze ve skuteCnosti jsou
pravidelnd ladéni rozdélena podle kritéria uzavienosti ¢i otevienosti cyklu,
kdeZto nepravidelna jsou pouhou vyjimkou z rdmce pravidelnosti. Pfivlastkem
nepravidelné oznauje pouze pozd€jsi temperatury némecké. (Poné€kud to
prekvapuje, uvédomime-li si, Ze prav€ francouzskd barokni ladéni -
tempérament ordinaire - vynikaji svou vyraznou nepravidelnosti, jiz pfed¢i
systémy némecké.) Navrhuje déleni na systémy tradiéni, jez jsou pravidelné,
oteviené a netemperované a vedou k nestejnému déleni uvnité oktavy, a
systémy pozdéjsi, které jsou pravidelné, uzaviené a rovnomérné (sic). Tyto
davaji prostor pro stejnomémé a ne jiné déleni oktavy.”

Zatimco tato zvlastni klasifikace se zda pfinaset vice zmatku neZli fadu,
jina oposice D. Devie vii¢i barbourovské tradici budi vice sympatii. Jedna se o
uzivani terminu stFedotonové ladéni. Jak spravné poznamendva, veskera
pravidelna ladéni (vCetné rovnomérného) rozd€luji tercii pfiblizné na stejné dva
tony (nikoli na velky a maly cely ton - viz vySe kap. Akustické minimum).
Omezuje tedy chapani vyznamu pojmu na ptvodni 1/4-komatové ladéni, které
temperuje vSech 11 kvint - zbyde vI¢i - o 1/4 syntonického komatu, ¢ehoz
vysledkem jsou zcela ¢isté (tj. v pfirodni velikosti) velké tercie, kromé &tyf
vl¢ich. Anglosasti autofi naproti tomu hovoii také o 1/5-komatovém, 1/6-
komatovém atp. stredotonovém ladéni. Také nové vydani némecké
encyklopedie MGG jiZ za stfedoténové oznacuje pouze ono puvodni ladéni

1/4-komatové, kdeZto riizné jeho modifikace klasifikuje pouze jako pravidelné.

Shrnuti klasifikace

Obecné miZeme konstatovat, Ze pii tfidéni byvaji systémy polarisovany

a vystupuji ve dvojicich protikladnych skupin. Hovofi se tak o ladénich

* viz Devie, op. cit.

> tamtéz, s. 41-43

% Wolfgang Auhagen: heslo Stimmung und T emperatur, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopédie der Musik begriindet von Fr. Blume.1998, Sachteil 8, s. 1831-1847
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temperovanych a netemperovanych (tato se tak vétSinou neoznacuji, byvaji
pojmenovéna konkrétng), otevienych a uzavienych. Temperatury se dale dé&li
na pravidelné a nepravidelné. Nasleduje struéné objasnéni jednotlivych

pojmu.

e Temperovanym ladénim se rozuméji veskeré systémy, které pfi konstrukci
pocitaji s temperovanim, tj. umirnénym rozlad’ovanim intervali. Temperovana
jsou tedy pfinejmenSim veSkera ladéni uréend ndstrojim s pevnym
(nepohyblivym) ladénim (klavesové, prazcové, castecné dechové nastroje).

e Netemperovand jsou ta, jeZ jsou konstruovana vyhradné pomoci
pfirozenych intervall. Pfikladem je ladéni pythagorejskeé, spocivajici pouze
na kombinaci pfirozenych kvint a oktav, nebo ladéni prirozené (prirodni), v
némz jsou pripustny pouze piirodni (zcela Cisté) velikosti intervali.

o Oteviené jsou systémy, jejichz cyklus se neuzavie, nedospéje po Case k
vychozimu bodu, a odviji se dal. Kromé pythagorejského i pfirozeného
ladéni sem patii temperatury s tzv. vIéimi intervaly jakoZto residuem
neuzavienosti cyklu (zeyména ladéni stFedotonoveé).

e Uzavrené jsou naopak soustavy, jejichZ stavebni cyklus se uzavie, takze
jsou veskeré jejich intervaly - rozladéné vice, méné, nékteré ptipadné viibec
- uréeny k pouzivani. Pfizna¢nym rysem uzavienych druhii ladéni je praveé,
e potitaji s pouzitim veskerych intervali a tedy i ténin. Cetné systémy
tohoto druhu se vyskytuji od doby baroka.

e Pravidelné jsou ty temperované systémy, které zachovavaji stejnym
intervalim pfiblizné¢ shodné velikosti, pfipadné€ jejich kvality rozdéluji do
dvou skupin - na preferované (konsonantni) a ty, které toleruji jako
pouzitelné (v systémech uzavienych), ¢i jejich pouZiti viibec nepfipoustéji

(vl€éi kvinty a tercie v systémech otevienych).
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V definovani pravidelnych temperatur v§ak panuje zna¢na nejednotnost. Podle
jinych vymezeni nejde o vysledné intervaly, ale o ty, které se podileji na
konstrukci (kvinty). V tomto smyslu jsou to takové soustavy, jejichZ kvinty jsou
- krom jedné, vICi, ac je-li tato pfitomna - vSechny stejnou, at’ uz jakoukoli
mérou temperovany. Pfikladem pravidelné temperatury bez vI&i kvinty je
temperatura rovnomeérna, s vI¢i kvintou stfedoténové ladéni.
® Nepravidelné temperatury jsou takové systémy, které stanovenou mérou
temperuji jen nékteré kvinty, zatimco ostatni ponechdvaji &isté (némecka
ladéni 17. a 18. stoleti) a déle ty, jejichZ kvinty jsou temperovany riznou
mérou, za ucelem vyraznéjsiho vylepSeni preferovanych ténin (napf.
Rameauovo tempérament ordinaire). Obéma druhdm je spolena variabilita
kvalit jednotlivych intervall, obrazejici se v kvalitativni rozriiznénosti az

pestrosti tonin.
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NASTIN NOVOVEKYCH TEMPERATUR?

Dé&jiny ladéni jsou do znaéné miry dé€jinami systémti uréenych nastrojim
s pevnym ladénim. Tyto systémy se vSak nemusi vZdy kryt s intona¢ni praxi
zpévaku ¢1 s ladénim ostatnich nastrojd, smy¢covych ¢i dechovych.

VétSina historickych pojednani, nazord a polemik a také naprosta vétsina
popsanych systému uréenych hudebni praxi - temperatur - se tedy tyka v prvé
fadé¢ klavesovych néstrojii. Autofi takovych pojednani casto vnimaji
temperovani jako jakési nutné zlo. Vzdy jde o kompromis mezi fyzikalni
danosti (fakt komatu nelze obejit) a esteticko-akustickymi potiebami. Tu se
jedna o vyvazeni preferenci urcitych souzvuki. Od nékterych je poZadovana
krésa, Cistota dokonald &1 pfiblizna (n€kdy snad miZe byt mirné necisty
interval, "vibrujici" diky interferenci v mirném tempu nékolika Hz, povaZovan
dokonce za krasn&j§i neZ zcela &isty a tedy staticky interval bez razi’®), od

jinych snesitelnost, resp. pfijatelna mira nedokonalosti ¢i o8klivosti.

Asi od poloviny 15. stoleti se preferovanymi stavaji tercie a jejich obraty
- sexty.” Pongkud tehdy ustupuji preference dokonalej$im konsonancim -
kvintam, resp. kvartam, pro stiedoveéky vicehlas vedle oktav klicovym. Diivé;jsi
hudebnéestetické potfeby umoziioval systém pythagorejského ladéni, jez
zachovavalo pfirodni, tedy dokonale ¢isté kvinty. S promé€nami hudebni feéi,
v niZ zaaly nabyvat na vyznamu prave terciové souzvuky, prob&hla zasadni a
ziejm¢€ nejradikalnéj$i zmeéna systému, jaka se v hudebnich dé€jinach Zapadu

odehrala: vzniklo prvni temperované ladéni. Pouze oktavy v pfirozeném

poméru prostych nasobkli kmitoctu zistaly neotfeseny, jako po vSechny véky;

neni snad znam relevantni systém, ktery by pocital s temperovanim - mirnym

37 Tento nastin si ne¢ini naroky na tiplnost, nybrz je vyb&rovy a uvadi jen nékteré — snad representativni
— ptiklady z historie
3 viz Peter Bavington: Harpsichord Tuning by Ear, London 1988, s. 4
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rozladénim - oktav.** Pozadavek &istych tercii, za jaké zacaly byt povazovany
pfirodni intervaly v prostych frekvenénich pomérech 5:4 u velké, resp. 6:5 u
malé tercie, mél za disledek vznik stFedotonového ladéni, jez se v evropském
prostoru etablovalo v epose vokalni polyfonie. |
Zékladnim principem stfedotonového ladéni je zna&né temperovani
dosud nedotknutelnych kvint, které se zuZuji na hranici snesitelnosti. Mezi
pouh¢ Ctyfi kvinty je tak rozdéleno celé syntonické koma, Eehoz vysledkem je
pfirozena tercie. Napfiklad tercie c-e, stavime-li &tyH vzestupné kvinty ¢-g-d-a-
e, kazdou o ¢&tvrtinu komatu uZ$i; oktavy lze libovolng od¢itat, takze se mohou
stfidat vzestupné kvinty a sestupné kvarty, pochopitelné o stejny dil rozsifené.
Tim by byl jiZ problém rozdéleni komatu vyfesen.* Aby se systém uzavtel,
zbylych osm kvint by bylo moZno naladit isté. Pak by ovSem zistala zcela
Cista pravé tato jedina tercie. Temperuji se proto i dalsi kvinty. Systém se tak
neuzavie - dvandctd vzestupni kvinta je o pildruhého komatu niZe neZ ji
odpovidajici enharmonicky toén (napf. his po odedteni oktav niZe neZ vychozi
¢). Temperovani je vlastné pifehnano. Jedenact z dvanacti kvint je temperovano
tiikrat vic neZ u rovnomérné temperovaného ladéni, zbyla tzv. vI&i kvinta (napf.
gis-es) je o 1,57 pythagorejského komatu vétsi oproti pfirodni a je v praxi zcela
nepouZzitelnd; za kvintu ji ani nelze povazovat, ponévadz v tomto piipadé tén es
neni enharmonicky zaménitelny za ton dis. Za to skytd pfi snesitelné
temperovanych kvintach a kvartach hned osm pfirodnich velkych tercii, resp.
malych sext (napf. c-e, d-fis, es-g, e-gis, f-a, g-h, a-cis, b-d) a devét téméf
Cistych malych tercii, resp. velkych sext (napt. c-es, cis-e, d-f, e-g, fis-a, g-b,
gis-h, a-c, h-d). Jinak feCeno, kazdy z péti toni s posuvkou (kazda z péti
kratkych klaves) ma na nastroji s pevnym ladénim jen jedno mozZné jméno i

pouZiti (napf. cis, es, fis, gis, b). Lze tedy bez ujmy na dokonalosti pouZit toniny

* viz Bruce Haynes, op. cit., s. 357
* Stranou ponechme ladéni 3irSich oktav napf. u modernich klaviri - praxi, kterou si vynucuje
akusticky jev, zvany Cesky nejspiSe jako rozpinani oktav.
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napf. do tii kiizkli a dvou bé. PredepiSe-li pfipadné skladatel &tvrty nebo paty
kiizek, ¢i tfi a vic bé, pocita s pieladénim pfislusné klavesy. V ramci jedné
skladby se - je-li alespoil poditdno s uZitim nastroje s pevnym ladénim -
v z4sadé nevyskytne enharmonicka zaména.*?

Stfedoténové ladéni, temperujici viechny kvinty o 1/4 komatu (jde tedy
o piiklad pravidelné temperatury),”> ma krom& zmin&né jedné v1g&i kvinty Styfi
vI¢t velké tercie (napt. cis-f, fis-b, gis-c, h-es), jez jsou od ptirodnich o celé
koma SirSi. Analogicky jejich obraty jsou o koma uZii. Plyne z toho
nepouZitelnost pfislusnych ténin, resp. akordi. Podobné jsou o koma uZ§i ti

, . v . . v vy e ee 4
malé tercie (napt. es-fis, f-gis, b-cis) a o koma §ir3f jejich obraty.*

Velké a malé pultony

Zasadni je koncepce velkych a malych pulténd, kterd - opfena o
harmonii - tvofi zakladni funkéni a esteticky pilif tonového materialu a také
hudebniho vnimani od renesance minimalné do konce 18. stoleti. Disledné je
rozliSovan velky - diatonicky (napf. cis-d, d-es, e-f) a maly - chromaticky
(napt. c-cis, e-es) ptiltén. Také tyto intervaly nejsou konstrukci, nybrz vychazeji
z ptirodnich proporci a v praxi disledné z harmonie.

V Kkapitole Akustické minimum jsme uréili jedinou velikost pfirozené
malé sekundy pomérem 16/15. Dodejme nyni, Ze se samoziejmé jedna o velky,
diatonicky putltén. K uréeni malého, chromatického pilténu - de facto zvétSené
primy - poslouzi rozdil mezi tymZz velkym a malym intervalem, napf. rozdil

tercii: 5/4 : 6/5 = 25/24. Je-li takto velky rozdil mezi chromatickym a

*! Jedna se zde o syntonické koma, tzn. Ze ve skutednosti vybyva je$té schisma, o néZ je tfeba zuzit
nékterou dalsi kvintu ¢i je rozptylit mezi vice kvint.

2 O nastrojich s délenymi klavesami byla zminka vy3. Ty - ackoli jsou to nastroje s pevnym ladénim -
umozZiiuji oboji piipadné i viceré pouZiti enharmonickych toni, popfipadé i vymanéni z numosti
temperovani. Viz napf. Ratte, op. cit., s. 357-419

* viz déle kapitolu Pravidelné temperatury, vietns obrazku a tabulky

“ Zde i dale zam&mé oznaduji tény jmény, jez jim dle naladéni odpovidaji. Je tak nazorné patrno, Ze u
otevieného systému fakticky nejde o kvintu a tercii, nybrZ pouze o zmen3enou sextu, resp. zmen3enou
kvartu ¢i zvétSenou sekundu, které nelze enharmonicky zaméiiovat.
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diatonickym putlténem v pfirozeném ladéni (neni tfeba zdtiraziiovat, Ze ani zde -
a prav€ zde - neni akusticka zkuSenost zastupitelnd), nemiZe byt divu, Ze v
historickych obdobich, kdy podstatnymi estetickymi kriterii byly krasa ténu a
Cistota souzvuki, nebylo myslitelné tuto skuteénost obchdzet. Neznamena to
ani, Ze se tyto pfirodni velikosti vZdy takto uplatiiovaly. Temperované systémy
je st€Zi mohou plné€ vyuzit. Rozdil mezi nimi i v nich v8ak ziistdva podstatny,
tfebaZe mensi. U nastroji intonaéné pruznych bylo oviem disledné rozlisovani
velkych a malych pilténi obligatni praxi.® Ve zmin&ném stfedoténovém
ladéni je v ramci béznych pravidelnych soustav maximalni mozny: velka tercie
ma pfirodni (tedy vzhledem k jinym obvyklym systémim stejnou nebo mensi)
velikost, mala tercie je vSak od pfirodni pon&kud uZzsi, coz vyplyva z uZsich -
zna¢né temperovanych - kvint. Jejich rozdil (tj. velikost chromatického
pilténu) je tedy pon€kud vétsi neZ v pfirodnim (idealnim) ladéni, ale mensi neZ
v jinych systémech, kde je velka tercie $ir$i a mala jesté uzsi. Diatonicky piltén
je oviem ve stfedoténovém ladéni také pon&kud Sir$i neZ odpovida piirodni
proporci. Napiiklad pfi ureni této velikosti rozdilem kvarty a velké tercie:
kaZda kvarta je'o 1/4 syntonického komatu roz§itend, zatimco velké tercie jsou
pfirodni. Oba druhy "pilténd" jsou ponékud vEtsi, jejich vzajemny rozdil tedy
zlstava obdobny, jako v pfirozeném ladéni. Je pak i ve stfedoténovém ladéni
vzdalenost f-fis ¢i h-b vyrazné mensi nez vzdalenost fis-g a b-a, nebo f-e a h-c.
Temperatury a jejich principy v pribéhu od 16. do 18. stoleti doznaly
zna¢ného vyvoje a zmén. PouZivané systémy se i v jednotlivych zemich v
detailech odliSovaly. Nelze si pfedstavovat plynuly vyvoj spoleény celé Evropé.
Avsak koncepce velkych a malych piltoni zistava zjevné po celé toto obdobi
platnd a pro veSkeré hudebniky zavazna. Zp&vak ¢&i instrumentalista je v
traktatech seznamovan s nutnosti jejich rozliovani; houslistiim jsou napfiklad

kresleny nazorné tabulky hmati.*

® viz napf. Patrizio Barbieri: Violin intonation. a historical survey. Early Music 1991/1, 5.69-88
% viz Barbieri, op. cit.
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J. J. Quantz o piiltonech pojednava na nékolika mistech svého Pokusu. V
kapitole o nasazeni pravi naptiklad, Ze noty eis’ a eis” jsou na flétn& prili§
vysoko, des" a ces” pfili§ nizko a je tfeba intonaci nasazenim upravovat.*’
Vyplyva, Ze zatimco noty f a f”, o nichZ neni zminka, jsou intonaéné& v potadku
(podle f* dokonce na jiném misté doporuéuje ladit nastroj s cembalem), stejné
jako je snadna spravna intonace cis” a h’, jejich "enharmoniéti" partnefi - na
barokni flétn€ nelze v uvedenych pfipadech volit jiné hmaty - musi byt v
ptipadé not s kiiZkem niZ, v pfipadé not s bé vyse intonovany. Flétnista se tak
sice dostane do rozporu s doprovazejicim cembalem, to viak neni jeho problém.
Quantz k tomu v kapitole ur¢ené doprovazediim piSe: Tohoto pravidla [rozdilné
intonace not s kfizkem a s bé] je tfeba dbdt u vsech ndstrojii s vyjimkou
klavesovych ndstroju, na nichZ nelze zménu piiltoni provést a které musi byt
proto dobre temperoviny [v orig. eine gute Temperatur haben muss...], aby
znély v obou pripadech snesitelné.®® A o néco dfive uvadi: Kazdy hrac na
klavesové ndstroje, ktery znd poméry tonu, vi zaroveri také, Ze piltény DIS a ES
apod. se o koma odliSuji. Vici ostatnim ndstrojim, které mohou hrat tyto tény
ve spravném pomeéru, to zpusobuje urcitou nerovnomérnost intonace, ponévadz
na tomto ndstroji nejsou rozdélené klavesy: zejména, kdyZ maji hrat klaviristé
se zminénymi ndstroji v unisonu. A pokracuje radami, jak tyto intonadni rozdily,
jimZ je de facto na vin€ klaviristiv nastroj, "schovat" pfi hie generalbasu do
sttedni €1 niZ8i polohy, kde nejsou tolik napadné, pfipadné dotyéné tony
vynechat viibec.*” Quantz tak zéroveti doklada, Ze ideal "&istého", prirodniho
ladéni je pietrvavajici substanci, z niZ spiSe nastroje, zejména klavesové, &ini si
vyjimky a nutné dlevy, v souladu se svymi omezenimi. Rozli¢né temperatury tu
jsou pak k tomu, aby pomohly vzajemné koexistenci nastroji. V této souvislosti

dodejme, Ze Casové urceni vzniku jednotlivych popsanych systémd neni tak

47 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung, die flote traversiére zu spielen, Berlin 1752, kap.
1V, § 23; cit. dle eského piekladu V. Bélského Pokus o ndvod jak hrdt na pficnou flétnu, Praha 1990
* tamtéz, kap. XVIL, odd. 7, § 9

* tamtéz, kap. XVIL, odd. 6, § 20
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zcela rozhodujici. Neni to vZdy tak, Ze by nové, pozdéjsi systémy byly nutng
stale kompromisné&jsi, tj. Ze by postupné plynule zrovnopraviiovaly piltény v
ramci oktavy. Né&které deSifrované systémy’° star§i jsou v tomto smyslu
"progresivnéj$i" neZli nov€jsi. Kupfikladu ladéni oznadovné jako Bendeler
1690 je podstatn€ rovnomérnéjsi nez ladéni Kirnberger 1779, které bylo jesté

e . 51
vzorem Beethovenovi & Schubertovi.’

Vratme se ke stfedotéonovému ladéni. Doznalo jiZz v pribéhu renesance
mirnych modifikaci. V nasledujicich dvou staletich se vyvoj soustav rozvinul v
sile pfed tim ani potom nevidané.”* M4 to pochopitelné souvislost s vyvojem
hudby, s dobovymi hudebnéestetickymi potfebami. Vznika tehdy - a je vice &i
méné v praxi uplatiiovano - velké mnoZstvi mirng ale i dosti piikfe odlisnych
systémil. Jejich popis ani utfidéni neni v intencich této prace. Konstatujme, Ze
hlavni princip sttedoténového ladéni, kterym je zfetel ke kvalité kvint a - a
hlavng - (velkych) tercii, zlistava v kofenech celého vyvoje. Je tedy toto ladéni

jakymsi prazakladem &i praformou veSkerych baroknich soustav.

% PHi modernim posuzovéni starych soustav jde skutecné vét§inou o rozluiténi a urgity vyklad
autorovych popist ¢i navodli k ladéni. Neni vyjimkou, Ze jedno ladéni, vystupujici v modernich
tabulkich pod stejnym oznacenim, byva odli§né interpretovano. V této souvislosti upozornéme, Ze
mnohé autoritativni vyklady je tfeba pfijimat obezietné, naladéni nastroje podle vykladu uréitého
systému pak spiSe jako ladéni a /a X neZ jako ladéni X.

51 viz Herbert Kelletat: Zur musikalischen T. emperatur, Band III: Franz Schubert, Kassel 1994, s. 5

%2 Navrhy a systémy mikrointervalové z prvni poloviny 20. stoleti, ve své dob& snad pocitované jako
revolucni, jsou v prvé fadé technickou konstrukci, kterd odvrhuje bohatou tradici a svym zplisobem
demonstruje jeji nepochopeni. Mikrointervaly v hudebni praxi existovaly nékolik staleti, a to v
neskonale pestiej$im rozvrZeni. Aviak vychazely z estetickych potfeb a z praxe. Mikrointervalové
systémy 20. stoleti jen dotvrzuji ustrnulost rovnomémé temperatury, kdyZ pravé ji - silné kompromisni
a v podstaté technicistni vysledek vyvoje - berou za zakladni strukturu. Jde tedy o neporovnatelny
rozsah a dnes jiZ lze fici i vyznam zmén.
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PRAVIDELNE TEMPERATURY

Pod toto vymezeni (viz kap. Akustické minimum) spadaji Cetné soustavy
popsané v pramenech a diskutované v literatufe. Poznamenejme tGvodem, Ze
pramenny vyskyt uréitych popisti nemusi nutné znamenat jejich uplatfiovani v
historické hudebni praxi.

Takového uplatnéni beze vSech pochybnosti doslo ladéni, jeZ bychom
mohli oznadit za zakladni pravidelnou temperaturu: ladéni stiedoténové.>
Jeho uZivani je doloZeno napii¢ Evropou. Jasnéjsi zpravy jsou ovSem az ze 16.

stoleti.>*

Roku 1571 pise Zarlino™ o ladéni v tono medio jako o novém ladéni.*®
Jiz pfed nim je totéZ ladéni vyvozovano ze zminek Aronovych’’ a
Salinasovych,® s ur&itymi pochybnostmi také z instrukci Sancta Marie.*® Roku
1600 je doloZeno u Stevina,”’ 1604-24 je doklada Maccioni,®’ 1605 (snad)
Biancheri, 1608 Antegnati, 1619 Praetorius,” 1636 Mersenne,” 1643 a 1650
Denis,” 1657 Sabbatini,” 1660 Gibelius,” 1666 Rossi,”’ 1690 Di Colco®® 1695
Lambert-Chaumont,” 1699 Douwes,”® 1724 (snad) Nassare’' a 1776 Don

, 72
Bédos.

% tj. ladéni, které temperuje (zuZuje) 11 kvint o 1/4 syntonického komatu; viz vyse

** O problemati¢nosti vykladii konkrétné popsanych systémi jsem se jiz zminil. V pocatcich
temperovani jsou popisy zfejmé vagnéjsi, badatelé usuzuji na ur¢ité systémy z drobnych zminek a ze
vzajemného kontextu pramend.

% Gioseffo Zarlino: Dimostrazioni harmoniche, Benatky 1571, s. 267

% cit. dle Dominique Devie: Le tempérament musical. Philosophie, Histoire, Théorie et Pratique,
Béziers 1990, s. 67

%7 Pietro Aron: Toscanello in musica, Benatky 1523

58 Francisco Salinas: De Musica Libri 111., Salamanca 1577; doklada stiedoténové ladéni v r. 1530

% Thomas de Sancta Maria: Arte de Taner fantasia, Valladolid 1565

% Simon Stevin: Van de Spiegeling der Singconst, Amsterdam 1600

8! Renzo Giorgetti: Un methodo inedito di Armodio Maccioni per accordare gli organi, in: Flauto
dolce - Rivista per lo studio e la pratica della musica antica, 1987, s. 70

52 Michael Praetorius: Syntagma musicum. Tomus II. De organographia, Wolfenbiitel 1619

8 Marin Mersenne: Harmonie Universelle, Patiz 1636-7

8 Jean Denis: Traité de l'accord de | 'espinette, Patiz 1643; nové, zkracené vydani Pafiz 1650

% Galeazzo Sabbatini: Regola secura per accordare a orechio conforme I'uso moderno, gl'organi,
cembali, o altri simili instromenti da tasti, Pisa 1657 (Bibl. cons. Bologna, Ms. 1.44)

5 Otto Gibelius: Introductio musicae theoricae didacticae, Brémy 1660

%7 Lemme Rossi: Sistema musico, overo musica speculativa, Perugia 1666

58 Serafino Di Colco: Lettera prima, Le vegghie di Minerva nella Accademia de Filareti: Per il mese di
Gennaro 1690, Benatky 1690

% Lambert-Chaumont: Livre d'orge, Huy 1695
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Zatimco v pythagorejském ladéni byla vI¢i kvinta umist'ovana nejéast&ji

mezi h-fis, sttedotonové ladéni ji situovalo vétsinou mezi es-gis nebo as-cis.”

Obrazek 1

F Schéma pythagorejského la-
déni v Cistych kvintdch s vI¢i
kvintou mezi h-fis

Tercie od g-h smérem
zpét po kruhu maji pythago-
rejskou (o syntonické koma
Sirsi neZ prirodni) velikost,
tercie d-fis, a-cis, e-gis a h-dis
jsou témér prirodni (o schis-
ma uzsi). Tato jejich velikost
vsak byla jesté na pocatku 15.
stoleti povaZovina za méné
uspokojivou neZ pythagorej-
ska, jak doklidda Belmondi™ r.
1413. - Variantou bylo
Fis umisténi vIci kvinty mezi b-f.

™ Prodocimo de Belmondi: Parvus tractatus de modo
monochordum dividendi, Padova 1413; viz Devie, s. 60

7 Claas Douwes: Grondig Ondersoek van de Toonen der Musijk, Franeker 1699

"' Pablo Nassare: Escuela Musica segun la pratica moderna, Zaragoza 1724

2 Don Bédos de Celles: L'Art di Jacteur d'Orgues, Pafiz 1766-78; Cely tento vycet viz Devie, op. cit.,
tabulka na stran€ 67. U Gibelia uveden zfejmé chybné rok 1666.

? viz mj. Mark Lindley: Stimmung und Temperatur, in: Geschichte der Musiktheorie, Band 6,
Darmstadt 1987, Zusammenfassung, s. 324
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Obrazek 2

Schéma stiedotonového
ladéni s vIéi kvintou mezi

is-es
, g

\ Temperatura zuZu-
D jici 11 kvint o 1/4 synto-

G
nického komatu skytd pri
snesitelnych kvintach vét-
Sinu tercii (od es-g dal
A smérem po kruhu) v pri-
rodni velikosti. AZ ctyri
tercie od h dale po kruhu,
/ E do jejichZz velikosti se

o promitd znacné rozsirend

pseudokvinta gis-es, maji

A\ nepouzitelnou kvalitu. V

K / praxi to znamend pouZzi-
telnost tonin do 3# a 2b,
resp. do 2# a 3b v pripadé
vi¢i kvinty cis-as.”

Tabulka 2

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis Es
-0,251-0,251-0,25 |-0,25 |-0,25 |-0,25 |-0,25 |-0,25 |-0,25 [ -0,25 | -0,25 | 1,66
0 0 |0 0 |0 0 |0 |0 1,91 {1,91 {1,91 |1,91
-2,16(-2,16 {-2,16 |-0,251-0,25 |-0,25 {-0,25 [-0,25|-0,25|-0,25 |-0,25 |-0,25

Cc Cis D Es E F Fis G Gis A B H Cc
76,0 1171 1171 760 1171 760 1171 76,0 1171 1171 76,0 1171

Tabulka jakoby naptimuje kvintovy kruh, "roztrzeny” v Es.’® Ukazuje hodnoty
téhoz stiedotonového ladéni.

Prvni Ciselny vadek udava miru temperovani kvint, druhy velkych tercii, téeti
malych tercii; vSechny hodnoty vyjadruji ¢dst syntonického komatu. Posledni
Ciselny radek udava vzdalenost pultoni v centech. Z tabulky jsou patrné

vvvvvv

téZ naladéni) gis neZ as. V této dob€ byly ovSem v Italii bézné nastroje s 13 a 14 stupni v ramci oktavy
(déleny byly klavesy as-gis, pfipadné es-dis). Viz Lindley: Stimmung..., s. 325.
7S forma tabulek je inspirovana a jejich hodnoty vétiinou pievzaty od D. Devie, op. cit.
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vyrovnané kvality intervalu, resp. rozstépeni kvalit tercii v dusledku jediné vIci
kvinty.

Obvyklé byly dale pravidelné temperatury o jiném stupni temperovani.
Princip jejich stavby - stejné temperovani 11 kvint - zistaval zachovan, stejné
jako residuujici vi€i intervaly: 1 kvinta, 4 tercie. Obecné lze fici, Ze Slo vétSinou
o stupné temperovani niz$i nez 1/4 syntonického komatu, majici za vysledek
pon€kud rozsifené velké tercie (zaroven uz$i malé tercie) a pon€kud Cistsi, tj.
méné zizené kvinty. Cim méné jsou kvinty temperovany, tim piijateln&jsimi se
stavaji vI¢i intervaly, ackoli - a to je pozoruhodné - se s nimi tak jako tak u
pravidelnych temperatur zfejme nepocitalo. Mira temperovani je tedy snizovana
ne proto, aby se odstranila vI&i kvinta, ale z jinych davoda.”’

Tak Romieu piedstavil své tempérament anacratique’ jako vysledek
snahy o temperovani kvint a tercii ve vzajemném vztahu, a sice 3 : 5.”° Podle
jeho propoctl totiz temperovani kvint o 3/17 komatu ma za disledek tercie
temperované o 5/17 téhoZ komatu. Doporucoval tedy temperovat kvinty o 1/6
komatu, jakoZto velikost blizkou 3/17. TutéZ teoretickou hodnotu uvadi
Riccati.®* Jeho vyzkumy byly motivovany tymz estetickym kriteriem vztahu
temperovéani kvint a tercii.*’ Ne§lo mu pfitom o poméry, ale ziejmé o dosaZeni

shody v rtazovani kvinty a tercie téhoZ akordu.® Temperatury

77 Odstranéni vI&i kvinty a zaroveii zapojeni vyloudenych tercii je mozné v systémech uzavienych (viz
vySe), kdezto pravidelné soustavy, vychazejici ze stfedotonového ladeni, nepfestavaji byt vétiinou
chapany jako oteviené.

78 Jean Baptiste Romieu: Mémoire théorique et pratique sur les systémes tempérés de musique
(29.8.1754), in: Histoire d I'Académie Royale des Sciences, Montpellier 1758, s. 483-519

” Devie, op. cit., s. 68

% Giordano Riccati: Saggio sopra la Leggi del Contrappunto, Castel-Franco 1762. Lindley oviem ve
slonikovém hesle Temperaments (1980, s. 666) uvadi, Ze Riccati preferuje vlastni systém temperovani o
3/14 (nikoli tedy 3/17) komatu. Takova mira by méla za disledek obdobnou absolutni frekvendni
odchylku u intervali velké tercie a kvinty od téhoZ zakladu.

¥ Lindley, tamtéz

82 Devie, tamtéZ. Devie dodava, Ze stejnomérmé razujicich kvint a tercii se docili pfi temperovani o 1/5
pythagorejského (!) komatu. Pro objasnéni: temperovani kvint o 1/4 syntonického komatu d4 tercie bez

7 ore

kyZeného efektu je tedy potfeba mira jen o malo v&t¥i neZ 1/5 syntonického komatu, jakou je (podle D.

33

Skenovano pro studijni ucely



pétinokomatové - o 1/5 syntonického, ale téZ o 1/5 pythagorejského komatu -
byly rovnéZ b&Zné; ony v 17., tyto v 18. stoleti.*> V obou stoletich byla rovn&z
obvykld temperatura Sestinokomatova, temperujici o 1/6 syntonického
komatu. Mnozi autofi®® uvadgji, Ze podle vyzkumi starych [?] dechovych
nastroji je pravé tomuto systému nejbliZe jejich ladéni. Devie ma takové ladéni
za technicky nemozZné. Ze zkuSenosti s mistrovskymi kopiemi baroknich
nastrojii, zejména fléten, povaZuji podobné vyzkumy za nedivéryhodné
pfingjmens$im ze dvou divodi. Jednak koénické vrtani téchto nastroji a
omezeny pocet direk, jeZ jsou vzajemné svym umisténim provazany (kazda
ovliviiyje vysku riiznych tént), pfeduruje de facto nastroj k naladéni do jedné
téniny. Cim vice se pfi hie pouzivana ténina od této vzdaluje, tim vice skyta
intonacnich potizi, akoli nikoli nefeSitelnych. Jednak jsou - co do ladéni -
rozdily v nastrojich z rizné doby. Vyzkumy by se tedy musely znaéné
stratifikovat. Uvahy o intonaéni stabilits, v piipadé flétny niZ§i neZ napiiklad v
ptipadé hoboje, ponechme stranou. Zestové nastroje (trubka, ptirozeny lesni
roh) jsou z uvah o temperovaném ladéni vylouceny, vyuZivajice pii hie
viceméné pouze tony piirozené alikvotni fady od jednoho zakladu.

Podle rtiznych vykladd literatura uvazuje i temperatury o niz$i mife
temperovani nez je 1/6 syntonického komatu: 1/7, 1/8, 1/9 i 1/10. ZuZovani
kvint o 1/10 syntonického komatu se jiZz velmi blizi temperatufe rovnomérné,
jeZz zuzuje kvinty o 1/12 pythagorejského komatu. Devie usuzuje, Ze
temperatury prekracujici 1/6 komatu byly spi§ naméty k akademické diskusi a k
jejich realisovani doslo v 19. stoleti.®®

Na druhé strané se - alespoil teoreticky - vyskytovaly také temperatury s
vétsi mirou zuzovani kvint, nez jaké odpovidalo ¢tvrtinokomatové stfedoténové

ladéni. Takové temperatury resultuji dokonce v uzsi velké tercie, neZ je jejich

Devie) 1/5 komatu pythagorejského, o schisma vétSiho. Jak dale uvadi Devie, tato temperatura je
doloZena v Halle roku 1664 na varhanach Marktkirche.

8 tyz, tabulka s. 74

% napt. Lindley: heslo Temperaments...
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ptirodni velikost. Devie takové systémy oznaduje jako vysttedni (excentrigues)
nebo ucenecké (d'érudits) a klade si otazku, zda temperatury 2/7-komatové,

1/3-komatové apod., mély jiné nez experimentalni naroky.*

Shriime, Ze mira temperovani se u pravidelnych soustav, pouZivanych v
dobé& renesance a baroka, pohybovala pfevazné mezi 1/4 aZ 1/6 syntonického

komatu.

Tabulka 3

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis Es
-0,20-0,20 | -0,20 | -0,20 | -0,20 | -0,20 | -0,20 | -0,20 [-0,20 [ -0,20 | -0,20 | 1,11
0,20 0,20 { 0,20 0,20 | 0,20 | 0,20 { 0,20} 0,20 | 1,51 | 1,51 | 1,51 | 1,51
-1,71|-1,71 | -1,71 | -0,40 {-0,40 {-0,40 | -0,40 | -0,40 | -0,40 | -0,40 | -0,40 | -0,40

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C
835 11,7 1117 835 1117 835 1117 835 111,7 1171 83,5 1171

Pétinokomatové ladéni - pravidelné ladeéni zuzujici 11 kvint o 1/5 syntonického
komatu

Zajimavé jsou vztahy pravidelnych soustav a teorii rovnomérného
vicestupriového déleni oktavy. Jednotlivi teoretici fesili otdzku rozd&leni oktavy
na ruzné pocty dilkdl, pficemZ preference uréitého poctu dilkd de facto
znamenaji autoriv pfiklon k néjakému systému. Tak devatenactistupfiovému
rozdéleni oktdvy odpovidd podle D. Devie 1/3-komatové ladéni (1577 -
Salinas®’), jedenatficetistuptiovému  1/4-komatové (1555 - Vicentino®),

FiaGtyficetistuptiovému 1/5-komatové (1711 - Sauveur®), padesétistupriovéemu

8 Devie, op. cit., s. 69

% tamté

¥ viz pozn. 58

8 Nicolas Vicentino: L'antica musica ridotta alla moderna pratica, Rim 1555

% Joseph Sauveur: Table générale des systémes tempérés de Musique, in: Histoire de I'Académie
Royale des Sciences, Pafiz 1730, s. 307-316, datovano 1711
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2/7-komatové (1558 - Zarlino®®) a petapadesatistupiiovému rozdéleni oktavy
1/6-komatové ladéni (1711 - Sauveur’").

V souvislosti s faktem, Ze vyse popsané pravidelné temperatury zistavaji
soustavami otevienymi, jsou v literatufe sledovany zminky, jez by svédgily o
praxi pribéZzného pieladovani klaves. Jednd se zejména o cembala s
nedélenymi klavesami, resp. t€Z o nastroje loutnového ¢i gambového typu
(nastroje prazcove), jeZ mohou ptelad’ovat pomoci posouvani prazcii, vazanych
kolem jejich krku. Jde tu opét pfedevS§im - nikoli vyluéné - o tény gis/as,
ptipadné dis/es. Takova svédectvi vSak témét chybgji. Neznamena to jeSte
pfimé vylouceni mozZnosti této praxe. Pokud bylo béZné pielad’ovat b&hem
koncertu jednu ¢i dvé klavesy, nemusel se nad tim nikdo pozastavovat a zv1ast
to komentovat, pokud casté preladovani louten bylo obvyklé a posluchaéi nafi
zvykli. Liceni traktatd s popisy monochordi pak maji hlavné didaktickou

funkei.”?

* Gioseffo Zarlino: L'istitutioni harmoniche, Benatky 1558

! viz pozn. 89; Devie, op.cit., s. 70; v tabulce uvadi u Sauveura v obou p¥ipadech rok 1701, a¢koli v
textu piSe, Ze Sauveur provedl sva pozorovani v letech 1707 a 1711. Ziejmé jde o tiskovou chybu v
tabulce.

2 ty2,5.73
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TEMPERAMENT ORDINAIRE

Francouzské barokni systémy byvaji oznaCovany ¢asto souhrnné
terminem, ktery lze pteloZit jako obvyklé, Fadné ladéni. A&koli se jedna o rizné
pramenné popisy autori 17. a 18. stoleti, které vykazuji odli§nosti a vyvoj, je
tato skupina ladéni specifickd. Obecné lze konstatovat, Ze jejich vychodiskem
je pravidelné ladéni stfedotonové (1/4-komatové), s &istymi velkymi terciemi,
ze se viak toto ladéni snaZi pozménit na uzavfené, tj. zmirnit vI¢i kvintu a s ni
souvisejici vICi tercie natolik, aby veskeré intervaly a toniny byly pouZitelné.
Specifikum spo¢iva ve zplisobu, jakym toho dociluji. Nechtgji se totiz vzdat
vyhodnych kvalit béZnych ténin, takZze tam, u kvint pro tyto téniny uréujicich,
pravidelnost a vysoky stupen temperovani viceméné zachovavaji. VIk, ktery se
kumuluje do kvint vzdalenéjsich ténin, je pak rozloZen mezi vice kvint, jeZ tak
"uleh¢i" tradi¢ni vI¢i kvint€ tim, Ze jsou temperovany opaénym zpisobem -
jsou rozSifeny. Vysledkem je velka rtznost kvalit tychZ intervald, nebot
zatimco akordy béZnych ténin (F-dur, C-dur, G-dur) maji tercie dokonalé, u
nejvzdalengjSich tonin (Fis-dur, Cis-dur, As-dur) jsou tercie velice rozsifené,
dokonce $irsi neZ pythagorejské, prece viak jsou - pii vhodném zachazeni’ -
snesitelné. V piisném smyslu je takova soustava nepravidelna: viechny kvinty
nemaji tutéZ velikost, ostatni pouZivané intervaly jsou rovnéZ riznych kvalit.
Odlisnosti jednotlivych intervald - kvint 1 tercii - jsou tu dokonce mimotadné.
Pfesto pravidelnost temperovani kvint miZe v idedlnim pfipadu zistat
zachovéna, jen tfebas u dvou kvint opaénym smérem, tzn. Ze namisto ziZeni
jsou rozsifeny. Zisk systému je znaény: systém se uzavie (chromatické tony lze
pouzivat ambivalentné€), a to nikoli za cenu zhorSeni kvality béZnych akord,

. . . 4 ’ 3 N4 . 4
jako je tomu u pravidelnych temperatur s nizkou mirou temperovani kvint.’

% Hr4& continua nebude hrat zejména tercie takovych akordd ve vy$8im rejstiiku, kde jsou nipadnéjsi,
bude mit naopak snahu je schovat do stfedni ¢i niZ3i polohy, pfipadné sazbu zhustit (vyjma dotyéné
tercie) a znéni akordu co mozna zkratit, zahalit do ozdob apod. Viz Quantz, pozn. 49

% P¥isné& vzato je pravidelnou uzavienou temperaturou pouze temperatura rovnomerna.
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Spole¢né je francouzskym soustavam, resp. jejich popisim, téZ - jak se
literatura shoduje - jejich vagni vymezeni. Na druhé strané pravé takové ne
striktni popisy, které urCuji spi§ smér a ramec temperovani, nechavajice v
detailu prostor pro konkrétni potieby ¢i vkus hudebnikd, mohou také praveé tim
cosi vypovidat. Neexaktni popisy bez pfesnych matematickych propo¢ti mohou
sv&dcit o praktickém zaméfeni a rozSifenosti ladéni, nakolik nejde o ojedinélé,
dobovému kontextu se vymykajici zminky, ale zfejmé o zakladni smér ve
francouzském baroknim ladéni.

Pramennym zdrojem badéni jsou mimo jiné spisy Mersennovy z druhé
Stvrtiny 17. stoleti (prva vydani z let 1627 - 1648)” a dale zminky v pracich
Rameauovych.

Devie cituje pasaZe z textu Harmonie Universelle,”® z nichZ je patrné, ze dvé
kvinty - f-b, b-es - jsou v Mersennové systému rozsifené, patrné pravé stejnou

meérou jako jsou ostatni ziZené, tedy o 1/4 syntonického komatu.

Obrazek 3
14 C -4 Schéma moiného vykladu Mer-
F G sennem popsaného systému
+1/4 -1/4
" \ D Tato soustava zachovivd

stavebni princip stfedotonového
ladéni - temperovani kvint o 1/4
A syntonického komatu. Dvé kvinty
jsou vsak temperovany opacné -
jsou rozsifeny, cimZ je velikost
E tradi¢ni vICT kvinty o celé koma
uzsi, takze se tato kvinta stava
H pouzitelnou a systém tak Ize

povaZovat za uzavieny. Tercie

akordit od F-dur po E-dur jsou

+1/4

#
10,66 .

Gis

-1/4

Cis
-1/4 Fis -1/4

% viz F. J. Ratte: Die Temperatur der Clavierinstrumente. Quellenstudien zu den theoretischen

Grundlagen und praktischen Anwendungen von der Antike bis ins 17. Jahrhundert, Kassel 1991, s. 228
a dale
*® Marin Mersenne: Harmonie Universelle, Patiz 1636-37, s. 105, 109, 366
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zcela Cisté (na obrazku jsou zndzornény plnou C&arou), tercie b-d
(oznacena Carkované) je o polovinu komatu rozsirend (stdle o tretinu
lepsi neZ tercie rovnomérné temperovaného ladéni), es-g o koma
roz$irend, tedy pythagorejskd, h-dis nepatrné lepsi (obé jsou vyznadeny
cerchované). Je zde zfejmd preference tonin s krizky: zatimco B-dur ma
JiZ tercii rozsirenou, E-dur jesté dokonalou (pFirodni) a H-dur stdle lepsi
nez Es-dur. Velmi problematicka je pouZitelnost akordit Fis-dur a zvildsté
Cis-dur a As-dur, jejichZ tercie jsou znatelné Sirsi nezli pythagorejské.
Jsou rozsiveny o 1,66 syntonického komatu v pripadé fis-ais a v pripadé
cis-eis (des-f) a as-c dokonce o 1,91 téhoz komatu, co? je velikost shodna
s velikosti ctyr vicich tercii v ladéni stfedoténovém. Tercie takovych
kvalit je stéZi mozZné mit za pouZitelné. Konstatujme, Ze ackoli kvintovy
kruh za uzavieny mit lze, pouZitelnost vSech tdnin, resp. moznost
enharmonického uZiti tomi gis, cis, fis, b jako as, des, ges a ais (pouze
es/dis ma zretelné ambivalentni pouZiti) je problematicka.

Pro kvalifikované posouzeni soustav a jejich kvalit by byla potiebna
dikladn&jsi esteticka analysa, jeZ by propojila pramenné studium dobovych
estetickych nazorti s analysou repertoiru skladeb, zaméfenou na etnost vyskytu

a zpusoby uzivani jednotlivych toénin. Komplexng&jsi prace tohoto typu mi neni

znama. V literatufe byva zmifiovana napiiklad pavana Louise Couperina v
téniné fis moll,”’ kterd pouziva kromé t6nd dis a eis také ais v akordu Fis-dur.
Je nasnadé€, Ze estetické normy se proméfiovaly ruku v ruce s proménami
stylovymi. Ptikladem miiZe byt pravé posuzovani velké tercie: jesté na po&atku
15. stoleti je preferovana silné rozsifena pythagorejska,”® v prib&hu renesance
pfevlada idedl ptirodni tercie, v baroku tento ideal trva, av3ak uplatiiovani
pfirodni tercie pfestava byt vyluéné, ptipustnost rozliénych kvalit nartsta a
diversifikuje se zfejmé i teritorialng. Zatimco pouZiti v1&i tercie stfedoténového
ladéni bylo v éfe vokalni polyfonie vyloudeno, francouzské barokni systémy
pouZivani tercii obdobnych kvalit pfipoustély s tim, Ze jejich vyskyt byl spise

vyjimecény.

*7 Louis Couperin: Pavanne (Pieces de Clavecin, ¢. 121). Viz notovy pfiklad in: Lindley: Stimmung..., s.
240.
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Pozdg&ji, v knize o néstrojich v Harmonicorum libri XII”® opakuje

00

Mersenne pon&kud nestastnou formulaci Denisovu,'®’ Ze ...p#i sestupu od f kb

a od b k es je tFeba, aby es bylo ponékud vy$§i nez isté ("...Mib soit un peu plus
haut que sa justesse..."). Jak Devie upozoriiuje,'”' tato formulace vychézi ze
zvyklosti popisovat proceduru z pohledu melodického, kdy zvysend znamena de
facto rozsirend. Nékteti badatelé se ji viak nechali zmast. Lindley'®* popisuje u
obdobného systému uvadéného Lambert-Chaumontem'®® kvintu b-f jako

roz§ifenou, zatimco kvintu es-b jako zuZenou.

Obrazek 4

Schéma francouzského ladéni po-
dle interpretace M. Lindley

V' tomto pripadé pritomnost
jediné rozsirené kvinty znamend, Ze
VI¢i kvinta - rozsiFend stdle vice nez
o jedno koma - zustavda a kruh se
neuzavird. Tercie h-dis je zde
roz§irena o 1,41 komatu, je tedy
Gis LN skoro o polovinu horsi nez

pythagorejska. TutéZ kvalitu ma
tercie fis-ais. Tercie akordu Cis-dur
/4 TS g a As-dur jsou totoiné s témi v
predchozim systému. Naopak akord

Es-dur mad tercii steiné dobrou iako
B-dur. Takové ladéni by tedy oproti predchozimu znamenalo jednak mirné

vylepSeni tonin s bé (vilastné jen Es-dur), jednak ztratu enharmonicity es/dis ve
prospéch es, pokud ovSem neni kvalita tercie h-dis brdna za pFijatelnou, coZ by
zdroveri znamenalo pribytek prijatelnosti u tercie fis-ais. Celkové viastné takovy
systém neni hor§i. ZvySenim es vyrazné vylepsuje Es-dur na vukor H-dur. TéZ
Fis-dur je o néco lepsi, As-dur ma vsak krom viI&i tercie i vICi kvintu.

-1/4
Es ¥

+1,16

% viz pozn. 74

% Mersenne: Harmonicorum Libri XII, PatiZ 1648, 5.383
1% Jean Denis: Traité de l'accord de l'espinette, PaiiZ 1643
1 Devie: op. cit., s. 83

192 Mark Lindley: Stimmung und..., s. 226

193 1 ambert-Chaumont: Livre d'Orgue, Huy 1695
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Roku 1726 popsal Rameau tempérament ordinaire.

1% Tento dobovy

termin byl dle Devie uZivan do doby kolem roku 1780 v oposici k terminu

nouvelle partition (nové déleni [oktivy]), jimZ bylo minéno rovnomérn&

temperované ladéni. To nebylo ve skuteénosti pfijimano do praxe dfive neZ v

prvni tfeting 19. stoleti.'® Podrobnym rozborem Rameauovych popisi bylo

zjisténo, Ze poskytuje dvé zakladni verse temperatury, z nichZ jedna po&ina c,

druhd b, pficemz sam Rameau preferuje druhou. Gallimard roku 1754 uvadi

9 v " 106
dvé mozna Rameauova ladéni od b.

Obrazek 5

Schéma jednoho Rameauova
ladéni od b, jak je vycislil
Gallimard r. 1754

Toniny od B-dur po G-dur
maji prirodni tercie, od D-dur vys
se tercie postupné rozSiruji.
Naopak hned Es-dur je rozsifena
skokem. Nejsirsi je tercie Fis-dur.
Verse od ¢ (posun v§ech hodnot o
dvé kvinty po kruhu) by vice
zvyhodriovala téniny s krizky.

Presné hodnoty jsou uvedeny v ndsledujici tabulce, jez zndzornuje totéz ladeéni.

Tabulka 4

Es
0,4

B
-0,25

F

-0,25

C G

-0,25

-0,25

D A

-0,25 (-0,25 (-0,25 |-0,1 |0 0,13 10,23

E H Fis Cis Gis Es

0,65
-1,37

0
-1,77

0
-1,38

0
-0,90

0
-0,25

0,14 [0,39
-0,251-0,25 -0,25 |-0,25 | -0,39 |-0,64 | -1,03

0,78 (1,26 (1,77 |1,52 | 1,13

C
84,5

Cis
108,6

D

103,1

Es
90,0

E

F Fis

117,71 79,11

G Gis A B H C

114,0 92,7 100,3 117,1 76,0 117,

'% Jean Philippe Rameau: Nouveau systeme de music théorique et pratique..., Pafiz 1726
'% Devie, op. cit., s. 96-97
1% Jean Edme Gallimard: L'drithmétique des Musiciens, Pafiz 1754
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VySe popsané francouzské systémy jsou jen jakymsi representativnim
vybérem z Cetnych soustav 17. a 18. stoleti, které tvofi zajimavou a osobitou
skupinu. V dal§im bude pozornost vénovana stfedoevropskym, resp. némeckym
druhim ladéni. Jako svého druhu most k nim poslouzi jesté tabulka,

znazoriujici némeckym teoretikem F. W. Marpurgem v roce 1756 popsané

; . 107
tempérament ordinaire.

Tabulka 5

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis Es
0,35 {-0,1 {-0,25(-0,25[-0,25]-0,25 |-0,25 |-0,25|-0,25|-0,1 | O 0,51
0,75 { 0,15 (0 0 0 0 0,151 04 | 1,16 | 1,76 | 1,76 | 1,51
-1,41(-1,86|-1,76| -1 |-0,4 |{-0,25-0,25-0,25(-0,25]-0,25(-0,4 |-0,65

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C
79,2 1139 1009 921 1171 76 1171 84,6 1084 113,9 79,2 1171

Ve srovndni s uvedenym Rameauovym ladénim, s nimZ ma spolecny stavebni
princip, tato soustava ponékud vylepsuje kvality krizkovych akordii a to na ukor
obecné nejméné pouZivanych akordi Cis-dur a As-dur.

197 Eriedrich Wilhelm Marpurg: Principes de clavecin, Berlin 1756
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LADENI "DOBRE TEMPEROVANA"

Od sklonku 17. stoleti byvaji némecka ladéni oznafovana jako Gute
Temperaturen. Tento termin pak pfechdzi i do literatury, kde jim byvaji
souhrmné oznadovany némecké barokni systémy.'®

Jsou jakymsi dobovym protéjskem soustav francouzskych. Jejich
zakladni charakteristikou je, Ze jde o systémy uzaviené, nepravidelné.
Zatimco vSak u francouzskych druhii ladéni je tataz charakteristika diskutabilni,
a to v piipadé€ obou pfivlastkili, u némeckych soustav je bezproblémova. Ty maji
v zasade spolecné to, Ze:

1. rozd€luji presné jedno pythagorejské koma a

2. kombinuji kvinty pfirodni a temperované.

Prvy bod souvisi pravé s potiebou uzavienosti cyklu, jeZ byla ziejmé v
Né&mecku pocit'ovana silnéji a konkrétnéji nez kde jinde. Ne Ze by napiiklad
toniny es moll &1 Fis-dur byly stejn€ frekventovany jako e moll nebo F-dur.
Pfesto 1 na takové "extrémni" toniny byly jasné kladeny naroky snesitelnosti.
To, Ze toho tyto systémy dociluji jaksi na ukor kvalit nejb&Znéjsich ténin, Ze se
tak kvality jejich jednotlivych ténin navzajem pfibliZzuji, vykazujice mensi
rozdily extrémi (tfebas C-dur a Cis-dur) nez v ladénich francouzského rodu, je
skuteCnost. Neni pak tfeba nazirat napiiklad J. S. Bacha a jeho skladby a
domnélé pozadavky zvlastni, oddélenou optikou. Ani on nejenZe neZil ve
vzduchoprazdnu, ale tyto systémy spliiuji v obecném métitku naroky kladené
jeho tvorbou. Neni diivodné predpokladat v souvislosti s nim néjakou revoluci
¢1 nezbytnou potfebu rovnomémé temperatury, kdyZ také on - vlastné aZ v
zavéru epochy - reagoval na "novou" skute¢nost vyuzitelnosti veskerych tonin,
JiZ poskytovaly pravé uzaviené soustavy, které v prib&hu 17. stoleti nahradily

diivej$i soustavy oteviené, pravidelné.

'% viz Mark Lindley: Stimmung..., s. 256 a d. - samostatna kapitola Gute Temperaturen; J. M. Barbour:
Tuning..., s. 178 a d. - kap. "Good" Temperaments; Barbour oviem némecka lad&ni zafazuje téZ do
predchazejici kapitoly Divisions of Ditonic Comma.
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Nepravidelnost, ktera v téchto systémech naprosto pfevladla, je jejich
typickym znakem.'” Spogiva ve strategické kombinaci kvint temperovanych a
Cistych (pfirodnich). Mira temperovani a konkrétni rozmisténi kvint v kruhu
pak urcuji kvality jednotlivych soustav. Paradoxem pouze terminologickym,
nikoli vécnym je, Ze tato vyrazna nepravidelnost vyvojové spéje k ladéni

nejpravideln€jSimu - k rovhomérné temperatufe.

Némecka barokni ladéni jsou pfedmétem soustavného badani. Pfehledné
a uplng8i pojednani o nich by vyZadovalo specialisovany zajem a Siroky
prostor, jaky tato prace neposkytne. Omezi se proto na tomto misté pouze na
zékladni charakteristiku a pro nazornost pfipoji piehledné tabulky,
charakterisujici vybrané systémy. Jejich vybér se snazi postihnout druhy
domnéle relevantni. Zejména soustavy druhé poloviny 18. stoleti jsou
kontextem pro a zaroveid vyustuji v nasledné soustiedéni na nazory

Marpurgovy.

tabulka 6

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
0 0 0 |-027]-027]-027]0 0 0,270 0 0
0,73 | 0,45 0,18 0,18 (0,45 (0,45 10,73 0,73 10,73 |1 1 1
-1 |1 -1 -1  ]-0,73|-0,45-0,18 |-0,45 |-0,73 |-0,73 |-0,73 |-0,73

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H c
90,2 102 1019 96 1078 90,2 1078 96 9% 1078 96 107,8

"Werckmeister II1''(1691)

Systém rozdeluje pythagorejské (!) koma mezi ¢tyri kvinty tak, Ze akordy F-dur
a C-dur jsou nejlibéjsi, G-dur, D-dur a B-dur stale lepsi neZ v rovnomérné
temperovaném ladeéni, A-dur, E-dur a Es-dur mirné horsi. Toniny Fis-dur, Cis-
dur a As-dur maji pythagorejské tercie, podobné ¢ moll, f moll, b moll a es moll
maji malé tercie o syntonické koma uZsi. Posledni Ciselny rddek ukazuje
mirnéjsi, presto stdle zretelné rozdily v kvalitach pultoni, jeZ vsechny umoZriuji
enharmonické zamériovani.

1% jeji samoziejmost doklada myj. - ackoli a2 ve druhé poloviné 18. stoleti - Marpurg; viz dale
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Dv¢ ze tfi popisovanych ladéni J. P. Bendelera (1654-1709) rozdéluji
pythagorejské koma rovnym dilem mezi tfi kvinty (prvni c-g, g-d, h-fis, druhé
c-g, d-a, fis-cis). Tteti jim popsana soustava rozdéluje totéZ koma na &tvrtiny,
mezi kvinty c-g, g-d, e-h a gis-dis(!). Posledni rozvrZeni znamena dosti

vyrovnané kvality souzvukui.

tabulka 7

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
0 0 o -0,36 1-0,36 | 0 0 0 -0,36 |0 0 0
0,64 |0,27 (0,27 (0,27 |0,64 |0,64 |0,64 |0,64 [0,64 |1 |1 1

-1 -1 -1 -1 0,64 1-0,27 |-0,27 |-0,64 |-1  |-0,64 |-0,64 |-0,64

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C
90,2 98,1 1058 98 1059 90,2 1059 98 98 1059 98 1059

"Bendeler I' (1690)

tabulka 8

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
0 0 0 -0,271-0,27 |0 0 -0,27 |0 0 0 -0,27
0,72 1 0,450,45 [0,45 |0,46 |0,73 0,73 10,73 10,73 0,73 10,73 |0,73
-0,73 1-0,73 [-0,73 | -1 -0,721-0,45 |-0,45 |-0,73 |-0,73 [-0,73 [-0,73 | -1

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C
96 96,1 101,9 101,8 102,1 96 102 101,9 96 102,1 96 107.,9

""Bendeler III" (1690)

Gottfried Silbermann (1683-1753) popsal pravidelné ladéni s mirou

temperovani 1/6 pythagorejského komatu a vi¢i kvintou gis-es.

tabulka 9

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
-0,18|-0,18 |-0,18|-0,18|-0,18 |-0,18 | -0,18 | -0,18 |-0,18 | -0,18 | -0,18 | 0,91
0,27 |0,27 [0,27 [0,27 [0,27 [0,27 0,27 lo,27~ 1,37 1,37 [1,37 [1,37
-1,55|-1,55|-1,55|-0,46 |-0,46 | -0,46 | -0,46 | -0,46 |-0,46 | -0,46 | -0,46 | -0,46

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C
86,2 109,8 109,7 86,2 109,8 86,2 109,8 86,2 109,7 109,8 86,2 109,8

"Silbermann"

Jako kaZdé pravidelné ladéni ma i toto rozdvojené kvality. Vzhledem k pomérné
nizké mire temperovani lze mit i tento systém za uzavieny, nebot také akordy H-
dur, Fis-dur, Cis-dur a As-dur maji pouZitelné kvality, ackoli v ramci
némeckych systémii je horsi kvalita tercii nez pythagorejska spise vyjimkou.
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Johann Georg Neidhardt (1685-1739), Marpurgiv pfedchidce v
obhajovani rovnomeérné temperatury, je autorem &tvefice metaforickych
systému, které se vzajemné mirné odlisuji:

% "fiir ein Dorf" (pro vesnici) je relativné nejkonservativn&j$i, kombinuje
kvinty ¢isté, zuZené o 1/12 a ziZzené o 1/6 pythagorejského komatu;

% "fiir eine kleine Stadt” (pro malé mésto) je v disledku nahrazeni jedné
kvinty temperované o 1/6 dvéma temperovanymi o 1/12 ponékud
vyrovnanéjsi,

% "fiir eine grofle Stadt" (pro velké mésto) je opét o trochu vyrovnané;jsi;

% "fiir den Hof" (pro dviir) jiZ representuje zcela rovnomérné temperované
ladéni.

tabulka 10

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
-0,09 10 0 -0,181-0,18 |-0,18 |-0,18 |-0,09 [-0,09 | 0 0 -0,09
0,73 10,63 10,45 [0,27 (0,36 |0,45 |0,64 |0,82 |0,82 [0,82 {0,82 |0,82
-0,91{-0,82 |-0,82{-0,91 [-0,82 |-0,63 |-0,45 | -0,45 | -0,54 | -0,64 | -0,82 | -0,91
C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C

94 101,9 100 96 105,9 94 1059 98 98 102 96 107,9
Neidhardt

ladéni "fiir ein Dorf"

Ladéni velmi podobné tfetimu Neidhardtovu ("pro velké mésto") popsal

roku 1758 Georg Andreas Sorge.

tabulka 11

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
-0,091-0,09 |0 -0,18|—O,18 -0,18 [-0,09 [0 -0,09 -0,09 | 0 -0,09
0,64 |0,54 [0,45 10,36 |0,54 0,64 |0,73 [0,82 {0,73 {0,73 0,73 |0,73
-0,82 |-0,82 [-0,73 -0&2_[-0,73 -0,63 |-0,45[-0,54 |-0,73 |-0,82 |-0,82 | -0,82
c Cis D Es E F Fis G Gis A B H c

96 100 101,9 96 104 97,9 102 99,9 96 104 97,9 104
Sorge (1758)
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Tyz autor vSak o néco dfive popsal zcela odlisnou temperaturu o mife
1/4 pythagorejského komatu, pficemz Styfi zizené kvinty umistil pohromadé (c-
g-d-a-e). Vysledkem této teoretické soustavy by byla tercie c-e ve velikosti
ponékud uzsi (1) neZ piirodni.
tabulka 12 _
Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)

0 0 0 -0,27 1-0,271-0,27 {-0,27 [0 0 0 0 0

0,73 | 0,4510,18 1-0,090,18 {0,45 |0,73 |1 1 1 1 1
-1 -1 -1 -1 -0,731-0,451-0,181-0,18 {-0,45 |-0,73 | -1 -1

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H C
90,2 102 101,9 902 113,7 90,2 107,8 96 9% 107,8 90,2 1137

Sorge (1744)

Zavé€rem jsou predvedeny parametry tii soustav Johanna Philippa

Kirnbergera (1721-1783) z let 1760-1779.
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tabulka 13

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
0 0 0 0 0 -1 0 0 0 -0,0910 0

1 1 0 0 0 0 0,91 10,91 10,91 0,91 |1 1

-0,91 |-1 -1 -1 -1 -1 0 0 0 -1 -0,91]-0,91

C Cis D Es E F Fis G Gis A B H c
90,2 113,7 90,2 921 1117 921 111,7 90,2 92,1 111,7 921 1117

"Kirnberger 1" (1760)

Celé syntonické koma je umisténo do kvinty d-a, kterd - jisté nikoli vzdacné
potrebna - je tak znacné rozladeéna. Znamend to viak tri plné prirodni trojzvuky
(F-dur, C-dur, G-dur) a prirodni tercii d-fis. Zbylé schisma je umisténo do
kvinty fis-cis a ponékud tak vylepsuje akordy od A-dur po Fis-dur (Ges-dur). Jiz
akord B-dur vsak ma skokem pythagorejsou tercii.

tabulka 14

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)

0 0 0 0 0 -0,5 1-0,5 |0 0 -0,09 {0 0

1 1 0,5 |0 0 0 0,41 10,91 10,91 {091 |1 1

-0,91 |-1 -1 -1 -1 -1 -0,5 10 0 -0,5 1-0,91(-0,91

C Cis D Es E F Fs G Gis A B H C
90,2 113,7 90,2 921 111,7 921 111,7 90,2 1028 101 921 1117

"Kirnberger I1" (1771)

Zde je syntonické koma rozdéleno napul mezi dvé kvinty. Kvality zustivaji

témér totozné; F-dur jiZ nema prirodni tercii, naopak A-dur ji ma vylepSenu.

tabulka 15

Es B F C G D A E H Fis Cis Gis (Dis)
0 0 0 -0,251-0,251-0,251-0,25 |0 0 -0,09 [0 0
0,75 10,5 10,25 |0 0,25 10,5 10,66 [0,91 0,91 {091 |1 1
-0,91 |-1 -1 -1 -0,751-0,5 |-0,25(-0,25-0,5 [-0,75{-0,91]-0,91

o Cis D Es E F Fis G Gis A B H c
90,2 1029 100,89 921 1117 921 1064 955 97,5 1064 92,1 1117

"Kirnberger III" (1779)

Tato soustava temperuje Ctyri kvinty v unosné mire 1/4 syntonického komatu,
jako kdysi ladeni stredotonove. Zbylé viak - opét kromé fis-cis zuZené jesté o
1/12 pythagorejského komatu - ponechava cisté, aby se kruh uzaviel. Pouze
akordu C-dur tak ziistava prirodni tercie, dalsi se rychle zhorsuji. Na druhé
strané jen Cis-dur a As-dur maji tercie pythagorejské
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FRIEDRICH WILHELM MARPURG
(21.11.1718 Seehof, Braniborsko - 22.5.1795 Berlin)!!°

Némecky hudebni publicista, dnes znamy zejména pro své spisy o
hudebni teorii a jako propagator rovhomérné temperovaného ladéni, se snaZil
prosadit na mnoha polich jako kritik, novinaf, teoretik a skladatel, pozd&ji vsak
Zil z platu statniho ufednika. Biografickych udajii se nedostavalo jiz jeho
souCasnikim. Nejsou tedy znamy napfiklad pocatky jeho hudebniho
vzd€lavani. V mladi Zil ziejmé v PafiZi (kolem roku 1746), kde se mél pratelit s
Voltairem, D'Alembertem a dal§imi. Byl zde tajemnikem generala Friedricha
Rudolpha, hrabéte z Rothenburgu, tajného vyslance pruského krale Fridricha II.
Velikého v Patizi v letech 1744-45.

V obdobi let 1749-63 se témét vyluéné vénoval vydavani knih o hudebni
teorii, redakci hudebnich Casopist a skladani a vydavani pisni a skladeb pro
klavesové nastroje. Na Zadost C. P. E. Bacha napsal v roce 1752 pfedmluvu k
novému vydani Uméni fugy. V této dobé byl v kontaktu s Johannem Philippem
Kirnbergerem (1721-83). Ten se v roce 1751 vratil do Némecka po desetiletém
pobytu v Polsku, kde piisobil na riiznych mistech jako cembalista a kapelnik ve
Slechtickych sluZzbach. S rodinou Bachovou se Kimnberger znal od dob svého
studia klaviru a skladby u J. S. Bacha v letech 1739-41. Je pravd&podobné, Ze
zminéna pfedmluva byla Marpurgovi svéfena na jeho doporudeni. Od roku
1755 spolupracoval Marpurg s lipskym nakladatelem J. G. 1. Breitkopfem. Z
jejich korespondence a také z Kirnbergerovych dopist J. N. Forkelovi vysvita,
Ze v té dobé se Marpurg potykal s vaZznymi finanénimi t&€Zkostmi. S pomoci
Kirnbergerovou se mu v roce 1763 podafilo ziskat misto v pruské statni loterii

v Berling, kde se o tfi roky pozdéji stal feditelem. Toto misto si pak podrZel po

"% biografické i dalsi idaje jsou pievazné Cerpany ze slovnikovych hesel

Hoke, Hans Gunter: Marpurg, Fr. W., in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1960, dil 8., s.
1668-73; Serwer, Howard: Marpurg, Fr. W., in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
1980, dil 12., s. 697-99
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zbytek zivota. Ackoli jesté v dobé svého stalého zaméstnani vydal nékolik
spist, jeho skladatelské a redaktorské aktivity témé&F ustaly.

Redigoval postupné tii Casopisy, z valné Casti byl také autorem jejich
¢lankd. Prvni z nich, Der critische Musicus an der Spree, vydavany v letech
1749-50, pfinaSel uvahy na aktualni hudebni témata, jako byly rozdily ve
francouzské, italské a némecké hudbé a interpretaci. Casopis byl zam&fen na
Ctenadfe z fad amatérskych hudebnikd. Mimo jiné v ném vychazely satiry na
més§tacké postoje k hudbé, nebo zakladni kurs hudebni teorie. Marpurg
otiskoval také své pieklady francouzskych pojednani o hudebni estetice (napf.
Grandvaliv Essai sur le bon goust en musique, 1732).

Druhy Casopis, Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik,
vydaval v letech 1754-62; jako jeho zvlastni vydani vyslo jesté roku 1778 ¢islo
vénované ladéni. Tento Casopis byl profesionalnéj$i co do stylu i obsahu.
Pfinasel recense knih o hudbé&, kratké Zivotopisy vyznamnych hudebnikd,
reportaze o hudebnich udalostech, ale také diskuse o teoretickych otazkach.

Posledni Marpurgem vydavané periodikum, Kritische Briefe iiber die
Tonkunst (1760-64), mé&lo literarni formu dopisti psanych riznym znamym
hudebnikiim pod pseudonymy, z nichz zfejmé vSechny pattily Marpurgovi. Zde
se objevily také rozsahlé polemiky s Kirnbergerem o fuze, nebo s G. A. Sorgem
ohledné Rameauovych teorii, dale fada ¢lankd o komposici recitativii a 59
kréatkych skladeb soucasnikti.

V roce 1786 pak Marpurg vydal je§té Legende einiger Musikheiligen,'"'

dilo sestavajici vétsinou z anekdot o sou¢asnych hudebnicich.

Pokud jde o vyvoj jeho estetickych néazori, zprvu vychéazel z tradi¢ni
afektové teorie a teorie napodoby v uméni. Podobné jako jeho némecti

soucasnici, utvarel si i Marpurg své nazory na zakladé francouzskych spisi

"1 Nérodni knihovna v Praze, odd. rukopisi a vzacnych tiskl, signatura 11 F 39; reprint 1980,
signatura K 37389
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autordi Du Bos, Batteux, Bollioud-Mermet. Naptiklad také zpochybiioval
hodnotu &isté instrumentalni hudby. Casem se jeho postoje zménily. PHjal
moderni hudbu a jeho kriticky zajem se pfesunul z posluchade na dilo samé.
Jeho vyvoj souvisi s celkovymi promé&nami v Némecku 60. a 70 let. _

Marpurgovy didaktické prace se tykaji hry na klavesové nastroje,
generalbasu a skladby. Z teoretickych spisil je vyznamny Abhandlung von der
Fuge (1753-54),'"* systematické pojednani o fugové komposici pozdniho
baroka podle tradice Fuxovy, které se =zarovei =zabyva Bacholvym
kontrapunktem, jejZ povaZzuje za vzor. V pfedmluvé autor prohlaSuje fugovou
techniku za stejné potfebnou v galantnim. slohu jako dfive. Prekladem
D'Alembertovych Eléments de musique se Marpurg postaral o propagaci
Rameauovych teorii v Némecku (1757). Jeho porozuméni jim vsak nebylo
bezchybné, coz zakladalo dalsi spory s Kirnbergerem a Sorgem.

Skladatelsky odkaz je nevelky, ¢&itda pievazné strofické pisné
severonémeckého stylu poloviny stoleti a skladby pro klavesové nastroje, jako
napiiklad Sest sonat (cal755), sbirku fug (1777) a dvé& sbirky chordlovych
preludii. VEtSinu skladeb si sam vydaval, a to v ramci sbirek pisni soudobych

autord, €1 skladeb pro klavesové nastroje uréenych amatérskym hradim.

"2 tamté?, signatura 11 A 15 (pfiklady) + 11 C 8 (text), vydéni z roku 1806
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Nazory na ladéni

K otizkam ladéni se Marpurg vyjadfoval v fadé praci. Kromé
samostatnych spisti také v casopiseckych polemikach. Roku 1778 pak vydal
zminéné mimofadné &islo svych davno jiz nevydavanych Historisch-kritische
Beytrige, vénované ladéni. Tento d&asopis se mi nepodafilo ziskat,
nepiedpokladam vsak, Ze by ptinasel v zasadg€ jiné nazory, neZ spisy pred tim i
potom jim vydané.

Narodni knihovna v Praze ma ve svych fondech témé&f kompletni
literarni dilo Marpurgovo,'"” vyjma &asopisii. Otazkam ladéni se vyhradné &i
pfevazné€ vénoval ve tfech kniZnich pracech. Je to zejména monografie Versuch
iiber die Temperatur (Breslau 1776), dale jeji o dvé desetileti star$i piedvoj
Anfangsgriinde der theoretischen Musik (Leipzig 1757) a naopak pozdni dilko
Neue Methode... (Berlin 1790). Uvedenym spisim se vénuji nasledujici strany
této prace. Ty pfindSeji struéné informace o jejich obsahu a také rozbory

vybranych pasazi textu. Zavérem je pak struéné shrnuti.

113 Zjistit kdy a za jakych okolnosti je ziskala se mi nepodafilo
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Friedrich Wilhelm MARPURG:
Versuch iiber die Temperatur
(1776)"*

Cely nazev knihy dle titulniho listu zni:'"

"Friedrich Wilhelm Marpurgs, / Konigl. Preufs. Kriegesraths / Versuch / iiber
die musikalische / Temperatur / nebst einem / Anhang / iiber den Rameau- und
Kirnbergerschen / Grundbaf, / und vier Tabellen. //

[nasleduje citat latinkou] Tantam semper potentiam veritas habuit, vt nullis
machinis, aut / cuiusquam hominis ingenio, aut arte subuerti potuerit. / Cic. //
Breslau, / bey Johann Friedrich Korn, / 1776."

(Friedricha Wilhelma Marpurga, pruského kralovského valeného rady Pokus o
hudebni temperaturu, spolu s Dodatkem o Rameauové a Kimbergerové
zékladnim basu a Ctyfmi tabulkami. Pravda byla vidy tak silnd, aby nemohla byt
prevrdcena Zddnymi klickami, at uZ provddénymi z prirozenijch vloh Ci nabyté sbéhlosti.

Cicero. Vratislav, Johann Friedrich Korn, 1776.)

Knihu tvofi dvacet pét kapitol, ¢lenénych dale na paragrafy, jak
odpovida dobovému usu. Pocate¢ni kapitoly jsou systematickym vykladem
hudebnéakustickym, na solidni matematické bazi. Osma kapitola pojednava o
komatech, pfi¢emZ tento termin oznacuje obecné drobné intervaly, s nimiZ se
ladéni potyka. Krom¢ syntonického a ditonického komatu jsou zde obé& diesis a
dalsi. Znalost jejich velikosti a ptedev§im piivodu je brana jako pomiicka; jsou
nazyvany pomocnymi intervaly (Hiilfs- oder Temperaturintervallen). Devata
kapitola pfinasi piehled intervali ptes oktavu v p¥irodnich pomérech (s. 59). V

péti sloupcich pfehledné udava poméry oktavy, kvinty, kvarty, velké tercie a

"% oddéleni rukopisti a vzacnych tiski Narodni knihovny v Praze, signatura 11 E 1

"3 zvyraznéna slova jsou v tisku psdna vyrazné vétSim pismem; jednoducha §ikma ara znadi novy
fadek, dvojita vyrazné&jsi oddéleni
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malé tercie. Nejprve v zékladni velikosti pfislu§ného intervalu, pod tim vzdy s
postupnym piidavanim oktav. Posledni sloupec v8ak - ackoli je mu vyslovné
nadepsana mala tercie - udava pomér nikoli 6:5, ale 8:5, coZ odpovidd malé
sexté, a to shodn€ v celém sloupci. Jde tedy o zameénu, nikoli chybu, nebot’

jindy jsou poméry vSech intervali udavany spravné.

Ttinactad kapitola vysvétluje pfi¢iny nutnosti temperovani. Je nazvana

Von der Notwendigkeit der Temperatur. V § 110 na pfikladu sledu $esti ténd
(v rozsahu kvinty) v pfirodnich velikostech doklada nezbytnost temperovani s
tim, Ze ...je nutno se spokojit s mensi dokonalosti nez u zcela Cistych intervalii.
Vychézi od ténu g o pomysiné hodnoté 160, ¢ jakoZto piirodni &ista kvinta v
poméru 3:2 od n& smérem dolii ma hodnotu 240, kvarta f v pomé&ru 3:4 ma
hodnotu 180, od n€ mala tercie d v pomé&ru 6:5 hodnotu 216, Cista kvarta g v
poméru 3:4 ma hodnotu 162 (vychozi hodnota téhoz g byla 160) a kvinta ¢ v
poméru 3:2 hodnotu 243 (na misto diivéjsi 240). U obou odlisnych ténh &ini
rozdil 81/80.'"
§ 113 vysvétluje temperovani takto:
Pridat ¢i ubrat néjakému intervalu vzhledem k jeho prirodni Cistoté neni
nic jiného nez velikost intervalu zmensit ¢i zvétsit a tomuto procesu ... se
Fika temperovat intervaly nebo temperatura intervalii.''®
§ 114 uvadi piiklad odliSnosti tonl fis a ges ve sloZeni oktavy ze zvétSené
kvarty (pomér 25:18) c-fis a zmenSené kvinty (36:25) fic-c'. Jejich soudet
(matematicky vyjadfeno soucin) da skutecné 2:1. Rozdil vysek fis X ges

118 v celé knize, jakoZ i v jiné dobové literatufe, jsou ¢iselné pomery vzhledem k dnes uZivanym, jeZ
jsou pfimo imémé poménim kmitoétd vztahovanych toni, pfevraceny. Tj. vys§i ton ma mensi ¢iselnou
hodnotu, niZ&i tén naopak vétsi. Frekvenéni akusticka povaha toni jest€ nebyla znama.

""" Toto koma jako syntonické Marpurg na tomto misté neoznatuje, ackoli jeho velikost je pravé
takova. Nejspis proto, Ze syntonické koma byva vyvozeno jinym zplisobem (viz vyse kap. Akustické
minimum) a autorova prace ma didakticky charakter a nechce tudiZ mast. Ostatné diikaz odli¥nosti
operace skyta i tak.

'8 zvyraznéni Marpurgovo
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vypo&itava Marpurg jako pomér 625:648'"° a je mu dalgim dikazem
nezbytnosti temperovani, protoZe je nutno oba tény slougit v jeden.'?’
V § 115 dodava: Podobnym zpiisobem lze zkousSet vSechny ostatni intervaly.
Cyklus dvanacti kvint i dvanacti kvart da vSech dvanact ténd oktavy.
V § 116 vysvétluje, Ze v praxi'>' to musi byt tak, Ze:
3. Dvé kvinty daji cely tén (napt. c-g + g-d daji c-d), tii kvinty velkou
sextu (c-a), Ctyfi kvinty velkou tercii (c-e) atd., konené dvanact
kvint da oktavu.
4. Dvé kvarty (c-f + f-b) daji malou septimu (c-b), tii kvarty malou tercii
(c-es) atd., dvanact kvart da oktavu.
5. Tti velké tercie daji oktavu (c-e-gis-c’).
6. Ctyti malé tercie (c-es-fis-a-c') daji oktavu.
Jak dodava, Vse podle naseho systému.'* Déava tak zfetelnd najevo, Ze rozdily
pom¢ri tond vzhledem k pfirodnim velikostem intervald je nutno v
temperovaneém ladéni (tj. ladéni klavesovych nastroji viibec) pfivést v soulad,
aby uvadéné postupy fungovaly. I tehdy, kdy Marpurg diskutuje jakoukoliv
nerovnomérnou temperaturu, uvazuje vyhradng systémy uzaviené.
V nasledujicim paragrafu (§ 117) vypoéitava pomoci logaritmickych funkci
rozdil dvanicti Cistych kvint a nasobku vychoziho ténu. Urluje tak
pythagorejské koma ve znamém poméru 531441:524288.

...dvandct kvint v poméru 3:2 da vic nez by dat mélo.
V § 118 ¢ini obdobné propocty s kvartami; vysledny pomér vychazi tyz.
§ 119 urcuje rozdil mezi oktdvou a soudtem tfi pfifodnich velkych tercii a

vypocitava tak velikost malé diesis, aniZ ji na tomto misté takto pojmenovava.

"% ani tento pomér zde Marpurg neoznacuje jako velkou diesis

12 T tam, kde to autor vyslovné neuvadi, ma zjevné na mysli ladéni klavesovych nastroji. Nastroje s
délenymi klavesami neuvaZuje, terminem nds systém rozumi - jak sam vysvétluje - dvanactistuptiové
rozdéleni oktavy.

! mini nikoli po&etni operace k ziskani pfirodnich nebo jinych intervaldi, ale to, co lze vyzkouset na
klaviatufe a co tudiZ temperatury museji poskytovat

122 viz pozn. 120
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Obdobné § 120 urcuje pomér 648:625 jako rozdil oktavy od soudtu &tyf malych
tercii (velka diesis).
...kruh malych tercii da vice neZ ma dat.
V § 122 Marpurg pise:
KdyZ vysledkem dvandcti kvint je prili§ velkd oktiva a vysledkem
dvanacti kvart prilis mala, vyplyva, Ze pfirodni pomér 3:2 je u kazdé
kvinty 0 1/12 rozdilu 531441:524288 vys...
Je tim jakoby samoziejmé evokovana predstava rovnomérné temperatury jako
nejpfirozengjsiho TeSeni. Marpurg si byl samoziejm& dobfe védom svych
"sofismat", ponévadz léta vytrvale a vehementn€ bojoval - zjevné s nevelkym
uspéchem - za prosazovani rovnomémé temperatury (alespofi v roviné
teoretické) a ostfe vystupoval proti temperaturam ostatnim, pfedev$im dvéma
Kimbergerovym.'” Pfesto na Zadném miste knihy nevynecha pfileZitost
podsouvat ¢tenafi toto ladéni jako prvni, zékladni, nejlepsi, ne-li jediné mozné.
V § 123 pise:
Prilis vysoké (hohe) [sic] intervaly je prirozené nutno sniZit (miiflen
erniedriget werden) a prili§ nizké intervaly zvys$it."** V tomto bodé se
hudebnici shoduji; pouze, jelikoZ ne vsichni Zadaji toto sniZeni a zvyseni
ve stejném poméru, plyne odtud, Ze vyvstavaji dva druhy temperatur,
rovnomérnd (gleichschwebende) a nerovnomeérna (ungleichschwebende).
A dale oba pojmy objastiuje:
Rovnomérna temperatura je takova temperatura, kde kazdy interval je
od prirodni velikosti (Natur Gemdf3) zvySen ¢i sniZen, tj.
1.) kde kazda kvinta 3:2 je o 1/12 pythagorejského komatu snizena'” a
kazda kvarta o 1/12 tohoto komatu zvysena, 2.) kde kaZda velka tercie
5:4 je o 1/3 malé diesis 128:125 zvySena a 3.) kde kaZzda mala tercie 6.5

12 5 Marpurgové kritice Kirnbergerovych soustav (prvych dvou ze ti, pfi¢em? pravé ona tfeti je dnes
povaZovana za nejrepresentativnéj$i a nejuzite¢né;jsi) v této knize viz dale

14 je zde evidentni melodické chapani pojmu, tj. vysoky ve smyslu Siroky a nizky ve smyslu tizky.

123 iz ptedchozi poznamku
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je o 1/4 velké diesis 648:625 sniZena. TakZe vSechny intervaly téhoZ
druhu a téZ viechny pultény jsou geometricky stejné: tak se dé popsat
rovnomérnd temperatura take jako takova temperatura, kde je dvandct
piiltonii v oktdveé vystavéno v geometricky stilych proporcich. |
Takto Marpurg struéné a ptehledné podava vy&erpavajici definici rovnomérmé
temperovaného ladéni. Pojem "geometricky" uziva vcelku asto, aniz je v celé
knize byt jediny graf ¢i geometricky obrazec na zpisob Kirnbergerovy
Konstrukce,"*® ktera obsahuje jen osm stran textu a nékolik rysovanych
obrazcl. Snad tim mini moZnost takové konstrukce, nebo prosté odkazuje na
nespecifikovanou nazornéjsi predstavu. Nejpravdépodobnéji jde viak vétsinou
o Cist€ matematicky zplsob vypodétli pomoci geometrickych fad. Jesté v tomtéz
paragrafu v dal§im odstavci zvyraziuje text:

Cim je viak interval blize jednoté (Einheit),'?’

a ¢im snadnéjsi miiZe pro
sluch byt jeho posouzeni, tim lepsi [1épe naladén] musi tento interval byt.
Z tohoto axiomu vyplyvd vyhoda rovnomérné temperatury pred vsemi
nerovnomérnymi temperaturami, nebot kvinta je blize jednoté nez velkd
tercie a ta neZ mala tercie, takZe kvinta se miize od cisté lisit méné nez
velka tercie a ta méné nez mala tercie.

Takto to skutené je u rovnomémé ale i u vétiny intervald vétSiny

nerovnomérnych - pravidelnych ¢i nepravidelnych - temperatur: kvinty byvaji

mén¢ temperovany neZ tercie a z téch byvaji velké méné rozsifeny neZ malé

zUZeny.

Ctrnacta kapitola pojednava o tfech intervalech nazyvanych Temperatur-
Commata. Pojmenovava a vypoéitava velikosti pythagorejského komatu, malé

diesis a velké diesis.

128 viz Johann Philipp Kirnberger: Construction der gleichschwebende Temperatur, Berlin 1760 (?)
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Patnactd kapitola pfinasi v § 135 vypoéty souvisejici s riiznymi stupni
temperovani kvint. Je zde patrna vysoka mira abstrakce, resp. teorie, ktera je
zna¢né odtaZitd od hudebni praxe. Jako by $lo primarné o pocetni piiklady a
utvafeni piedstav v teoretické - Ciselné ¢i grafické - roving. Narazky na praxi,
nebo uvadéni konkrétnich piikladi, jak je kde ktery nastroj ladén, se
nevyskytuji. To by mohlo poukazovat na zaméfeni k ladéni spi§ cembal neZ
varhan, spiSe vSak je to vysledek pokusti na monochordu &i tuzkou na papite.
Propolitavany jsou pravidelné temperatury, zuZujici kvinty o 1/12
(rovnomérnd), 2/12 (tj. 1/6), 0,5/12 (tj. 1/24), 3/24 (tj. 1/8), 1/36, 4/36 (4.
1/9), 1/48, 5/48 pythagorejského komatu. Také tento fakt - parcialisace
pythagorejského komatu - je atributem teorie. Ladéni, kterd vychazeji z praxe a
jsou ji ur€ena, se potykaji v naprosté vétSin€ s komatem syntonickym. Krom¢
prvého piikladu ostatni nejsou a zjevné nechtéji byt navrhy pro praxi. Tak malo
temperované kvinty, jak udavaji pomeéry 1/36 nebo dokonce 1/48 1ze povaZzovat
témef za Cisté (jsou velmi blizko pfirodnim) a systém realisovany podle tohoto
prismatu spi$ za pythagorejské ladéni nez viibec za temperaturu. Marpurg tak v
uvadéni téchto piikladi dostoji vySe vyjadfenému piedpokladu o vztahu
temperovani kvint a tercii: temperatury o niz$i mife temperovani kvint neZli 1/6
pythagorejského komatu maji &istsi'®® kvinty neZ velké tercie (¢im mensi mira
temperovani, tim vyrazné&ji), ty pak Cist$i neZ malé tercie (¢im niZ$i mira, tim
naopak méné vyrazné).

V § 136 pocetné urCuje miru rozsifeni velké tercie na 7/21 (tj. 1/3), maje tu
ovSem na mysli nikoli pythagorejské koma, ale jiné "Temperatur-Comma", totiZ
malou diesis. Jeji rozdéleni na tfi stejné dily - mezi tii velké tercie skladajici se
v oktavu - je opét v souladu s Marpurgem favorisovanym rovnomérng

temperovanym ladénim.

127 vyznam tohoto terminu je mi nejasny; z kontextu vyplyva, Ze jde o jednoduchost zlomku interval
urcujiciho, resp. o pofadi v ptirozené fadé alikvotnich tond

12 ve smyslu po¢tu zachvévi, tedy o men3i absolutni pocdet kmitii za sekundu odli$né od pfirodnich,
nebo téZ pomaleji razujici
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V § 137 ¢ini podobné s malou tercii, jiz zuZuje o 8/32 (tj.1/4). Neni pochyby, Ze
mini 1/4 velikosti velké diesis, o niZ je téeba zuZit kazdou ze ¢tyf malych tercii,

které souétem utvoii oktavu.

Osmnécta kapitola nese nazev Die gleichschwebende Temperatur ohne

Zuziehung eines Monochords, auf das Clavier zu iibertragen (Jak prenést
rovnomérnou temperaturu na klavir bez pomoci monochordu).
V § 160 autor pravi:
Dosud nemdame Zddnou jistou metodu, jak rozdélit dvandct toni oktavy
stejné.
Zde tedy sméfuje k praxi. Alesponi potud, Ze se zabyvd problémem, jak
realisovat na nastroji ladéni, které jiZ byl pfehledné popsal a vymezil. V uvodni
Casti delSi kapitoly si vypomaha citaci, resp. parafrazi Sorgeho
Temperaturgesprich (Rozhovor o temperatuie)'™ a uvadi nasledujici postup
ladéni:
2. tf1 vzestupné velké tercie c-e-gis-c, maji byt vétsi (rozsifené) a
vzajemné vyrovnané, stejné€ velké; dohromady tvofi Eistou oktavu
3. Ctyfi malé tercie c-es-fis-a-c, museji byt naopak mensi (zuZené),
rovnéZ co mozna stejné
4. dvé kvinty c-g-d, jsou trochu mensi
5. &tyfi malé tercie g-b-des-e-g
6. Ctyfi malé tercie d-f-as-h-d

Nasleduje dalsich dvanact paragrafi textu.

' G. A. Sorge: Gespriich Zwischen einem Musico theoretico und einem Studioso musices von der
Pritorianischen,  Printzischen, Werckmeisterischen, Neidhardtischen und Silbermannischen
Temperatur Wie auch Von dem neuen Systemate Herrn Cappelmeister Telemanns, Zu Beforderung
Reiner Harmonie, Lobenstein 1748
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Devatenacta kapitola (Von der geometrischen Construction einer
gleichschwebenden Temperatur - O geometrické konstrukci rovnomirné

temperatury) je naopak velmi kratka - ptilstrankova.

Dvacatda kapitola (Ven der Berechnung ungleichschwebender

Temperaturen - O propocitani nerovnomeérnych temperatur) zavadi nejprve v §
176 znalky pro odchylky kvint od pfirodnich velikosti, pfic¢emZ jednotkou tu je
1/12 pythagorejského komatu. Kazda temperatura musi mit tedy v uhrnu deficit
12.

§ 177 pokracuje konstatovanim, ze kvinty museji mit absteigende
Schwebungen, tj. museji byt uzsi, velké tercie maji aufsteigende Schwebungen,
tj. jsou roz§ifené. Pfitom tfi tercie, tvofici oktavu, museji mit v thrnu pfebytek
21 (naptiklad 7+6+8). U malych tercii, které jsou zuZené, je deficit 32
(naptiklad 8+8+8+8). Tj. Ctyii tercie, tvotici oktavu, jsou kazda takto zuZeny. Je
tak velmi ndzorn€ ukazan rozdil v kvalit€ intervald, kdyZ je na jeden jmenovatel
pfevedeno pythagorejské koma, které je vyjadieno prostou hodnotou 12, mala
diesis vyjadiena hodnotou 21 a velké diesis vyjadfena hodnotou 32."%° Zatimco

napiiklad u rovnomérné temperatury je kvinta "pospinéna" o jednu jednotku,

I4 . I4 7 14 ’ 1 1 w7’ M
velka tercie sedmkrat a mald osmkrat vice.'*' Tato &isla mohou promlouvat i k

nezainteresovanému.

V § 183 uvadi autor popis jedenacti druhi nerovnomérné temperovanych
ladéni. Opét vychazi ze zakladniho temperovani kvint o 1/12 pythagorejského
komatu. Viceméné mechanickym postupem (u Marpurga by bylo pfiléhavéjsi

% Dnes je zvykem udavat pro pfibliZeni také velikost viech komat v centech. Prostota uvedenych &isel,
kterd odpovidaji skute€nému poméru komat, je viak zaraZejici. Domnivam se, Ze i nazornost je
nesrovnatelna, kdyz navic tento zplisob vychazi z materie pfimo a nikoli zprostfedkované jako systém
centil.

! Neni pravda, jak tvrdi Spelda (op. cit., s. 83), Ze ...nepatrné rozladéni velkych tercii je vykupovadno
vétsim rozladénim malych tercii a naopak. Cim je velka tercie $ir$i, tim musi byt pochopiteln& mala -
jeji doplnéni do kvinty - uz8i, tj. mira temperovani se u nich pohybuje v pfimé imémosti. Obecné se da
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tento postup oznait jako pravidelny, ba rovnomérny, v kazdém piipadé
systematicky) nasleduje jedenact temperatur, kde kazda dalsi ma o jednu
pfirodni kvintu vice. Vychozi rovhomémeé temperované ladéni nema Zadnou,
prvani nerovnomérnd temperatura jednu istou kvintu, posledni jedenact - jedna

se de facto o pythagorejské ladéni, ne o temperaturu.'*?

Tento princip
piibyvajicich Cistych kvint je rovnéZ systematicky vyrovnavan zvys$enim miry
temperovani u jiné kvinty. Jedna se tedy o systémy nepravidelné, které
kombinuji riiznou miru temperovani kvint. V podstaté se snazi zachovat jako
zékladni miru 1/12 pythagorejského komatu - jednu jednotku. S pfibyvajicimi

zménami se tato mira postupné zvySuje, oviem nepravidelné.

§ 184 k tomu pfipojuje nazornou tabulku. V ni jsou sloupce s jednotlivymi
systtmy oznaCeny pismeny A aZ L, dvanact fadkd ptedstavuje jednotlivé
kvinty, u nichZ je uvedena mira temperovani. Suma kazdého sloupce dava 12,
tj. pythagorejské koma. V prvnim sloupci je deset kvint ziZeno o 1, jedna je
Cistd (d-a), jedna ziZena o 2 (gis-dis) [sic]. JiZ z této volby je patrné, jak
odtazité¢ je Marpurgovo mysleni hudebni praxi, kdyZ kvintu, kterd obvykle
vybyva jako VvI¢i, tj. znacné rozsifend, zuZuje nejvice, zatimco kvintu d-a, jez
ma vliv na kvalitu nejb&Zné&jsich tercii, ponechava pfirodni. Vysledkem by bylo,
Ze tercie nejbéZnéjSich akordt F-dur, C-dur, G-dur a D-dur by byly o néco
hor$i neZ u rovnom&mé temperatury,'>> naopak tercie akordt H-dur, Fis-dur,
Cis-dur a As-dur, které se ve vétSiné pouZivanych systémi (i némeckych)
museji spokojit s nejhorsi kvalitou, neni-li - u systémi otevienych - jejich
pouZitelnost pfimo vyloucena, by byly o stejny dil vylepSeny. Tercie akordd Es-

dur, B-dur, A-dur a E-dur by byly totoZzné s témi u rovnomérné temperovaného

naopak fici, Ze méné temperované kvinty se v systému projevi v&t§i mirou temperovani obou druhti
tercii, resp. Ze o€ ¢ist§i maji byt oba druhy tercii, o to uZ$i museji byt kvinty.

132 A&koli prvni popsana soustava Kirnbergerova (1760) je cosi jako pythagorejské ladéni naruby: celé
koma (zde syntonické - za ucelem zisku pfirodnich tercif) umist'uje do kvinty d-a. Zbylé schisma se pak
rozptyli mezi ostatni kvinty, nebo se situuje napf. mezi fis-cis; interpretace jsou riizné.
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ladéni. Neni-li tato voba umisténi stanovenych kvalit kvint zcela nahodna, coz
lze sotva pfedpokladat, mize souviset s absolutni preferenci kvint na tikor
tercii.’** Rovnovéha kvalit téchto intervall, hledana a nachazena ve staletém
vyvoji temperatur, tu piestava byt zohlednéna. Marpurg je tim vlastné velice
moderni. Po viceméné¢ vSeobecném etablovani jim proteZovaného systému v
hudebni praxi (toho se nedozil, kdyz jako stafec vydavd metodicky navod k
ladéni dvanacti riiznych temperatur,®® adkoli v jeho tvodu konstatuje, Ze se
nevzdava preferovani oné rovnomérné) se bezohlednost vici kvalité tercii a
vyhradna pozornost k ¢istym intervalim (oktava, kvinta a jejich obraty) stava
novym hudebnim "sluchem" - novou estetickou normou. Dnes, kdy je toto
ladéni stale povaZzovano za zakladni, obvyklé, zname z praxe jako normalni
mimotadnou necitlivost hudebniki ke kvalité tercii'’® a zarovedi ztetelnou
neochotu 1 jen nepatrn€ pozmenit piirodni kvalitu kvint,

Také v dalSich piipadech - v dalich sloupcich tabulky - se prosazuje
spiSe logika systematicnosti postupu, neZ logika hudebni praxe, hudebné-
estetickych "potfeb". Postupné piibyvaji pfirodni kvinty a zarovedi kvinty
temperované o 2 (tj. o 1/6 pythagorejského komatu). Oboje, resp. kvinty vSech
tii kvalit (temperované o 1, 0, 2) jsou rozmist'ovany symetricky, takZe vysledné
kvality toénin jsou co moznd vyrovnané. Ani tam, kde se tato moZnost pfimo
nabizi, nezvoli Marpurg rozmisténi, které by se krylo s n&jakym zndmym,
uZivanym systémem. V sedmém sloupci jiZ mira nestaéi, je tfeba ji zvySit - na
2,5.""7 Osmy sloupec piedstavuje temperaturu s osmi prirodnimi kvintami a

Ctyfmi zuZenymi o 3, tj. o Ctvrtinu komatu. Pravé takovou je napiiklad i

133 jestlize velké tercie rovnom&mé temperovaného ladéni jsou co do kvality ve tfetiné cesty od
pythagorejskych k pfirodnim, tyto by byly jen ve ¢tvrting, tedy mirn€ hor§i - bliZe pythagorejskym

1% napada i interpretace, Ze jde o schvélnost - opa&ny extrém vzhledem ke Kimbergerovu prvnimu - viz
pozn. 132

5 B, W. Marpurg: Neue Methode allerley Arten von Temperaturen dem Claviere aufs bequemste
mitzutheilen, Berlin 1790

1% Zaméfeni pozornosti sluchu ke kvalité tercie, hledani jeji ptirodni kvality, je zasadnim "objevem",
jaky dnes ucini zajemce o star$i hudbu, vychovavany doposud v modemi tradici, napf. na kursech staré
hudby. Hodla-1i o tyto kvality usilovat musi jim pfizpiisobovat sviij sluch, tj. navyklé estetické normy.
17 Jeding zde soudet nevychazi: 5 . 2,5 = 12,5, nikoli 12.
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Marpurgovi dobfe znamy systém Werckmeisteriv (1691), anebo pozdé&jsi
soustava Kirnbergerova (1779);*® vidy jde o co nejvyhodnéj$i rozmisténi
temperovanych kvint, na jaké Marpurg resignuje. V devatém sloupci jsou tfi
kvinty ziZeny o 4, v desatém dv€ kvinty o 6, tj. polovinu komatu, vzdy
symetricky, jakoby naproti sobé v kruhu. U tohoto sloupce se nabizi paralela se
zavrhovanym Kirnbergerovym ladénim (1771), které zuZuje o polovinu komatu
kvinty d-a a a-e, ¢ehoz diisledkem jsou pfirodni tercie akordd od F-dur po D-
dur. Posledni sloupec representuje jiz zmin&né pythagorejské ladéni. P¥i
struéném piedstavovani popsanych systémi v pfedchozim § 183 nechybi v
zavéru kazdého odstavce, vénovaného pfislusnému systému poznamka, Ze tento
je hor3i neZ ptedchozi. TakZe jeding vychozi a nejblizsi nasledujici temperaturu
hodnoti jako dobrou ¢i slusnou, hodici se, kazda nasledujici je profi horsi a
horsi. Kriterium je prosté: idealni je ladéni rovhomé&mé, piipustné takové, které
se od n€j jen malo odliduje. Kromé ekvalistického prismatu - jako jeho disledek
mlZeme interpretovat i symetrické rozmist'ovani kvint stejné kva1i>ty - je
pozoruhodné, Ze ve vSech sloupcich je rozd€lovano pravé jedno pythagorejské
koma. Popsané soustavy jsou tedy uzaviené, nepravidelné: kombinuji pfirodni a

temperované kvinty v celkové hodnoté jednoho komatu.

§ 185 je komentdfem popsanych systémi. Je nadepsin Anmerkungen iiber
vorhergehende eilf Arten ungleichschwebender Temperaturen. Zde naptiklad v
odstavci ke sloupci H - u ¢tvrtinokomatové temperatury - autor pravi, Ze tato
temperatura je vhodna stejné malo jako ostatni (...so wenig tauget als die
allhier befindliche), ackoli odkazuje na popis Werckmeisterova systému u G.
A. Sorge."”® Celkové vyplyva, Ze mu jde skutené spi§ o klasifikaci, ne o

konkrétni rozmisténi.

¥ Ta oviem rozd&luje syntonické koma
% Sorge: Gesprich..., s. 32
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Jedenadvacata kapitola, nazvana Von drey ungleichschwebenden

Temperaturen, und der Art, sie auf das Clavier zu iibertragen (O tiech
nerovnomérnych temperaturach a zpisobu jejich preneseni na klavir), vybira
tf1 teoretické systémy, vSechny jiZ popsané v pfedchozi kapitole. Prvni se 3esti
Cistymi kvintami a Sesti temperovanymi o 1/6 pythagorejského komatu, druhy s

péti Gistymi a sedmi temperovanymi kvintami,'*

tteti se Ctyfmi Cistymi
kvintami, ¢tyfmi temperovanymi o 1/12 a &tyfmi o 1/6 komatu. Také zde jsou

kvinty rozmistény symetricky: vzajemné se stfidaji.

Dvaadvacété kapitola (Von quasigleichschwebenden Temperaturen - O
quasirovnomérnych temperaturach) informuje ve ¢tyfech paragrafech (§ 199 -
§ 202) o ctyfech konkrétnich znamych soustavach, které propocitava. Je to
jedno ladéni podle Neidhardta, jedno podle Sorge zu Lobenstein a - jak autor
uvadi - dvé ze tii podle Schroter aus Nordhausen. Jim ovsem v § 198 piedchazi
vysvétleni pojmu quasigleichschwebenden Temperaturen (s. 176). Jsou to
ladéni ...takova, ktera se lisi od rovnomérné temperatury vypocty (Calcul) ale
ne ucinem (Wirkung). Zatimco tedy znamym a wuZivanym ladénim
nerovnomémym odmita autor vénovat pozornost, vysvétlovat jejich vyhody
apod. a odbyva je vzdy odsudkem, na systémy, které se blizi jeho idealu, je

ochoten poukazat, vénovat se jim.

Ttiadvacata kapitola (Untersuchung der Lehre des Herrn Kirnberger

von der ungleichschwebenden Temperatur - Zkoumani uceni pana
Kirnbergera o nerovnomérnych temperaturdach) je velmi dlouha (s. 182-213, §
204-232). Obsahuje mnoho citatd s naslednou podrobnou kritikou. Podrobny
kriticky rozbor tohoto textu by mohl stat za studium, ackoli se nezda, Ze by

kapitola pfinasela nové padné argumenty, ale spi§ opakovani a prohlubovani

' miru explicitné neuvadi; pokud by $lo o sedm shodné temperovanych kvint, byla by kazda teoreticky
ziZena o hodnotu 12/7 jednotky a §lo by o pfedtim nepopsanou temperaturu - v pfedeslé kapitole
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vlastnich stanovisek. Marpurg podrobuje kritice dvé ze tiH znamych

. , 141
Kirnbergerovych soustav.

JiZ zndmym zplsobem oznacuje hodnotu
temperovani kvinty d-a u prvniho systému jako 11. Toto C(islo pfitom
representuje jednak 11/12 pythagorejského komatu, jednak celé koma
syntonické. Druhy systém rozd€luje syntonické koma mezi kvinty d-e a a-e. U
obou kvint je tedy uvedena hodnota 5,5. Zbyvajici jedna jednotka temperovani
je u obou soustav umisténa do kvinty fis-cis, kde je uvedena hodnota 1, coz

znamena, Ze tato kvinta je temperovana stejné jako kvinty rovnomérné

temperatury. Ostatni kvinty jsou &isté - pfirodni.

Ctytiadvacata kapitola, nazvana ptiznatné Vorzug der gleichschweben-

den Temperatur vor der ungleichschwebenden (Prednosti rovhomérné
temperatury pred nerovnomérnymi) podava argumenty, casto vSak spi$
zkratovité poucky, ve prospéch rovnomérné temperovaného ladéni.
V § 233 autor piSe:
Nd§ hudebni systém nestoji tak, Ze by kaZdy ton mél jedinou funkci, ale
tyZ ton je uZivan diatonicky, chromaticky, enharmonicky...
Piedklada opét vypocty, representujici rozdil pfirozenych intervali g-es (pomér
8:5) a g-dis (25:16). Tento rozdil je vyjadfen pomérem 128:125 - &ini tedy
malou diesis. Z tohoto faktu autor "vyvozuje", Ze
...nerovnomérnd temperatura pro nds system neni k nicemu (nichts

tauget)...

...rovnomérna temperatura je jedind prirozena a skuteéna temperatura.
V § 234 dodava:
Tak je [rovnoméma temperatura] znovu nejdokonalejsi z veSkerych

moznych temperatur.

temperoval systém s péti Sistymi kvintami pét kvint o0 2 a dvé o 1 jednotku.
! T¥eti soustava byla Kirnbergerem pfedstavena aZ r. 1779, tedy tfi roky po vydani této knihy.
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Av §235:
Tu nyni, na zdkladé predchoziho paragrafu nejvyssi distoty toni, pro
povahu naseho systému, nelze docilit, a Zadné tony nejsou lepsi neZ ty
nejvyse cisté, Zdadnd jind temperatura nemiiZe tomuto zdméru lépe
vyhovovat nez rovnomérnd, tedy vyplyvd, Ze tato je nejlepsi.
V § 236 pokraduje:
Rovnomérna temperatura je vseobecné a zvlasté nejlepsi. VSeobecné
(Ueberhaupt), kdyz ma byt klavesovy nastroj (das Clavierinstrument)
pouit pfi vicehlasé hudbé."** Nerovnomérnd temperatura zvétiuje pocet
a velikost disonanci vice neZ rovnomérnd. Poslouchdme chramovou
hudbu, kde je treba transponovat varhany. Pokud jsou ladény
nerovnomerné, jaky je ucinek? Obstupui, steteruntque comae etc. [Uzasl
jsem a vstaly mi vlasy (hriizou).]
Marpurg ma stale na mysli pfedevsim kvinty, jejichz kvalita u nerovnom&mych
ladéni skutecné& byva horsi, resp. - v ramci kontextu doby a mista - proménliva.
Také nékteré tercie mivaji horSi kvalitu, ale to ty méné uZivané, zatimco u
rovnomérné temperatury maji sice vSechny kvalitu vyrovnanou, ale $patnou.
(Tento argument - Marpurgem disledné¢ zamléovany - byl pravdépodobné
nejsiln€j§im divodem pretrvavani nerovnomérnych ladéni.) AZ nasledujici
zminka o Castych transposicich (zejména kviili odlidné vysce ladéni v kostele a
mimo néj) nardZi na skutecny problém. Je znamo, Ze i na jednom misté bylo
pouzivano ruzné vysoké ladéni. V Némecku piezival tzv. "Chorton", podle
néhoZ byly ladény varhany. Ten byl v dobé Quantzové o malou tercii vy$ nez
jinak b&Zn& uzivany "Kammerton"."* Jak pide Haynes, "transponujici" nastroje
byly pro némecké hudebniky této [Telemannovy] doby soucdsti Zivota.'** Uvadi

také, Ze praxi transponovani vyhovuji lépe pravidelné temperatury, ponévadz

"2 je zde minéna souhra s jinymi nstroji, tj. pouZiti "klaviru" pfi hfe generalbasu
3 viz J. J. Quantz: Versuch..., 1752, kap. XVII, odd. 7, § 6-7; srv. Mark Lindley a dal3i: heslo Pitch,
in: The New Grove's Dictionary, 1980
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intervaly jsou u strategickych ténin stejné. Jisty Telemanniv vyrok z doby
1743-44, komentujici jeho vlastni systém ladéni, interpretuje Haynes jako
pfibliZzeni standardnimu pravidelnému ladéni. Pfipomefime, Ze pravé pro
némecké zemé bylo pfitom typické uZivani nepravidelnych druht ladéni. Také
viechny Marpurgovy pfiklady "nerovnomémych" temperatur jsou zaroveti
vyhradné piiklady nepravidelnych soustav, tfebaZe na jinych mistech Evropy se
stale uplatiiovala pravidelna ladéni. NasvédSuje to moZnosti, Ze byly jiné
systémy pouZivany pro ladéni kostelnich varhan a jiné pro b&Zné ladéni
ostatnich klavesovych nastrojii. V tomto pfipadg §lo o zndmé némecké soustavy
nepravidelné, v onom snad o jisté Gipravy ve smyslu bliZeni se pravidelnosti.'*
Zvldsté (Besonders), jestlie ma klavesovy ndstroj (das Clavier) hrat
pouze sam. Cim méné se klavir schovivi pod ostatni ndstroje, tim
patrnéjsi (empfindlicher) je jeho Cisté nebo nedisté ladéni (Reinigkeit
oder Unreinigkeit).
Z tohoto vyroku je patrno, Ze také Marpurg pfipousti, Ze ladéni klavesového
nastroje nemusi byt zcela ve shod€ s intonaci ostatnich nastroji. K té se bohuZel
nevyjadfuje. Jestlize vSak silnym argumentem ve prospéch rovhomémé
temperovaného ladéni je mu to, Ze v tomto systému se vysky jednotlivych ténti
nejméné odlisuji (tj. ladéni neobsahuje extrémni odliSnosti) od ptirodnich
pomérd, z nichZ ostatné vzdy vychazi a jsou mu korektivem, miiZe to znamenat,
Ze pfirodni souzvuky povaZuje viceméné stale za idedlni a s jejich
uplatiiovanim tam, kde je to moZné - tj. u nastrojii s pruznou intonaci, resp. ve

zpévu - pocita.

V § 237 Marpurg cituje C. P. E. Bacha. Z jeho konstatovéani, Ze varhany

nebyvaji Casto dobfe naladény a Ze fortepiano &i klavichord jsou lepsi pro hrani

' Bruce Haynes: Beyond temperament.: non-keyboard intonation in the 17th and 18th centuries, in:
Early Music 1991/3, s. 361

' Toto své tvrzeni nabizim pouze jako neovéfenou hypotézu. Neni vylouceno, Ze pfipadné vyzkumy
na toto téma mohou jiZ dnes poskytnout argumenty na jeji podporu &i vyvraceni.
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fantasii, pfiCemz oba museji byt ¢ist€ naladény, usuzuje svévolné, Ze terminem
"Cist¢" mini Bach vpodstaté rovnomérné temperovang, tj. tak, aby bylo co
nejméné problémi... Bach mé pfitom evidentné na mysli sélovou hru. Jaké tedy
problémy by mohly odliSovat ladéni zmifiovanych nastroji? Nemohl mit Bach
na mysli tfebas jen to, Ze varhany, jsouce ladény méné Casto, byvaji prosté
rozladény, zatimco ostatni klavesové nastroje hraé ladi pied kazdym hranim?
Na tento vyklad svych slov byl zfejmé& hambursky Bach upozornén, kdy?z
v dopise Kirnbergerovi oznacuje Marpurgovo stanovisko za neslychané a
dodava, Ze mu Kirnberger miZe oznamit, Ze jeho vlastni teorie, stejné jako
teorie jeho nebohého otce, jsou antirameauovské.'*® Timto terminem je tou
dobou jiz jednoznaéné minéno rovnomérné temperované ladéni, k némuZ se
Rameau piihlésil - alespoi teoreticky - v roce 1737.*" Je tak vlastn& paradoxné
diky Marpurgovi dochovano cenné svédectvi k tolik diskutovanému "ladéni J.

S. Bacha".

Posledni pétadvacatd kapitola je vénovana pravé problematice

transposice. Ma nazev Etwas von der musikalischen Transposition (Néco o
hudebni transposici).

V § 238 cituje Kimbergeriv piiklad jednoduché melodie v a moll: a’, a', gis’,
c", a's h', a'. Tu podle Kirnbergera neni mozné ptevést do cis moll, es moll, fis
moll a as moll. Marpurg komentuje, Ze autor ma zajisté na mysli své ladéni.
NemozZnost transposic do vSech tonin je mu dikazem nekvalitnosti takového
ladéni. Takové temperatury ...nejsou v sobé uplné (in selbiger nicht vollstindig
sind...). Pta se, pro¢ pan Kirnberger podal tak nedokonalou (unvolistindige)
temperaturu.

V § 239 uvadi Marpurg vlastni ptiklad: Budiz 3 tony e', ¢’ g’ Pokraduje

vykladem, Ze v Kirnbergerovée systému by tato melodie nemohla znit jako ¢’, as,

146 citace z dopisu in: D. Devie, op. cit, s. 279
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es', nebo g, es, b, nebo d’, b, f’, nebo eis, cis, gis. Na otazku proé, odpovida,
Ze v jeho ladéni'*® ma tercie c-e pom&mou hodnotu 4:5,'*° zatimco tercie as-c,
es-g, b-d a cis-eis jsou uréeny pomérem 64:81.

TakZe tvrdé toniny as, es, b, cis jsou nedokonalé, stejné i mékké cis, es,

fis, as...
Pokud stru¢né analysujeme tento popis a jeho hodnoceni, zda se, jako by
Marpurg povaZoval pythagorejské tercie (takovych kvalit jsou ony zmifiované)
za nepfipustné. K tomu poznamenejme alesponi dvoji: Jednak - jak jiz vyse
n€kolikrat zminéno - pythagorejské tercie se od tercii rovnomérné
temperovaného ladéni nelidi dramaticky. Jsou sice znateln& horsi, aviak pokud
Marpurg povazuje druhé za dobré, ba snad idealni,*® je t&7ko vysvétlitelné, Ze
o néco Sirdi tercie jsou pro né€j nardz nepiipustné. Jednak se s takovymi terciemi
musel od mladi stale potykat. Vzdyt' némecké nepravidelné soustavy se jiz od
minulého stoleti’™’ vyznacuji také tim, Ze diversifikuji kvalitu velkych tercii v
rozmezi od piirodnich (jen v nékterych systémech) po pythagorejské,
vyjimeéné i $ir$i. Se v8emi, tedy i s pythagorejskymi, pak rozhodné poditaji:
jedna se o soustavy uzaviené. Pythagorejské tercie v kontextu doby tedy
rozhodné nelze oznadit za vI&i, ¢&ili nepfijatelné.”® Marpurg se navic vibec
nezmifiuyje o terciich zbylych tonin E-dur, H-dur, Fis-dur, v ptipadé prvého
Kirnbergerova systému také A-dur, které maji velikost jen o malo lepsi neZ
pythagorejskou;'>’ je to v disledku kvinty fis-cis, temperované mirné o 1, tedy

o 1/12 pythagorejského komatu, neboli pravé o ono vybyvajici schisma. Zjevné

"7 Jean-Philippe Rameau: Génération harmonique ou traité de musique théorique et pratique, Paris
1737; zvl. kap. 7. Origine du Tempérament, sa théorie et sa pratique

ziejmé posuzuje ladéni druhé, ackoli pocdetni komentaf vyhovuje obéma jemu zndmym
Kimbergerovym soustavam
"% k udavani prevracenych hodnot vzhledem k dne$nimu usu viz vySe pozn. 116
%0 Kritické hodnoceni tercii rovnoméms temperovaného ladéni jsem v celé knize nenaSel. Bud’ si je
Marpurg vé€dom jejich nizké kvality, ktera je koneckonci nejsiln&j$im protiargumentem k uZivani
tohoto ladéni, a zdmémn¢é o ni mléi, nebo je snad opravdu - jak to zdiraziiuje v hodoceni viech stranek
ladéni - povaZuje za dokonalé.
"*! viz napt. ziejmé dost rozsifené ladéni Werckmeister III (1691) - tab. 6
152 p¥ipometime, Ze francouzska ladéni pripousteji jesté i tercie znatelnd horsi neZ pythagorejské, agkoli
s nimi pocitaji spis jen vyjimeéns.
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je tedy s kvalitou té€chto tercii spokojen. Tenkou hranici pfipustnosti - i v
némeckych nepravidelnych soustavach navic mirné¢ ohebnou - tak Marpurg
predvadi jako silnou, nepropustnou, jasn€¢ danou.

Jako v knize vicekrat, 1 zde se zda, Ze autortiv pfistup je jednak ponékud
svévolny, vyklady ucelové, jednak ovSem, Ze jeho vztah k hudebni praxi je -

nikoli explicitné - odtaZity.

ZavéreCnou Cast svazku tvoii Amhang iiber den Rameau- und
Kirnbergerschen Grundbafl. Jeho obsah neni pfedmétem této prace. Sbézna
kritika umoZiluje konstatovat, Ze Marpurg nevynecha pfileZitost ani téma k
obsirnému kritisovani J. Ph. Kirnbergera. Protipdl a ukotveni svych stanovisek

tu nachazi v Rameauovi.

Po této specialni monografii o ladéni se dal$i stranky budou stru¢né
obirat také dal3imi dvéma Marpurgovymi pracemi, pro né€Z jsou otazky ladéni -

pfesnéji spise teorie temperatur - podstatné. Prvni z nich je ran€jsi autorovou

praci; jeji vydani pfedchazelo vydani této o devatenact roktl. Druha je naopak
plodem staf, pfedstavujic predposledni autorovo literarni dilo. Je od prvé
vzdalena tiiatficet let. Jejich porovnanim v kontextu prace vyse zabyvané
vyplyne mirmy vyvoj autorovych nazorti a vykladii, resp. stalost zakladnich

stanovisek a principu.

'3 viz tabulky Kirnbergerovych soustav I a II - tab. 13 a 14
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Friedrich Wilhelm MARPURG:
Anfangsgriinde der Theoretischen Musik
(1757)"*

Titulni list zni:

Anfangsgriinde / der / Theoretischen Musik, / von / Friedrich Wilhelm
Marpurg. // Leipzig, / bey Johann Gottlob Immanuel Breitkopf. / 1757.
(Podateéni zéklady hudebni teorie' od Friedricha Wilhelma Marpurga.
Lipsko, Johann Gottlob Immanuel Breitkopf. 1757.)

Po kratSi pfedmluvé a obsahu je kniha na 176 stranach &lenéna do
devatendcti kapitol. Ac¢koli by nazev napovidal pfiru¢ku obecného charakteru,
je vyrazné zaméfena - po obecnéji orientovanych a pfipravnych partiich - k
teorii hudebniho ladéni.

Ve Ctvrté kapitole (Von den Rationen der Intervalle und Kommaten) je
Ctenaf seznamen de facto s alikvotni fadou, kdyZ autor uvadi fadu pétadvaceti
tond, jez je vysledkem postupného déleni napjaté struny monochordu, a vzapéti
také s poCetnimi operacemi tomuto odpovidajicimi. Jsou tedy vyvozeny
matematické poméry jednotlivych zakladnich i odvozenych intervald v
ptirodnim ladéni (s. 29) a dvoj- az Styfnasobky zékladnich interval (s. 30-31).
V § 6 této kapitoly pojmenovava a vy¢isluje dvanact komat (s. 39-40).

Pata kapitola (Von der Addition der Verhdltnisse) udi séitat intervaly o
ruznych pomeérech.

Sesta kapitola (Von der Subtraction der Verhdltnisse, Umkehrung der
Intervalle und der Berechnung einiger diatonisch-chromatischen Klang-

geschlechte) pojednavd o vypodtech odgitani intervald, a to pfirozenych

'** knihovna Ustavu hudebni védy FF UK v Praze, signatura CH 20, inventarni &islo 12023/61; té% odd.
rukopisti a vzacnych tiski NK CR, sign. 11 E 92
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navzjem, ale také o pozméniovani piirozenych intervalii o komata. Na stranach
51-55 uvadi tabulky s poméry dvanacti dvojic chomatickych ¥ad, odlinych
praveé o tato komata. Vychazi z ptirodnich poméri, kde ovsem d, jakoZto velka
sekunda v ténové fadé od ¢ ma dvoji vysku - proto vZdy dvojice pro jeden
priklad.

Sedma kapitola (Von der Copulation der Verhiiltnisse, und den Rationen
der musikalischen Accorde) piedvadi kombinované spojovani poméri intervald
v trojzvuky a étyfzvuky.

Devata kapitola (Von der Mediation oder Theilung der Rationen)
ukazuje ve tfech ¢lancich tfi mozné zplisoby rozdélovani intervali:
"aritmeticky", "harmonicky"a "geometricky".

Desata kapitola (Von der Ausziehung der Wurzeln) seznamuje s vyuZitim

mocnin, odmocnin a logaritmické funkce.

Jedenactd kapitola (Von der Temperatur iiberhaupt - O temperature

vSeobecné) zatina vysvétlenim a vydislenim pythagorejského komatu, a to opét
jak v kvintovém, tak v kvartovém postupu. Udava poméry pfirodnich trojzvuk
- tvrdych a mékkych.
V § 3 (s. 117; viz PFilohu 1) vysvétluje pojem temperatury jako takového
procesu, pii kterém jsou intervaly poné€kud rozladény (schwebend machen), a to
tak, Ze sluch netrpi. O nutnosti temperatury z4dny hudebni umélec
nepochybuje.
Aviak jak ma byt temperatura dvandcti pultonii naseho systému
uzptisobena? Zde se ndzory lisi. Jeden je zaujaty pro poloviéni,'*® jiny
pro celou (ganze) temperaturu. Takovou celou [Uplnou] temperaturu
vyZaduji bud rovnomérnd, nebo skoro rovnomérnd, anebo

nerovnomérnd.

1% ylastng ".. teoretické hudby"

1% zvyraznéni autorovo v piekladech citatit dodrzuji
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A v § 4 (Priloha 1-2) vysvétluje:

Polovicni temperatura je ta, kde si nékteré intervaly zachovavaji plnou
aritmetickou Cistotu a jen nékteré se temperuji.

V dal§im § 4 [sic]"’ (P¥iloha 2): |
Uplnd temperatura Jje ta, kde jsou v§echny intervaly, vyjma oktdvy, kterd
se v Zadném druhu temperatury nepodrobuje néjakému vylepSeni,
temperovany. Ta je rovnomérnd, kdyz je viech dvandct pilténii od sebe
vzdaleno ve stejném  geometrickém poméru a kdyZ tudiz viechny
intervaly stejného jména jsou stejné rozsirené nebo zuZené (gleich viel
auch- oder abwdrts schweben). Amatéfi (Die Liebhaber) [sic] o téZe
tvrdi, Ze pro systém dvandcti piltémi nemiiZe byt Zadné lepsi
temperatury neZ takové. A dodava, Ze je to pro troji uziti piltond -
enharmonické, chromatické a diatonické - a uvadi ptiklady.

Takovou formulaci bychom pozd&ji u Marpurga asi nenasli. Jestlize nyni

(1757), a¢ sam se jiZ zfetelnd vyslovuje pro tutéZ, hovoii o tom, Ze jsou to

milovnici hudby, ktefi davaji rovhomé&mé temperatufe pfednost, za dvacet let'>®

to budou naopak takika ignoranti, kdo miZe poZadovat jinou. Véc ma svou
logiku. Rovnomérnou temperaturu je arci obtiZngj$i realisovat na nastroji
pfesné, narozdil od jinych, b&Zné¢ uZivanych ladéni. Neprofesionalnim
hudebnikim, u nichz 1ze pfedpokladat jistou "velkorysost" v otazkach intonace

a naopak menSi orientaci ve specifickych kvalitich jinych - kvalitativng

nevyrovnanych - soustav, mohlo rovnomérné temperované ladéni vyhovovat v

tom smyslu, Ze vyluCuje extrémy, které vyZaduji hlub$i znalosti a lepsi

dovednosti. Zaroveni neni tfeba si pfedstavovat, Ze naladéni nastroje bylo

dokonalé, jako spis je tfeba pfedpokladat i zde pfibliznost, ramcovost. Opravdu

7 Ve sledu paragrafil této kapitoly je - zjevng omylem - zopakovano &islo 4.
138 viz Versuch iiber die T emperatur..., 1776
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Mrwer ot

rovnomémé naladény nastroj ziistava pak i dnes v Figi idei.'” Uvazujeme-li
promény stylu a estetickych norem v dobé slohového pferodu, pak zasadni a
urcujici ziistava: také hudebni klasicismus je epochou generalbasu a terciovych
souzvukli. Z Marpurgova vyroku lze usuzovat, Ze ve vazném uméni, mezi
profesionaly, nebylo uZivani rovnomérné temperovaného ladéni tou dobou
standardni a Ze k jeho uplatnéni dochazelo spiSe u neprofesionalnich
hudebnikd.
V § 5 tik4, Ze tuto vyhodu rovnomérné temperatury nechtéji uznat ti, ktefi
uZivaji nerovnomeérnou...
Velké tercie v rovnomerné temperovaném ladéni jsou jim prili§ ostré
(scharf), malé prilis tupé (stumpf) a kvinty prilis mdlé (schlifrig).
Alespon v distanci tak uvadi protiargument. A pokracuje:
Domnivaji se, Ze pociti néjaké skliceni srdce, kdyZ uslysi takovym
zpusobem naladény trojzvuk. Také tomu véFi jen oni sami.
A pohorSuje se nad tim, Ze v nerovnomémém ladéni musi byt nékteré intervaly

w

o to ostiejsi, tup€)si ¢i mdlejsi, aby jiné mohly byt lepsi.

Av§e6:
... Prece je vsak mezi rovnomérnou a nerovnomérnou temperaturou jesté
néjaka stfedni (eine Mitteltemperatur), totiZ skoro rovhnomérnd nebo
skoro nerovnomérnd, muZeme ji nazvat, jak chceme. Snad je tato
nejvhodnéjsi (die schicklichste).
Zde je rovnéZ znatelny posun, resp. radikalisace v pozdéjsi autorové monografii
o ladéni. Vzapéti dodava:
Zadny jiny druh ladéni nez rovnomérné a skoro rovhomérné ucit nebudu.
V zavéru kapitoly stanovuje nazorné Ciselné hodnoty, s nimiZ pracuje pfi

vypocétech v dalsich kapitolach.

' T dnes pouzivaji profesionalni ladi¢i klavirt rizné metody a vysledky jejich prace jsou vice nebo
méné odli¥né u jednotlivych ladi¢d navzajem, ale i u téhoz ladide pfipad od ptipadu. Pfi¢in je fada,
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Dvanacta kapitola (Durch Vergleichung des Quinten- und
Quartenzirkels eine gleichschwebende Temperatur zu berechnen - Jak
propocitat rovnomérnou temperaturu pomoci srovndni kvintového a kvartového
kruhu) uplatituje delSi sestavy podetnich operaci, jejichZ vysledkem jsou dvé

mirné odliSné vycisleni chromatické fady dvanacti ptltond.

Také dalsi kapitoly knihy vyuZivaji souborti pocletnich operaci k
definovani vyslednych tvard ve smyslu vytéeného cile. T¥inacta kapitola
dospivd k rovnomémé temperatufe stejnym délenim  ditonického
(pythagorejského) komatu, étrnacta kapitola pomoci odmocnin.

Patnacta kapitola (Von den Schwebungen der Intervalle in der
gleichschwebenden Temperatur - O pozmériovani intervali u rovhomérné
temperatury) pripomina velikosti jednotlivych komat, jez vzniknou v disledku
skladani pfirodnich intervali. Kromé obvyklého vykladu a postupu vypoétu
malé a velké diesis vypocitava rozdil souctu Sesti celych ténd o poméru 9:8 od
oktavy 2:1, ktery urcuje jako pomér 531441 : 524288, tedy pythagorejské

koma.

V Sestnacté kapitole (Von einer Mittel- oder fast gleichschwebenden
Temperatur - O prostFedné temperovaném nebo skoro rovnomérné
temperovaném ladéni) se autor zabyva dfive avisovanym "skoro rovhomérnym"
ladénim. Jako nejlepsi zptisob k jeho provedeni uvadi cyklus velkych tercii.

JeZto cyklus velkych tercii je utvdren pouze tiemi intervaly toho jména,

pritom musi byt temperovano dvandct tercii, vyphyva, Ze je treba &tyr

cyklii velkych terci.
Tyto Ctyfi terciové kruhy jsou:

1. c-e, e-gis, as-c

jejich rozbor zde nema misto.
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2. g-h, h-dis, es-g
3. d-fis, fis-ais, b-d
4. a-cis, cis-eis, f-a.
A dale pracuje se sledem vypoctd, jejichz vysledkem jsou opét dvé mirng
odlina vy¢isleni chromatické fady. Porovnanim s vypoéty rovnomérné
temperatury v kapitole dvanacté zjistime, Ze &isla jsou mimé odlisna. Kromé
vychoziho ¢, jeZ ma tutéZ hodnotu, se shoduji g a a. Ostatni tony jsou nepatrné
nize (vyjma d), a to jak fis, cis, gis, tak b a es (uvadéné jako dis). U tradiénich
kfizkovych klaves by nepatrné sniZeni té€chto tont vzhledem k rovnomérné
temperatufe, stejné jako sniZeni 4 a e, svédCilo o upravé ve smyslu tradiénich
systémil. AvSak také es a dokonce i b jsou pon&kud nize. Je tedy takova,
povytce beztak teoreticka soustava spi§ jen mirné jind neZ mirné lepsi (ve
smyslu tradiénich kvalit) a jeji kompromisni povaha je vic $alenim nez
skute¢nosti.

Sedmnacta kapitola jako by nazvem (Eine Temperatur zu probieren -
Jak vyzkouset temperaturu) a také umisténim (téméf v zavéru knihy) slibovala
ptecet’ ponc¢kud prostsi, praktictéjsi uchopeni. "Zkouseni" je tu viak provadéno

opé€t matematickou cestou.

Osmnactd kapitola (Eine diatonisch - chromatich - enharmonische
Tonleiter aus ein und wanzig, und vier und zwanzig wirklich unterschied-
nen Ténen zu berechnen - Jak propocitat diatonicko-chromaticko-
enharmonickou 7adu sloZenou z jedenadvaceti a CJtyFiadvaceti skutecné
rozdilnych ténit) nabizi vy§kové poméry jedenadvaceti (nikoli jiz Styfiadvaceti)
dili oktavy. Ukazuje je jednak v postupnych krocich s uddnim pomért vzdy k
nejbliz§imu piedchozimu ténu, jednak v pomérech viech vySek k zékladu
(Pfiloha 3 nahofe). Vycisluje de facto pfirozené vyskové poméry
jedenadvacetistupiové Skaly c-cis-des-d-dis-es-e-eis-fes-f-fis-ges-g-gis-as-a-

ais-b-h-his-ces-c. K témto pomérim ptidava také Cisla zavedena v jedenicté
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kapitole, ktera demonstruji vysky téni v pomyslnych hodnotach mezi 96000 (c)
a 48000 (c o oktavu vy33i).'* Srovnani t&chto &isel, representujicich vysky tond
pfirozené Skaly, s jinymi ptedeslymi, resp. srovnavani kterychkoli takovych
Ciselnych tabulek navzajem, umoziiuje zpisob orientace, jaky pfipomina dnesni
soustava centll. Zatimco ty jsou vSak logaritmicky pfevedeny na prosté s&itani,
Marpurgem uzZivany systém ziistava pomérny (P¥iloha 3 dole).

Posledni devatenacta kapitola (Eine Temperatur auf das Monochord zu
tragen - Jak prenést temperaturu na monochord) uvadi piiklady zkracovani
struny monochordu, téZ ve vztahu ke strunam cembala. O houslich nebo jinych

strunnych nastrojich, at’ s volnym & pevnym ladénim, zminka neni.

'% Marpurg tu nikde neuvadi konkrétni polohu ténd, tj. oznac¢ovani oktdv. Jména t6ni oznaduje vidy

velkym pocate¢nim pismenem (C, Cis apod.).

77

Skenovano pro studijni ugely



Friedrich Wilhelm MARPURG:
Neue Methode allerley Arten von Temperaturen dem Claviere
(1790)''

Titulni list zni:

Neue Methode / allerley Arten / von / Temperaturen / dem Claviere / aufs
bequemste mitzutheilen; / auf Veranlaffung einer von dem Herrn Baron von
Wiese zu Dresden / vorgeschlagenen neuen Stimmungsart / entworfen / von /
Friedrich Wilhelm Marpurg. // Berlin, / bey Gottlieb August Lange, 1790.
(Nova metoda nejpohodlnéjsiho sd€leni vselijakych druhi ladéni klaviru; na
popud nového zptisobu ladéni, navrhovaného panem baronem von Wiese z
Drazdan nacrtnutd Friedrichem Wilhelmem Marpurgem. Berlin, Gottlieb

August Lange, 1790.)

Utlejsi Styficetistrankovy spis piedstavuje autorovo predposledni dilo,
nepocitaje Casopisecké €lanky. Vydal je ve v€ku jedenasedmdesati let, pét let
pied svou smrti.

Po pfedmluvé je dé€leno na Ctyii kapitoly. T€zZisté je ve tteti, jeZ popisuje
dvanact druhd temperatur, a to tentokrat véetné struéného navodu k jejich

naladéni na klavesovém nastroji.

Prvni kapitola (Vergleichung der zwolf gleichschwebenden Téne der
Octave mit den zwolf Rationalintervallen derselben - Srovndni dvandcti
rovhomeérnych krokii oktavy s dvandcti pomeéry jim odpovidajicimi) uvadi
podetni operace, souvisejici s rovnoméme temperovanym ladénim. Za zaklad

bere C,'®* jemuz zde odpovida pomyslna hodnota 200000 (nikoli 96000, jako v

161
162

oddéleni rukopist a vzacnych tiskli Narodni knihovny v Praze, signatura 11 D 5
tentokrat oznacuje polohu téni: sleduje oktavu C-¢
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Anfangsgriinde...) A pomoci logaritmi urduje &iselné vysky ostatnich z

dvandcti pultoni oktavy.

Druha kapitola (Einer quinte jede in Zwolftheilen Commat. diton.

verlangte Schebung zu geben - Jak udeélit kaZdé kvinté poZadovanou

dvanactinu ditonického komatu) v ivodu fika:
Pri reSeni vSech ndsledujicich ukoli bude za zdkladni pokladdna
rovnomérnd temperatura...

A predklada navod jak ji snadnéji naladit.
Prvni operace, kterd se uskutecni pomoci 3 velkych tercii c:e, e:gis a
as:c. Nejprve se naladi oba tény ¢ a e zcela ¢isté, nacez se zvysi e
ponékud nad prirozenou velikost. TentyZ postup se provede s e:gis a
pak is as od c. Pokud Zddna tercie neni rozsifena vice nez jing,
nebude sluch rozsirenim urdzen a oktiva C:c'® je dokonale &istd, takze
neni treba nic dalsiho Zadat.
Druha operace, kterd se tyka 4 malych tercii c:es, dis:fis, fis:a a a:c.
Nejprve se naladi tony ¢ a es zcela Cisté, nace? se snizi es ponékud
pod prirozenou velikost... Pokud Zadna tercie neni ziZena vice ne? jind
(mehr als die andere unter sich schwebet) a sluch neni jejich
pozménénou velikosti (durch die Schwebung) urdZen, je naladéni hotovo.
T¥eti operace.  Zde budou naladény 4 malé tercie e:g, g:b, b:des a
cis:e timtéZ zpusobem, jako byl ten ve druhé operaci. Oktava E:e musi,
Jjako vSechny oktavy, byt dokonale cista.
Ctvrtd operace.  Zde budou naladény 4 malé tercie gis:h, h:d, d:f a
Sfras = (f:gis) podle téhoz zpiisobu jako predeslé.

V poznamce pak autor uvadi, Ze je-li to shleddno pohodIn&jsim, miize se ladit i

takto:

1% Agkoli u oktdv Marpurg velikosti pismen jakoby rozlifuje polohu, pii li¢eni jednotlivych postupii
pise viechny tény malymi pismeny.
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1) c:es, dis:fis, fis:a a a:c.

2) Od c ddl c:e, e-gis a as:c.

3) Od dis nebo es ddl es:g, g:h, h:dis.
4) Od fis ddl fis:ais, b:d, d:fis.

5) Od a ddl a:cis, cis:eis, f-a.

Tento postup neni nijak originalni.'® Pokud si Marpurg na jiném misté

165
stéZuje na obtiZnost postupd pti ladéni, resp. fakt, Ze pfesné chténé velikosti
kvinty je pti ladéni t€Zko docilit, konstatujme, Ze tato metoda, a¢ zcela odlisna
od tradi¢nich postupli (vé€tSinou kombinace ladéni kvint a tercii), miZe t&Zko
byt jistejsi ¢i presnéjsi. Pii ladéni kvint a tercii blizkych pfirodnim se 1ze velmi
pfesné orientovat pomoci slysitelnych razd.'*® Tercie rovnomé&mé temperatury
vSak razuji tak rychle, Ze jednotlivé kmity jiz v malé oktavé sluch nerozeznava,
ackoli ve velké 1épe; v této poloze je ovSem ladéni celkové obtiZzn&jsi. Urleni
kvality jen na zakladé dojmu jakym se interval zd4, je pak rozhodné& nesnadné.
Je oviem pravda, Ze u této temperatury razuji kvinty naopak tak maélo, Ze

orientace podle nich je rovnéZ obtizna. Takova metoda mize byt tedy pouZita

pro ladéni spiSe usilujici o rovnomérost, pokud si toto ne¢ini velké naroky na

pfesnost.

Na zalatku tteti kapitoly (Allerhand Temperaturen, deren kleinste
Schwebungen nicht unter einem Zwolfte Commat. diton. sind, zu erfinden
und bequem auf zu tragen - Jak vynalézat a pohodiné aplikovat vselijaké
temperatury, jejichZ nejnizsi mira temperovani neni mensi nez jedna dvandctina
ditonického komatu) autor pfipomind, Ze pro sestaveni temperatury je nutné

veédét, Ze:

1% srv. Marpurgiiv obdobny postup ve Versuch..., kap. 18., § 160, kde autor nasleduje piiklad uvadény
G. A. Sorgem; viz téZ pozn. 129

% Uvod, § 1,s. 1

1% viz vyse kap. Akustické minimum
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1) soucet dild, o které jsou zmenSeny kvinty, musi dat 12/12 ditonického
komatu;
2) velké tercie, rozdélené do &tyt skupin (Classen),'®” musi dat v kazdé skuping
piebytek 21/12 téhoZ komatu,
3) malé tercie ve tfech skupinach museji dat v kazdé deficit 32/12 komatu
4) velikost (die Schwebung) velké tercie zavisi na velikosti ¢tyf po sobg
nasledujicich kvint...
5) velikost malé tercie ja dana kvalitou deviti po sobé& nasledujicich kvint
Pro podrobné;si informace tu autor odkazuje na sviij Versuch.
Nasledujici tfi tabulky (§ 26-28) ptehledné a pfedem ukazuji dvanact soustav,
jez autor posléze jednotlivé probira, opisuje jejich kvality a podava navod
postupu pii ladéni néstroje. Prva tabulka ukazuje miru temperovani
jednotlivych kvint (viz PFilohu 4), druha velkych tercii ve &tyfech skupinach
(Pfiloha S), posledni malych tercii ve tfech skupinach (PFiloha 6). Zastavme se
u charakteristiky jednotlivych soustav:'®®

Prva temperuje kvintu d-a o 11 dild (11/12 pythagorejského komatu) a

kvintu fis-cis o 1. Jedna se o prvy systém Kirnbergeriv,'®

coz Marpurg
konstatuje. K nému uvadi, Ze ho lze mechanickou cestou uskuteénit &ileji nez
devét jim navrhovanych soustav.

Druhé zuZuje kvintu b-f 0 10 (tj. 5/6 pythagorejského komatu) a kvintu
e-h o zbylé dva dily (1/6 komatu). Jeji smysl mi ziistava utajen. Nejb&Zngjsi
toniny C-dur a F-dur by v ni mély pythagorejské tercie na tonice. Naopak tercie
akordd Cis-dur, As-dur, Es-dur a B-dur by byly blizko pfirodnim.

Tteti soustava zuZuje kvinty e-2 o 9 (3/4 komatu) a es-b o 3 (1/4
komatu). Jeji hypotetické kvality nejsou lepsi.

Ctvrta temperuje kvinty e-4 o 8 (2/3 komatu) a gis-dis o 4 (1/3 komatu).

'7 Marpurg nemé na mysli jakostni tiidy, ale cykly, ve kterych se tercie po tfech skladaji v oktavu

18 Srv. Versuch..., kap. 15., § 135
19 viz vyse
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Pata kvintu b-f o 7 a kvintu e-h o 5. Zde leZi ob& podobné temperované
kvinty v kruhu naproti sobgé. Tercie f-a a c-e, podobné jako h-dis a fis-ais,
nepfestavaji mit pythagorejskou kvalitu.

Sest4 soustava zuZuje rovnym dilem (6) kvinty b-f a h-fis. Tu se stava
pythagorejskou také tercie g-h.

Sedma rozdéluje stejné rovn€ miru mezi tfi kvinty v pravidelnych
rozestupech po kruhu: c-g, e-h, gis-dis. Takova by - pfi nevyrovnanych
kvalitach kvint - méla vSechny velké tercie stejné. Jejich velikost by se
shodovala s tou u rovhomérné temperatury. V tabulce velkych tercii jsou samé
sedmicky (v kazdé¢ skupiné€ 3. 7 = 21).

Osma zuzuje Ctyii kvinty o 3. Tyto kvinty jsou rovnéZ v pravidelném
rozestupu: g-d, e-h, cis-gis, b-f. Zde maji zase vSechny malé tercie stejnou
velikost (8).

Devata soustava umist'uje tutéZ miru a pocet mezi jiné kvinty: f-c, b-f,
fis-cis a h-fis. Jakoby Marpurg hled¢l zamérné "vyklidit" prostor nejb&Zné&jsich
tonin, 1 zde se vraci pythagorejska kvalita tercii c-e, g-h, dana pfirodni kvalitou
kvint c-g-d-a-e-h.

Desata znovu pravidelné - ob kvintu - rozmist'uje Sestkrat jednu Sestinu
komatu (2 dily) mezi kvinty c-g, d-a, e-h, fis-cis, gis-dis a b-f. Vysledkem je
jakasi "nepravidelnd rovnomérna temperatura" se shodnymi velkymi terciemi a
velkou podobnosti kvalit jinych intervall téhoZ druhu.

Jedenacta soustava shlukuje stejnou miru a poéet zuZenych kvint do
pfimého sledu Sesti kvint. Jak ovSem u Marpurga jinak, neZ co nejhiife pro
kvality nejfrekventovanéjsich tercii: do odvracené poloviny kruhu A-fis-cis-gis-
es-b-f. Zatimco tedy tercie akordii H-dur a Fis-dur by v tomto ladéni mély
velmi slusné kvality, jsouce o kricek bliZze pfirodnim neZ pythagorejskym,
akordy F-dur, C-dur a G-dur by mély znovu pythagorejské tercie.

Dvanacta a posledni navrhovana soustava je dal$im "naschvalem", kdyz

o deset jednotek (5/6 komatu) zuZuje kvintu gis-dis. Je to zaroven jedina
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soustava, kde se vyskytne rozsifena kvinta: c-g; o 1. Kvinta f-c je o 1 zliZena a
kvinta a-e je ziizena o 2 (1/6 komatu). Také v této soustavé je obtizné, resp. asi
1 nepatfi¢né, hledat prakticky vyznam. Jako by chtéla dovrsit pfedvadénou

rozli¢nost a uvadéla jen piiklad ke zvladnuti teorie.

Ctvrta kapitola (Beschreibung der Temperatur des Hrn. B. v. W."”° und
Vergleichung derselben mit der Kirnbergerschen - Popis temperatury pana B.
v. W. a jeji srovndni s Kirnbergerovou) popisuje v § 41 temperaturu dotyéného
autora. Jedna se o systém, temperujici dvé€ kvinty o polovinu pythagorejského
komatu: es-b a b-f. Takové ladéni znamena pythagorejské kvality tercii akordt
od F-dur smérem pokruhu az po H-dur. Akordy Cis-dur, As-dur a Es-dur v
ném maji velkou tercii dokonce mirné€ uz§i nez p¥irodni. Takové "plytvani" asi
mohlo byt soucasnikiim téZko pochopitelné.

V dalsich paragrafech je postupné ptivadéna ve srovnani tato soustava s prvni
Kirnbergerovou, jez vystupuje jako prvni mezi prve uvadénymi dvanacti.
Marpurgova kriteria jsou tu opét spiSe technického razu. Pfednost dava
systemati¢nosti. Naptiklad vyrovnanosti tercii v kazdé skupiné (v kazdém cyklu
tfi velkych ¢i Ctyf malych). U Kirnbergerovy soustavy kvituje kvality &tyf
ptirodnich tercii, avSak di, Ze je to na ukor ostatnich (§ 43). Strategické
rozmisténi kvalit nebere v tvahu. Celkové mu vSak ani drdZdanskd temperatura
mnoho neimponuje. V samém zavéru pieje ponékud ironicky jejimu udenému
autorovi, aby se nadale vénoval hudebni teorii ...a tu cas od casu obohacoval

novymi objevy.

170 Agkoli v titulu knizky vystupuje jméno "Baron von Wiese", uvadi Marpurg v pfedmluvé, Ze prace
tohoto autora vysla v Drazd’anech pouze pod inicidlami "B. v. W". Rika, e vydavatel p. Hilscher
autora zna a pta se, ...proc by ostatni svét nemél védét, Ze to je pan Baron von Wiese? Je to z mé strany
indiskrétnost, Ze vyzrazuji to tajemstvi...
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ZAVER

Otazky soustav hudebniho ladéni jsou pestré a sloZité. Neni jen ladéni
star¢ a nové, Spatné a lep$i. Vyména systéml v historické hudebni praxi
probihala postupné, v té€sné souvislosti s vyvojem hudebné&historickym a
hudebnéestetickym. Prace ustavuje ¢i spis jen nabizi zakladni rovinu pro pohyb
v terénu na domaci piidé. Potyka se s terminologickymi nedostatky, které vsak
nemohla v cesté za specialnim tématem obejit. Vstupuje do prostoru dosud u
nas takika prazdného. Teprve pifipadné budouci diskuse o otazkach
terminologickych i vécnych mohou dat pevnéj§i zékladnu pro badani tuzeji
vymezenych témat a pfipadné ovlivnit vagni pfedstavy o hudebnim ladéni v

obecném povédomi.

Friedrich Wilhelm Marpurg byl skuteéné zastincem rovnomeérng
temperovaného ladéni a jeho propagatorem v Némecku. Zasadni vliv na jeho
nazory méla francouzska teorie. Hlubsi ukotveni jeho nazord, tj. nejen rozhodné
pfesvédceni, ale také jeho ovéfenost a provazanost s praxi, se v8ak u néj jevi
jako pochybené. Zatimco ve svych Principes de clavecin z roku 1756 popisuje
ryze francouzské, silng nerovnomérné ladéni,'”" o rok pozdg&ji v Anfangsgriinde
der theoretischen Musik jiZ zietelné, byt jesté ne tak autoritativn€, dava znaény
prostor principim rovnomémé temperatury a nedovoluje pochybnosti o své
preferenci tomuto systému. Devie hovoii o "viru" rovnomérnosti, ktery
Marpurg $ifil v Némecku (téZ vedle Neidhardta a Sorge), pricemz tato infekce
mu byla naoCkovana cCetbou Rameauovy Génération harmonique (vysla
1737)."* Touto "infekci" vsak okoli zjevn& jesté dlouho zasaZeno nebylo,
ackoli budoucnost ji jednoznatné patiila. Ve svych pracech Marpurg
rovnomé€mé ladéni nekriticky glorifikuje. Uvadi sice také piiklady jistych

kompromisnich soustav, jejich kvality vSak ve skute¢nosti jako kompromis

" yiz vy¥e tabulku &. 5
172 Devie, op. cit, s. 145
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mezi timto ladénim a tradiénimi systémy vnimat nelze. Svou roli snad mohla
hrat skute¢nost, Ze Marpurg - ve svych aktivitich mimofadné& erudovany, le&
piesto amatér - se zpoCatku obtiZné prosazoval a existenéni zabezpedeni mu
tyto aktivity nepfinesly vlastné nikdy. V sadzce na tuto kartu, jakou bylo
rovnomérné temperované ladéni, mohl citit $anci uplatnéni, tfebas i pomoci
nekone¢nych, Casto agresivnich polemik. Tyto polemiky byly ve véting
namifeny proti jeho dfivéj$imu ochranci a pomocnikovi v zajidténi existence - J.
P. Kimbergerovi; tento jeho o tfi roky mladsi vrstevnik ziskal profesionalni
hudebni vzd€lani a byl i Siroce uzndvanym teoretikem. Co moZna kompletni
teoretické uchopeni zvoleného systému, v odkazu na francouzské vzory, mohlo

173 zda

tedy skytat jisty prostor pro vefejné uplatnéni. T&Zko spekulovat,
hlavnim motorem byla Marpurgovi ptipadna zast, vyristajici ze zavisti vaci
Kirnbergerovi, nebo naopak zda vefejné osofovani pfitele, jehoZ misto na
slunci bylo jisté, mélo byt prostiedkem k ziskdni slavy. Urditd mira
pfedpojatosti, neobjektivnosti podavanych informaci, nekriti¢nosti vykladi je
ovSem z textd zfejma.

Marpurgiv vliv na dobovou hudebni praxi profesionald nebyl zasadni,
zfeymé ani pfili§ vyznamny. Daleko vét§i vyznam pro vzdélani jesté budoucich
vrcholnych hudebnikd (L. v. Beethoven, F. Schubert), patiicich svou tvorbou
Jiz pfiStimu slohu, mély v otazkach ladéni tradiCni aZ regresivni principy jeho
mladsiho soucasnika J. P. Kirnbergera. Zfejm& Setnost Marpurgovych spisti a
jasna formulace nazori, na néZ bylo mozno navazat v 19. stoleti, vedly badatele
k tomu, Ze mu pfisuzovali obecné vyznamn&j$i misto. Jakkoli mu misto

vyznamného hudebniho teoretika upirat nelze, jeho vliv na d&jiny hudby a

jejich vyvoj byl spise okrajovy.

' za vic nez pouhé spekulace tyto véty nevydavam
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