STARA HUDBA

Nemam rad

plastova okna
ve fasade
barokniho palace

v pirvodnim zimeckém divadle provedena opera G. F. Hiindela Sosarme, Re di Media. Provedeni pfipravil se

V rdmeci konference Svét barokniho divadla konané ve dnech 4.—-6. cervna 2004 v Ceském Krumlové byla

svym ansamblem Cappella Accademica Ondrej Macek. PFi této prileZitosti jsme mu poloZili nékolik otdzek.

Soubor Cappella Accademica se specializuje na
provadéni baroknich oper. Které opery jste uZ nastu-
dovali?

V roce 1995 jsme zahajili nase ptisobeni na poli
barokni opery Purcellovym dilem Dido a Aeneas. Zahy
poté jsme zapoéali spolupraci s Ceskou Handelovou
spoleénosti na dlouhodobém projektu Mistrovska dila
barokni opery - Georg Friedrich Héndel a jeho soucas-
nici. V roce 1996 jsme takto provedli Handelovu operu
Rodrigo, pak operu Lucio Silla, v roce 1997 prvni verzi
jeho opery Il pastor fido a téhoz roku opét Purcellovu
Didonu na festivalu v Litomysli — to bylo nase prvni
scenické predstaveni. Nasledoval Handeluv Imeneo,
kterého jsme v roce 1998 realizovali poloscénicky téz
v ramci festivalu Prazské jaro, koncertné jsme davali
v roce 1999 Flavia. To bylo vlastné nase posledni kon-
certni provedent, pak uz jsme studovali vie scénicky.
Koncertni predstaveni jsme vétsinou realizovali v ba-
roknich zameckych salech - v Jaroméricich nad Rokyt-
nou, na Dobiisi, v Maskarnim sdle v Ceském Krumlo-

opus musicum 4/2004

ve apod. Velmi dilezitou se pro nds stala spoluprice se
zameckym divadlem v Mnichové Hradisti, které je sice
klasicistni a pochdzi z roku 1833, ale svymi principy
jesté odpovidd baroknimu divadlu. Zde jsme v roce
1999 provedli oratorium Il sacrifitio d’Abramo od P. P.
Benciniho, znamenitého fimského skladatele a Hande-
lova vrstevnika. V té dobé jsme se jiz rozhodli vénovat
se soustavnéji neprovozovanym operam italskych skla-
dateli. Jde vesmés o sice zapomenutou, ale velmi kva-
litni hudbu, na rozdil od fady napf. Vivaldiho koncerti
0 hudbu ,neohranou”, neznamou a prekvapujici, ¢asto
velmi origindlni. V tom nam byli napomocni i néktefi
italsti muzikologové - napfiklad Alessandro Borin nam
pripravil edici Vivaldiho opery Orlando finto pazzo,
kterou jsme v roce 2000 uvedli v zameckych divadlech
v Mnichové Hradisti a v Ceském Krumlové a poté na
festivalu Feste Musicali per San Rocco v Benatkach. Ve
spolupraci s italskymi institucemi a muzikology jsme
uvedli téz oratorium Giuditta B. Marcella. V roce 2002
jsme nastudovali operu L’Amor generoso A. Scar-
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lattiho, k niZ jsme si edici pripravovali sami podle
originalu uloZeného v British Library. A konecné v roce
2003 jsme se vzhledem k zajmu festivalu v Géttingenu
o spolupréci rozhodli uvést opét Handela, a to jednu

z jeho nejméné hranych oper Sosarme, Re di Media.

Hindelovu operu Sosarme jste letos uvedli na
prestiznim festivalu v némeckém Géttingenu s velkym
tispéchem, o CemZ svéd(i jak bezprostredni reakce pub-
lika, tak kritiky. Jak ses citil ve spolecnosti tak hvézd-
nyjch jmen, jakymi jsou napi. Emma Kirkby, Andreas
Scholl nebo Nicolas McGegan?

Povazovali jsme za velkou poctu hrat na tomto pro-
slulém festivalu. Byla to obrovska motivace pro viech-
ny hudebniky i zpévdky. Samozfejmosti byla precizni
organizace, velmi pfijemné bylo rovnéz mezindrodni
publikum, jehoz zdklad tvoii fada nadSenych a osvice-
nych posluchaci jezdicich na festival uz dlouha léta.
Neni to zkratka publikum ,turistické”, ale publikum
opravdu specializované a védouci, takze hrat pro né
bylo vskutku krdsnym zazitkem.

Cappella Accademica je vlastné jakousi , dvorni
kapelou” krumlovského zdameckého barokniho divadla.
Vim o mnohijch ansdmblech, které na tomto unikdtnim
misté touZi vystupovat, z hlediska pracovnikii pamdt-
kové péce vSak neni bézny provoz v divadle mozny. Jak
vlastné doslo ke spoluprici s krumlovskym zdmkem?

Nadace barokniho divadla i pamatkafi se shoduji na
tom, Ze ceskokrumlovské barokni divadlo je naprosty
unikdt, v némz je vSechno velmi choulostivé - napfi-
klad materidly, jakymi jsou dfevo ¢i pldtno; dilezita
je stabilni vlhkost vzduchu, apod. - a nelze z néj tedy
udélat repertodrové divadlo s normdalnim provozem.
Na druhé strané ¢lenové Nadace nechtéji, aby bylo
divadlo zcela ,mrtvé” - a tak vznikla idea tzv. expe-
rimentalnich pfedstaveni. K tomuto ticelu zamysleli
sehnat ke stdlé spolupraci ansambl, ktery se speciali-
zuje na barokni operu, ale jenZz se také dokdZe v tomto
pro dnesni umélce nestandardnim prosttedi pohybo-
vat. Neni tam zdzemi, které divadla dnes béZzné maji
- jsou tam dvé malé Satny, orchestr hraje pfi svickdch,
nelze tam postavit stupinek pro dirigenta a orchestr
rozesadit béznym zplsobem, atd. Pro mé bylo dtlezité
pfedevsim setkdni s feditelem zamku Pavlem Slavkem,
ktery je dusi obnovy deskokrumlovského zameckého
divadla. Na néj snad zaptasobil miij zdjem o barokni
operu a o praktickou stranku jejtho provozovani. V ro-
ce 1995 jsme v baroknim divadle provedli prvni malou
akustickou zkousku. Tyto zkousky v rozsahu 20-30
minut se pak za pfitomnosti odbornikl opakovaly
kazdoro¢né. Postupné se pfi nich ovéfovala funkce
dobové masinérie a utvofil se tym lidi, ktef{ s n{ uméji
zachdzet. Toto usili pak v roce 2000 pterostlo v pota-
ddnf mezindrodni konference Svét barokniho divadla,
v jejimz ramci jiz zaznéla kompletni opera. Konference
se pro velky zdjem odbornikii z celého svéta konaji
kazdoro¢né. V roce 2000 jsme pfi této prilezitosti pro-
vedli Vivaldiho Orlando finto pazzo a Marcellovu Giu-

dittu, v roce 2002 Scarlattiho Amor generoso, v roce
2003 a 2004 zaznél HandelGv Sosarme. Pro pfisti rok
planujeme nékterou operu z okruhu videriského dvora.

Nékolik let se zabyvds barokni gestikou. Z jakych
pramenit pii jejim studiu vychdzis?

V prvni fadé existuje fada dobovych ucebnic, které
jsou velice instruktivni, ¢asto jsou doplnény kresba-
mi, napiiklad zachycuji monology, kde je kazdy ver$
doprovazen malym obrazkem. Rada téchto ucebnic
- urcenych casto ¢inoherciim - je z konce 18. a pocat-
ku 19. stoleti, takZe vznika problém, Ze ne vée plati pro
baroko, ale je velmi uZitecné prostudovat i tyto publi-
kace. Zejména oviem vychazim z necetnych baroknich
traktath - nejdalezitéjsi je asi Dissertatio de Actione
Scenica od jezuity Francisca Langa z roku 1727. Pak sa-
moziejmé existuje mnoho sekunddrni literatury, v niz
1ze najit fadu ikonografickych materidld, a v nepo-
sledni fadé se dd stavét na dobovém vytvarném umeéni
a zvlasté sochafstvi. Barokni sochy se svymi typickymi
pozami pro nas pfedstavuji nevycerpatelnou galerii
afektii. A koneckoncti i autofi traktatt o gestice nikdy
nezapomnéli upozornit na to, Ze zdk by si mél bedlivé
vsimat dobrého soudobého uméni, v némz mize
nalézt inspiraci. V poslednich tfech letech mi s realiza-
ci rezijni stranky predstaveni podstatnym zpiisobem
pomadhd sopranistka Zuzana Vrbova, kterd se solisty
nacviéuje barokni jevidtni pohyb a gestiku. Nasim
konecnym cilem je dosdhnout jednoty mezi hudebni
a vizualni slozkou pfedstaveni. Tzv. ,moderni” nebo
»aktualizovany” inscenacni pfistup k baroknf opeie
zcela odmitdm, a nemohu-li se drzet principt barok-
niho divadla, dam pfednost koncertnimu proveden.
Abych to shrnul: nemam rad plastova okna ve fasadé
barokniho palace.

Je u nds dostatek pévcii schopnyjch zpivat obtizné
party baroknich oper plnyjch koloratur, ozdob atd.?

Ano ine. V nasi malé zemi je okruh zpévakd velmi
omezeny a téch dobrych pévcl skutecné neni mnoho,
takZe by se to mohlo jevit jako velka potiz. DalS$im
problémem tykajicim se specidlné barokni hudby by
se mohl zdat fakt, ze v dnesni dobé nemame k dispo-
zici kastraty. Na druhou stranu si nelze prilis nafikat,
protoZe si myslim, Ze opravdu dobte vedeny student
konzervatore, AMU ¢i JAMU, pokud neni vylozené
wagnerovskym typem pévce, se miiZe v barokni opefe
velmi dobfe uplatnit. Nutnym pfedpokladem je ovSem
skutecny zdjem a osvojenti si celé rady zalezitosti
ohledné stylizace péveckého partu. Treba dnes jiz
trochu otfepany problém vibrata — pokud je zpévak
technicky dobfe vybaven, musi umét zpivat i bez néj.
Vibrato neni zdleZitost techniky, ale interpretace.
Samoziejmé pro zpévaka, ktery se setkd s barokni
operou poprvé, je novych informaci hodné - také
vzhledem k tomu, Ze na nasich hudebnich skolach se
o ,baroknim” zpévu nedozvi vlibec nic. Jina pévecka
dikce, problémy s vyslovnosti, sezndmeni se se svétem
baroknich afektd, technika zpévu - viz vySe zminé-

opus musicum 4/2004

Skenovano pro studijni ucely



né vibrato nebo treba interpretace trylka a hudebni
ornamentiky viibec - to je pro pévce silny pocatecni
napor. Pokud ale ma o véc skutecéné hluboky zdjem, je
to schiidna cesta.

Podle éeho si vybirds pévce do svijch realizaci?

Jednak mam okruh nékolika zpéviki a zpévacek, se
kterymi jsem jiz spolupracoval a o nichZ vim, Ze zakla-
dy chapani barokni opery maji. Jestlize je v opefe 6-8
zpévaku, tak z 60-70% pracuji jiz s témito lidmi, Pak
nastava vzdy trochu slozité hledani novych adeptii.
Navic se pochopitelné musim fidit tim, jaké typy hlast
potfebuji - tfeba zpévacka s kirehkym sopranovym hla-
sem nemiize zpivat sopranovou roli muzského hrdiny.
Vyber hlasti je prosté nutno podfidit potfebé dramatu
~ jiné zabarveni musi mit kladna hrdinka, jiné hrdinka
Jhysterickd” atd. Dulezité je sestavit hlasovy ansambl
jako vyvazeny celek, pficemz je oviem potreba mit
typy hlasii co nejpestiejsi.

S jak pocetnym orchestrem pracujes, jaké md obsa-
zeni?

Muj orchestr zpravidla tvofi 11 smyceti, 2 hoboje,
fagot, vétsinou 2 cembala a theorba. Do orchestiisté
v zameckém divadle v Mnichové Hradisti se ani vic
instrumentalistii nevejde. V Ceském Krumloveé by se
eventualné dalo pouzit jeste vice hraci. Da se fici, ze
disponuji orchestrem zhruba odpovidajicim stredo-
evropskému zameckému standardu. Samozfejmé
nekteré velké italské operni domy ¢i napf. dvorni
opery ve Vidni, Drazdanech ¢i Mnichové disponova-
ly vetsim orchestiistém a tim padem i pocetnéjsim
orchestrem, ktery tvofilo bézné 30-50 hract. Jsem
oviem toho ndzoru, Ze sehnat dobré instrumentalisty
je daleko obtiznéjsi nez sehnat zpévéky, protoze hraci
se toho vlastné musi naucit daleko vic. Maji mnohem
vice prace s technikou, i kdyz ted' se mnou jisté fada
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mych kolegii nebude souhlasit - dostanou totiz zcela

jiny, pro né do zna¢né miry novy nastroj, zatimeco
zpévak ma svij ,nastroj” stale tyz — hlasivky. Problém
orchestralnich hraci se snazi fada dirigenti Fesit
»najimanim” hudebnikii na konkrétni projekty. Ja se
naproti tomu snazim mit stabilni ansambl, se kterym
pracuji dlouhodobé. Usilujeme o jednotnou techniku,
zvlasté u hracti na smyccové nastroje. Problém hracské
techniky je pro mé jesté zasadnéjsiho charakteru nez
pouze samotna hra na dobovy nastroj. Bez techniky,
kterd je adekvdtni nastroji, to prosté nefunguje - af uz
se to tyka drzeni housli, techniky pravé ruky, smykové
techniky atd. Dilezité jsou pro mé jednotné smyky,
stejnd artikulace, frazovani - to pochopitelné plati pro
vsechny ndstroje, nejen pro smycce. V tom jsem vysel
rovnéz z dobové praxe a svéfil jsem tuto obtiznou praci
do rukou Jany Spacilové — naseho koncertniho mistra.
Skuteénou autenticitu spatfuji v jednotné hre
- dobova dobfe vedena kapela méla jednotné nastro-
je, vétsinou od jednoho vyrobce, cvicil s nimi jeden
kapelnik, méla tedy urcity styl — a toho u dnesnich
muzikanti fluktuujicich od nahrévky k nahravce Ize
jen stézi dosahnout. Drzet si stabilni soubor je oviem
v dneénich podminkach dost obtizné, tudiz jsme stale
ve vyvoji. To vée souvisi s tolik — mozna az pfilis - dis-
kutovanym problémem ,autenticity”, Polozim zdanlivé
provokativni otazku: da se baroknim smyccem hrat
tieba Mahler? Néjak by to ur¢ité slo, party by se
musely pravdépodobné trochu upravit, ale v zdsadé by
to bylo mozné, i kdyz zvukovy vysledek by byl ziejmé
dost diskutabilni. Kazdy vam ale fekne, Ze hrat Mahle-
ra baroknim smyccem je naprosty nesmysl. To oviem
jako diikaz plati v pIné mife i obracené! Tedy stejny
nesmysl je, hrat barokni hudbu modernim smyccem.
Chteli byste interpretovat Liszta na cembale? Muzete
to zkusit, ale kazdy se vam vysmeéje. Lze hrat J. S. Ba-
cha na dnesni klavir? O tom nikdo nepochybuije.
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Jestlize popfu darwinistickou tezi, ze klavir je a priori

dokonalejsi nastroj nez cembalo, zni pro mne Bach

na klaviru stejné ,dokonale” jako onen hypoteticky
List na cembale. Pro mé je jednoduse feceno podstat-
argument: Takhle se ta hudba ma provozovat, protoze
se tak podle dobovych pramenu hralo. Zcela zasadni
je pro mé fakt, Ze se néco ma provozovat pravé takhle,
protoze to tak nejlépe zni. Teorie je pro mé tedy pouze
jakymsi ndstrojem nebo voditkem pro to, abych dosahl
co nejlepsiho zvukového vysledku.

Diky uréitému nepochopeni dobovjch pramenii byjvd
dnes v fadé muzikologickyjch praci i zoukovijch reali-
zaci opery seria kladen malyj diiraz na recitativy. Jaky
mds na to ndzor?

Chapani recitativii coby podfadné slozky barok-
ni opery povazuji za velmi nespravné. Musime si
uveédomit, ze recitativ stdl u zrodu barokni hudby jako
takové a jiz z tohoto prostého divodu je naopak jeji
podstatnou slozkou. Pravé v polarité recitativu a drie
tkvi jeho dulezitost. V recitativech se odehrava déj,
arie jakozto nostitelky afektu jsou ,pro poslech”. Koho

by bavil jevistni kus, ktery by byl bez déje? Pokud
berete operni libreta jako dramata - a v tom opravdu
nevidim rozdil mezi Monteverdim, Vivaldim, Hinde-
lem, Verdim nebo Puccinim - dospéjete k tomu, ze
recitativ stoji dokonce na prvnim misté - ne z hlediska
cisté hudebniho, ale divadelniho. Tento dramaticky
prvek skvéle vyvazuji drie, které samozrejmé takeé
mohou byt dramatické, ale je to dramatika jind - ryze
hudebni, kdezto v recitativech najdeme dramatiku
predevsim ¢inoherni. Kdybyste poslouchali nahravku
barokni opery a preskocili recitativy, ztrati poslou-
chand opera jako hudebni drama zcela sviij smysl.
Publikum je vsak zejména u nas malo vychovavano ke
vnimani recitativii, coz vidim jako dlouhodoby kol
interpretil, producentu a muzikologt. K pochopent
funkce baroknich recitativt je prosté nutné vnimat
libreto, cist si ho, sledovat, co se pfi ném déje, a teprve
potom ocekavat dalsi arii. V romantické opefe, tieba
u Verdiho nebo u Smetany, jsou recitativy natolik
prokomponované a zajimavé i hudebné, Ze pro vas
bedlivé sledovani libreta neni nezbytné. Barokni opera
ma vsak tiplné jinou dramatiku a pro jeji pochopeni
je znalost libreta zcela klicova. Poslucha¢ musi vlastné
stridat zptisoby recepce - poslech arii je hudebni,
kdezto poslech recitativii je ¢cinoherni. Znovu zdtiraz-
nuji: barokni opera je postavena na jinych dramatic-
kych principech nez opera 19. stoleti, ma jinak pojatou
expresi. Podstatou baroka je exaltovanost, silné, az
prehnané afekty — mtizeme to s trochou nadsazky
srovnat s verismem. Zatimco oviem verismu vladne
naturalismus, v baroknim uméni vzdy prevlada vysoka
mira stylizace. V nasich realizacich se snazim velmi
dbat na interpretaci recitativii, Recitativ je pro mé
podstatnéjsi nez naptiklad interpretace ozdob. Musi
vychazet z prirozeného spadu lidské reci. Pak se stane
v pravém smyslu dramatickym a zajimavym. Recitativ
vychazi z rétorického mysleni a pravé rétorika je pro
barokniho skladatele, interpreta i posluchace jakym-
si véeobjimajicim vychodiskem. Princip recitativu
najdete navic nejen v barokni opere, ale i v tehdejsi
chramoveé hudbé a rovnéz v hudbé instrumentalni.
Mam zkuSenost, Ze zpiva-li nékdo dobre recitativ,
nemuze zpivat po vyrazové strance $patné ani arii, coz
obracené bohuzel neplati.

Pouzivani dobovych ndstrojit se zvolna stdva
samoziejmosti. S problematikou ndstrojii ovSem tizce
souvisi i problém ladéni. Jaké ladéni preferujes ve
svijch realizacich?

To je pomerneé slozita otazka a nerad bych zachazel
do zbytecnych technickych podrobnosti. Tedy alespon
strucné: rozhodujici pro barokni hudbu je tzv. pfiro-
zené ladéni. Zakladnim hlediskem jsou pfitom cisté
tercie a rozliSovani velkého diatonického a malého
chromatického piilténu. Casto se tzv. ,staré ladéni”
ponékud mylné ztotoznuje pouze se systémy, podle
kterych se ladi klavesové nastroje - podle Werckmeis-
tera, Kirnbergera ci Valottiho apod. Klavesové nastroje
je totiz nutno vzdy ponékud temperovat, dulezita je
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oviem mira tohoto temperovani. Rada souborii zamé-
fenych na tzv. autentickou interpretaci pouzivd znacné
temperovand ladénti, kterd se jiz blizi dne$nimu ladéni
rovnomérnému. My pouZivdame tzv. sttedotonové ladé-
ni nebo nékterou jeho variantu. Stfedoténové ladéni
bylo kli¢ové pro 16., 17. stoleti a ma své opodstatnéni
jesté hluboko do 18. stoleti. Pro continuo je toto ladén{
velmi vyhodné, protoze je v ném obsazen maximaln{
pocet Cistych tercif. Zbyvajici ¢tyfi tercie, které znéji
falesné, Ize v continuu obejit nejriiznéj$imi zptisoby

- miiZzeme se jim zcela vyhnout, nebo je zahrat rychle
v arpeggiu, zahrat na nich ozdobu apod. A co se ptlté-
ni tyce: v pfirozeném ladéni neexistuje enharmonicka
zaména. Tedy napiiklad: g-fis je diatonicky pultén

a je mnohem vétsi nez chromaticky paltén f-fis. Toto
rozliSeni se projevilo i na terminologii: pojem chroma-
tika pochazi z feckého slova ,chroma” - tedy barva.

A skutecné, v pfirozeném stfedoténovém ladéni lze fis
opravdu chépat jako pouze jinak zabarvené f, zatim-
co ptlton g-fis je skute¢ny interval - mald sekunda.
Dnesni hudebnici i publikum, vychovani na klaviru,
vnimaji viechny piltony stejné, zrovna tak jako jsou
uvykli na prili§ ,velké” tercie, takze pro né mize byt
problém poslouchat hudbu v jakémkoliv jiném ladéni.
Je to ovSem véc zvyku.

Provddéni oper v Ceském Krumlové se v mnohém
list od realizaci na jakyjchkoli jinjch mistech. MiiZe§
popsat, v cem tato ,finakost” spocivd?

Divadlo v Ceském Krumlové je neuvéfitelné fasci-
nujici a jedineéné. Mizete vytvorit skute¢ny barokni
~Gesamtkunstwerk” s kostymy, masinérii, vyménami
scén apod. Hrdt v ném je tizasné, ale na druhé strané
i velice obti#né, jak jsem jiz o tom hovotil. Navic je
nutno si uvédomit, Ze ansambl tvorf 6-8 zpévaki, cca
17 hract v orchestru, 10 statist, 30 masinistd a lid{
obsluhujicich dobovou osvétlovaci techniku - to uz
je vice neZ 60 osob, ale pfitom tam neexistuje Zddnd
svételna signalizace. Koordinace je velmi slozitd, takze
je potieba pfipravé vénovat opravdu hodné ¢asu. Je
to zkrdtka svét sam pro sebe. Nejzajimavéjsi je pocit,
Ze realizujete dobovou partituru, kterd je vlastné
torzem a spoustu véci v ni neni zaznamenano - nejen
z hudebniho hlediska, ale napiiklad tam nejsou rezijni
pozndmky, v partitufe nenajdete, jak zachdzet tieba
s masinérii. V krumlovském divadle mdte najednou
k dispozici to, co zndte z dobovych pramenii - propad-
Ia, stroje, atd., ale nevite pfesné, jak by to v rdmci ope-
ry mélo fungovat, musite to vyzkouset, coz je leckdy
dobrodruzné. A najednou za¢nou zapadat ty kaminky
do mozaiky samy, riizné efekty se stanou samoziejmé
a dokonce zjistite, Ze to ani jinak nejde. Tfeba mate
v operni partiture sinfonii na 12 taktd, ktera hudebné
neni nijak vyznamna a vy se ptdte, pro¢ tam vlastné je.
Jde o misto, kde se méni scéna — potemnéld zahrada
se md zménit na rozsviceny sdl, v némz se bude konat
slavnostni obfad. Béznd vymeéna se vétsinou vejde do
ritornelu k arii, trvd asi 6-7 sekund. Tato vyména je ale
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A najednou zjistite, Ze ta sinfonie trva pfesné tak dlou-
ho. Ale tohle se nedozvite nikde jinde nez v Ceském
Krumlové. Nebo daléi piiklad: z dobovych pramenti
vime, jak vypadalo rozsazeni operniho orchestru — Ze
tam byla dvé cembala a hudebnici sedéli v fadéch, pfi-
demz jedna fada byla posazena zddy k publiku, druhd
zady ke scéné. Dnes toto rozsazeni prakticky nikdo
nepouzivd. V Krumlové byl oviem objeven ptivodni
pult, ktery byl ukryt na ptidé a ktery do orchestfisté
pfesné zapada. Je dlouhy a oboustranny, takze hudeb-
nici opravdu musi sedét proti sobé a zadny dirigent
prosté uprostied byt nemuze. Misto pro cembala

a continuové nastroje zbyva po stranéch - jde tedy

o stejné rozmisténi, jaké zndme z dobové ikonografie.
Jisté je mozno fici, Ze kdyz takto hudebnici v 18. stoleti
hrali, védeéli, pro¢ to délaji, a muselo to fungovat. Kdyz
to oviem dnes chcete vyzkouset, miZete byt snadno
naiceni z fundamentalismu. V Ceském Krumlové to
ale s timto origindlnim pultem ani jinak nejde - je to
dalsi kaminek do mozaiky.

Jaké jsou dalsi plany souboru Cappella Accademica?

Na olomouckém festivalu Baroko 2004 v srpnu
leto$niho roku provedeme latinskou karnevalovou hru
dochovanou v osecké klastern{ sbirce pod nédzvem Fa-
cetum musicum, jejiz opis je datovdn rokem 1738. Jde
0 nesmirné zajimavou skladbu, vlastné malou komic-
kou operu s fadou podrobnych scénickych pozndmek.
Neni to ovéem tak docela anonymni dilo, jak bylo
dodnes prezentovano, jde o pasticcio sestavené z ital-
skych opernich drii. Zatim se ndm podafilo identifiko-
vat jednu Vivaldiho drii z opery Orlando finto pazzo
a dvé drie z Handelovy Agrippiny, pfedehra a dalsi dvé
arie jsou s nejvétsi pravdépodobnosti od Antonia Lotti-
ho, jsou tam riizné vazby na Bendtky a Neapol, ale ted
je jesté pfedéasné o tom hovofit. Recitativy vypracoval
néjaky domdci skladatel, ktery rovnéz pfetextoval arie.
Badani v tomto sméru jesté neni uzavieno, pracujeme
na tom - je to takova hudebni detektivka. Rozhodné
se jedna o skvélou hudbu, na jejiz provedeni se velice
tésime. Dal3i takovou vyznamnou akci, kterd nds cekd,
je uvedeni oratoria J. J. Fuxe Il Trionfo della Fede, které
budeme hrat v zafi 2004 pri prilezitosti 780. vyrod{
zaloZeni mésta Opavy a soucasné 800. vyrodi pficho-
du piisluinikd Rédu némeckych rytifa na severni
Moravu. Oratorium vzniklo v roce 1716 a pojedndva
o sporu mezi Virou a Bozskou laskou na jedné strané
a Svétskym casem a Svétskou laskou na strané druhé.
Nastudovani tohoto Fuxova dila je soucasné jednim
z prvnich vysledk{ nového dramaturgického sméfovd-
ni souboru, kterému piedchadzela asi dvouletd bada-
telskd p¥iprava: v budoucnu chceme uvadét hudbu,
kterd se hojné dochovala v zemich Koruny Ceské, a to
hudbu autorti z okruhu videriského dvora - tedy dila
napt. od Caldary, Fuxe, Contiho a dalsich vynikajicich
skladateli. Jsou mezi nimi zcela nezndmé, le¢ fascinu-
jici opery, a dale pak vysoce kvalitni duchovni hudba
- neSpory, mse, oratoria apod. Tyto skladby bychom
rddi znovu ozivili.

Skenovano pro studijni ucely
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