CariTuLo 7

LOS METROS HISPANICOS

1. INTRODUCCION: ABUNDANCIA DE METROS

La poesia hispinica cuenta con una amplia gama de metros,
que van desde las 2 silabas hasta las 22. Con todo, hay unos
metros muy usados —especialmente los de 8 v 11 silabas, segui-
dos por los de 7 y 14—y otros verdaderamente raros. Si nos
tuvieramos que decantar por un solo metro, el mas usado en
todas las épocas y el mas arraigado en la poesia popular v tra-
dicional, ése seria el octosilabo. Por su parte, el endecasilabo,
metro italiano afianzado en el Renacimiento, es el dominante
en la poesia culta en arte mayor desde el siglo xvi hasta hoy.

Los poemas que utilizan un solo metro (monométricos o
isosilabicos: romance, soneto, etc.) son los mas abundantes
en nuestra lirica. Los heterométricos o heterosilibicos nacen
de la necesidad de variacion melodica o ritmica. Presentes en
la tarda Edad Media (coplas de pie quebrado), se incremen-
tan en el Renacimiento (oda horaciana, cancidn petrarquista,
madrigal, etc.), ¥ reinan en el moderno verso libre.

Estilisticamente, los metros cortos resultan més aptos
para tratar temas ligeros, y los metros largos para los gra-
ves. Los metros con un niimero par de silabas (4, 8, etc.)
reciben en muchos autores el nombre de «parisilabos»; e,
inversamente, el de «imparisilabos» los de niimero impar.

Vamos a pasar revista a los metros hispanicos, desde su
mixima frecuencia hasta su minima', primero dentro del
arte menor y luego dentro del mayor,

Aunque una exposicion sistemdtica que comenzara por los metros de
2 silabas y terminara por los de 22 serfa mucho més ordenada, creemos
preferible exponer primero los metros més usuales y concederles mas espa-
cic. De este modo nos parece que el lector gana en perspectiva de uso,
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1: Arte menor (de 2 a 8 silabas).
2: Arte mayor; 2.1.: Simples (versos de 11, 9, 13, etc. sil.).
2.2.: Compuestos (14, 16, 10, etc. silabas).

2, METROS DE ARTE MENOR

Los que mas volumen fonico tienen entre los de arte
menor —los de 8, 7y 6 silabas— suelen encontrarse en poe-
mas monométricos, En cambio los de menor volumen foni-
co =5, 4, 3 v 2 silabas— se encuentran casi siempre acompa-
fnando a otros mas largos en composiciones heterométricas,
No estd excluido, sin embargo, su empleo independiente.

2. 1. Los mis uswales: 8, 7y 6 stlabas

En el arte menor, ¢l mas usado es el octosilabo, €l gran
metro espanol. Lo encontramos en nuestros mas primitivos
poemas, las jarchas (s, X), vy llega hasta nuestros dias. En
octosilabos cantan los pueblos hispanicos (copla, soled, sevi-
llana, huapango, etc.). En octosilabos se escribe el
Romancerao, las décimas, las redondillas, ete. Nuestro tea-
tro clisico estd mayoritariamente escrito en octosilabos, y
otro tanto sucede con la lirica popular o popularizante.

Con ritmo trocaico (—=-«=w-« 1, tiene un gran precedente
en la métrica popular latina: el «versus quadratus» o tetra-
metro trocaico cataléctico. El uso del tetrimetro trocaico en
la poesia ritmica latina medieval (p. ¢j. «Pange, lingua, glo-
riosi») esti documentado en todo el dominio romanico.

Sin embargo, no hay que descartar un primer desarrollo
autdctono del octosilabo en Espana —donde coincide con el
grupo fonico medio de la lengua espanola-, en Provenza y
Francia («heptasyllabe=), en Italia («ottonario=>), o en

* En lalia ¢l «ottonarios e, durante los primeros siglos, un verso de
caricter popular y muy usado {en las «ballates y «laudes). En la métrica
culta, en camhbio, ha wenido poca fortuna, igual que los demds versos pari-
silabos. Dante afirma que son bastos, por lo que los impares son preferi-
hles: «Pansillaba vero propler sui raditatem non utimur nisi raro; retinent
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Portugal («octossilabo»). Y de hecho, el octosilabo mds fre-
cuente en la Romania es el «polirritmicos, que mezcla versos
trocaicos con otros dactilicos (--~-- ==~} ¥ con mixtos (es
decir: con mezcla de clausulas trocaicas v dactilicas en el inte-
rior del metro: =-=-~--~-, 0 bien -------<1, e incluso tro-
caico-pednicos (------—--; —-~-----), Los poemas en octo-
silabos de un solo tipo ritmico se encuentran a partir del
Neoclasicismo, pero siempre de modo aislado. He aqui un
ecjemplo de octosilabos polirritmicos: unos versos del
«Romance de Fontefridas:

8- sVete de ahi, enemigo,  cemeeees
Ba malo, falso, enganador, 0 -=-wee-
8- que ni poso en ramo verde,  we-w-e—-
Ba ni en pracdo que tenga flor;,  weweow-
8- que si el agua hallo clara, et e —
Ba turbia la bebia yo» ceweeee

Después del octosilabo, ¢l metro mas abundante en arte
menor ¢s ¢l heptasilabo. Procede de la métrica popular latina,
del tetrametro yvambico cataléctico, cuyas dos mitades pasan
a ser consideradas versos independientes *. Como tal estd
documentado en los himnos de San Ambrosio de Milin. Esto
explica su presencia en todas las lenguas romanicas, espe-
cialmente en la italiana (ital. «settenario»)* —donde es el
segundo metro mas importante, tras el endecasilabo—, Por
otra parte, la poesia francesa —cuyo influjo sobre la literatura
espanola es notable en algunos periodos como la Edad Media
v el Neoclasicismo— favorece el uso del heptasilabo, hemisti-
gquio de su gran metro, el «alexandrin» (12 silabas), que es
interpretado entre nosotros como de 14 silabas (7+7).

enim naturam suorum numerorum, qui numeris imparibus, quemadmo-
dum materia forme subsistunt.s {De Vidgeri Eloquentia, 11, 7).

* El terrametro yambico es un verso latno de 15 silabas con dos miem-
bros: el primero un heptasilabo esdrijulo, ¥ el segundo un heptasilabo
llanao. Ej.:

aluem fos exornat fulgides Fructus fecundat gratuss

' Al «settenario- Dante lo llama «celeberrimo carmens v lo sitda inme-
diatamente detris del endecasilabo: «Et dicimus eptasillabum sequi illud
quod maximum est in celebritate.» {De Vidgan Eloguentia, 11, 5),
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En la poesia espanola el heptasilabo aparece muy tem-
pranamente, acompanando al octosilabo dentro de la métri-
ca fluctuante de nuestros origenes. Asi lo encontramos en
las jarchas y después en los romances antiguos y en las
seguidillas, Con el Renacimiento, el «settenarios italiano,
complemento del endecasilabo en numerosas composicio-
nes (madrigal, cancion de estancias, lira, etc.) pasa a Esparia.
El Barroco lo consolida como metro independiente en los
romancillos heptasilabos, v el Neoclasicismo hace que supe-
re en uso al octosilabo: en letrillas, anacrednticas, endechas,
etc. Aunque nunca deja de usarse, decae su cultivo en los
periodos siguientes, hasta que lo incrementa el grupo poé-
tico del 27.

Los poemas en heptasilabos suelen ser polirritmicos
—-mezcla de metros con distinto ritmo—. El heptasilabo tro-
calco (w=w=v- ~) se encuentra de modo uniforme en poe-
mas del Romanticismo. Veamos un ejemplo de polirritmia
en un romancillo en coartetas de Lope de Vega:

7- «jPobre barquilla mia, = -—-w-w—o
Ta entre pefiascos rota, B S
7= sin velas desvelada @ =00 oweweeoo
7a ¥ entre lasolassolals 0 wew—w-w

El tercer metro mas frecuente en arte menor ¢s ¢l hexa-
silabo. Procedente de la poesia medieval latina {------; p.
ej. «Ave maris stella»), lo encontramos en la poesia pro-
venzal con este mismo ritmo trocaico. En la poesia galaico-
portuguesa, en cambio, tiene ritmo dactilico (-----+<). El
hexasilabo castellano, frecuente desde el siglo XIv en villan-
cicos y romancillos, mezcla ambos tipos (polirritmia), aun-
que con predominio de los dactilicos. Con monorritmia dac-
tilica se encuentra a partir del Neoclasicismo. Veamos
hexasilabos polirritmicos en una letrilla de Gongora:

- «La mis bella nifia g
Ga de nuestro lugar, el
6= hoyviudaysola =0 —wewas
6a ¥ AYer por casars  m—wee
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2, 2. Metros fundamentalmente auxiliares: 3, 4, 3 y 2 silabas

El pentasilabo suele darse combinado con los metros de
11 v de 7 silabas. El de ritmo dactilico (--~-~) es el «verso
adf;nimx-j, con el que nuestra métrica 1'ep1'ndm:t: el adénico
clasico (----=), como en las estrofas sifico-adonicas, El de
ritmo trocaico (=---~) predomina en los poemas polirrit-
micos monométricos, cuyas muestras mas antiguas se re-
montan al siglo Xv.

El tetrasilabo ¢s muy abundante en la Edad Media, comao
complemento del octosilabo en las coplas de pie quebrado.
El «pie quebrado» es precisamente el verso teftral.«;iiahn.
Tiene ritmo trocaico {---~). Poemas monomdétricos en
tetrasilabos aparecen a partir del Neoclasicismo. e

El trisilabo (~-~) v el hisilabo tienen un uso escasisimo,
En el Siglo de Oro podemos encontrarlos alguna vez en
ecos v ovillejos. Desde el Neoclasicismo los hallamos inde-
pendienwﬁ, bien en poemas monométricos, bien en las esca-
las métricas del Romanticismo. He aqui dos muestras, una
de un poema en trisilabos de Jorge Guillén, y otra de versos
bisilabos en una escala métrica de Espronceda:

3- «jCaballos ——
3- De fuego ———
3a Crinados, -—
5= Sujetos -
3a A manos St
% De vientos e
3a Muy claros|s o
b «Leve, -
2 Breve -~
2 Son.= -

3. METROS DE ARTE MAYOR, SIMPLES

El mis importante en este grupo es el endecasilabo,
seguido a bastante distancia por el eneasilabo. El decasilabo,

* Recibe este nombre porgue tiene el esquema ritmico del lamento
por la muerte prematura de Adonis,

LO¥% METROS HISPANICOS 127

que seria en uso el metro siguiente, ofrece la peculiaridad
de tener algunas formas simples y otras compuestas (5+5).
Mucho menos frecuentes son los metros de 13, 15y 17 sila-
bas,

3. 1. El endecasilabo

El metro de 11 silabas llega a Espana procedente de
[talia. A su vez, el endecasilabo italiano aparece en el siglo
XII {1135) —probablemente como evolucion de una forma
bajolatina, o quiza tomado por casualidad de los rovado-
res provenzales, que lo usan poco—, y se convierte en el gran
metro de la poesia italiana, desde el siglo xi1 (Dante y la
escuela del «dolce stil novos, Petrarca, etc.) hasta nuestros
dias.

En la Espana del siglo xXv aparece el endecasilabo como
variante del dodecasilabo en el verso de arte mayor, fluc-
tuante (asi en Micer Francisco Imperial). El Marqués de
Santillana intenta adaptar el endecasilabo italiano”, pero
seran Boscan v Garcilaso quienes lo afirmen y consoliden
en el siglo xvi,

Por influencia italiana, el endecasilabo se extiende en el
siglo Xv1 a todas las literaturas occidentales’, En el
Renacimiento se considera que este metro reproduce varios
latinos: el tetrametro cataléctico, el sifico horaciano y el

5 El ritmo vacilante que se percibe en sus endecasilabos se debe, a
veces, ala presencia de dos silabas tdnicas consecutivas, v, mis a menudo,
a la mezcla del dtmo del endecasilabo italiano (acentacion en 6 silaba o
en 4*) con el de los endecasilabos gallegos (acentacidn en 7 o en 5*).
Asi, por ejemplo, en el soneto «En el préspero tiempo las serenass de
Santillana, junto a 7 versos de acentuacion itliana, encontramos otros 7
que acentian en silaba 7 y que son claramente endecasilabos de gaita
gallega, similares a los de la estrofa de arte mayor, en boga en el siglo xv.
Por gjemplo:

«cantan € atienden al buen temporals . —vvevsawea {1-4-T-10}
=sea desting o curso fatal- — i b {1-4-7-100)
«El cuerdo acuerda, mas non el sandins s-wevveveas (2-4-7-10)
_=jtal es la llaga del dardo amorosols --e-vc-we—- {1-4-7-10)

En Francia, Ronsard v La Pléiade lo utilizan con ensiasmo. Arraiga en esa
literatura, donde se le considera =décasyllabes v es también llamado svers
COMIMnN s,
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alcaico igualmente horaciano®, lo cual acrecienta su presti-
gio y uso. ?

Ritmicamente, existen dos tipos basicos de endecasilabo
italiano: «a minore», que acentia en silaba 4* v «a m_m'urew.
que lo hace en 6'. En ambos tipos cublra especial impor-
tancia la distincion entre acento constituyente y acentos
extrarritmicos. En los endecasilabos «a maiore» el acento
constituyente se sitia en 6° silaba (ademas del de H]“I, que es
fijo). En los «a minore=, en 4* silaba (y en 10* €l l'-l_]ﬂ::l.11.lll."1'
demis acentos posibles son extrarritmicos, no imprescindi-
bles”.

En los endecasilabos «a minores, horacianos o séficos,
el acento constituyente en silaba 4* esta acompanado por
el final, en 10% ¥ también por dos acentos flotantes cuya
posicion es variable: 1* o 2¢ silaba el primero, y 6* u 8* ¢l
segundo. El endecasilabo sifico se uso durante toda 1:.1
FEdad Media en la poesia latina, sobre todo para composi-
ciones religiosas. Veamos distintas realizaciones de sificos
en Garcilaso de la Vega:

(1)-4-(6)-10: w;Quién me dixera, Elisa, vida mia-
(1)-4-(8)-10: «Libre mi alma de su estrecha rocas
(2)-4-{8)-10: w51 no me lleva a despenar consigo
(2)1-4-(6)-10: de algin barranco Albanio a mi despecho.»

Debemos incluir también dentro de los sificos aquellos
tipos de endecasilabo, mas raros, en que falta uno de los
acentos extrarritmicos flotantes, o los dos, o bien aquellos
en que existen dos primeros acentos flotantes o dos segun-
dos:

4-(8)-110: «Mas la fortuna, de mi mal no hartas
4-{6)-(8)-10 seuando en aqueste valle al fresco vientos
(11-{2)4-(6)-10:  «Yo soy contento, ¥ anies que amanescas

Dentro del endecasilabo «a maiore» o acentuado en 6%,
tres tipos se nos perfilan con relieve propio —y sus denomi-
naciones adjetivales apuntan hacia sus habituales valores

% Yéase el capitulo de Poemas estrificos: estrofas de 4 versos.
' pPor ello los sefalaremos entre paréntesis en los esquemas de los
ejemplos siguientes,
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estilisticos—: el endecasilabo enfitico (con acentos constitu-
ventes en 1%, 6* y 10" silabas); el heroico (2%, 6 y 10%) vy el
melodico (3%, 6° v 10%):

1-6-(8)-10: «Arboles que os estiis mirando en ellass
1-6-110: «Hiedra que por los drboles caminas»
2-6-(8)-10: «Cual suele el ruisefior con triste canto
2.6-10: quexarse, entre las hu_]'a.li escondidos
3-6-10: «A despecho y pesar de la ventura
3-6-10: que por olro camino me desvias

Caso especial son aquellos endecasilabos que acentian
tanto en 4* como en 6%, pues podemos plantearnos el pro-
blema de si son de tipo sifico o de tipo heroico. Nos pare-
ce preferible considerarlos saficos, por ser posible para el
safico acentuar en 6%, pero no al revés:

(2)-4-(6)-10: «Corrientes aguas, puras, cristalinas»
(204 (G)-(8)-10 «5i llegas antes, no te estés dormidos

Otros tipos de endecasilabos pueden surgir por la pre-
sencia de acentos extrarritmicos en posiciones contiguas a
los constituyentes. La semasia del poema y el sentido ritmi-
co del lector aconsejarin en cada caso, bien la desacentua-
cion ritmica, bien la pronunciacion como acento enfitico
de esos antirritmicos;

G=(9)=10: «5i el arrepentimiento tras &l vinos
2-(5)-6-(7)-10: «Estd y estard en mi tanto clavadas

Ademas de todos estos tipos de endecasilabo italianos,
existe un pequeno grupo que podemos llamar endecasila-
bos hispanicos 0 antiguos, generalmente anteriores a la
entrada de los italianos en el siglo Xv1. Su uso es muchisi-
mo menor que el de los italianos, El mas importante es el
endecasilabo dactilico (acentos en 1%, 4%, 7* y 10%: «Dame
licencia, mudable Fortunas), componente del «verso de arte
mayors, que en esta estrofa alterna con el dodecasilabo tam-
bién dactilico. Se conserva el endecasilabo dactilico, mono-
métrico, en canciones populares gallegas, y tras siglos de
olvido reaparece en el Modernismo, en el poema «Porticos
(1892}, de Rubén Dario, del cual entresacamos una estrofa;
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1-4-F-10 «¥a del tablado flamenco a la orilla
1-4-7-10 y ase en sus palmas los crotalos negros,
4-7-11) mientras derrocha la audaz seguidilla
1-4-7-10) bruscos acordes v raudos alegros.s
: &R : . 0
Continia este endecasilabo en el Postmodernismao'?,

aungque sigue siendo escaso. Otros endecasilabos menos usa-
dos ain son el trovadoresco, que acentia en 4" y 10* y se
encuentra en Santillana y en ¢l Modernismo; el galaico anti-
guo, que acentda en 5" y 107 y se encuentra en la poesia
popular gallega v en el Modernismo; y por tltimo el ende-
casilabo a la francesa, que acentia en 4 sobre palabra aguda,
luego en 6% u 8 (flotante) y en 10% Aparece aisladamente
en el Neoclasicismo y Modernismo.

3. 2. Kl eneasilabo

Es muchisimo menos usado que el endecasilabo o que su
vecino el octosilabo. Sin embargo, estd presente desde la liri-
ca antigua —aparece en una jarcha— hasta nuestros dias. En el
Auto de los Reyes Magos (finales del s, X11), la primera obra de
teatro conservada en lengua castellana, el eneasilabo es el
metro mas abundante. Tal vez guarde relacion con el
«octosyllabes francés y provenzal. Pero igualmente lo encon-
tramos autoctono, en el folklore del Norte de Espana, ligado
habitualmente al ritmo dactilico (<-«w-ww-x ).

El encasilabo polirritmico, el de la lirica v el teatro
antiguos, lo resucitd Rubén Dario en «Cancién de otoiio
en primavera» (probablemente movido por la alabanza
de Verlaine a los metros impares'' v por ser el «octosylla-

LR S
" AsT en estos versos de Jorge Guillén:

1=4=T-14); wlioro de gozos: el alma en lapiel, —ve-ve--e-

1-4-7-140: Ante los dos ¢l jardin inmortals 0 seeoweoweo

U En su «Art Poétiques:
«De la musique avant wule chose,
Et pour cela préfére L' Impair
Plus vague et plus souple dans Uair,
Sans rien en lui qui pése ou qui pose.-

Es prohable que este famoso poema estimulase La reflexion tedrica de Rubén,
especialmente fuerte en lo que aane a los ritmos v a la experimentalidad.
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be» el metro mas importante de la poesia francesa des-
pués del alejandrino), y lo usd extensamente en su Cando
a la Argentina. El encasilabo polirritmico tene un ritmo
fugitivo v sutil, nada contundente v si lleno de matices.
Todo el Modernismo cultiva el eneasilabo polirritmico,
en especial Villaespesa y Nervo. En la literatura contem-
porinea algunos poetas lo utilizan mucho, por ejemplo

José Hierro y Gabriela Mistral. Veamos unos versos de esta

altima:

- «Las bestiecitas te rodean weememems
9a v te balan olfateandote.  ssoewew- e
9— D otra tierra v olno reing. sovewe e
9a legarian los animales -
9 - que parecen ninos perdidos,  eeovowaow
Ya NiAos OSCUF0S qUE CUZASEN.s  —==—=—w—=

En el Neoclasicismo y en el Modernismo el eneasilabo se
usa en algunos poemas monorritmicos, bien con ritmo tro-
caico (~-------~} o dactilico —en himnos y composiciones
enfaticas— {(~-=--wo-~ }'?, 0 mixto —en narraciones v dialo-
EO5— [~eommanas ). Otro mixto (=ww=w=w=-x ) monorritmico
lo utiliza Juan Ramon Jiménez en «Balada del domingos y
«Balada de 1a flor de la jara-.

3. 3. Metros simples de 10,12, 13, 15, 16, 17y 18 silabas

El decasilabo €s un metro que puede aparecer tanto sim-
ple como compuesto, pero es mucho mas frecuente en las
variedades compuestas.

El decasilabo simple, aunque cuenta con algful prece-
dente en la versificacion fluctuante medieval, es poco usado
en la literatura espanola hasta llegar al Romanticismo,
donde es cultivado para himnos patrioticos y religiosos (por
ejemplo, los himnos nacionales de Argentina, Chile, Bolivia,
Perti, Uruguay, Paraguay, Méjico y Guatemala; de ahi el

12 par ejemplo, «Carrera de Al-hamars, de Zorrilla:
sRendido v las uerzas perdiendo, R
al vértigo intenso cedid=  w—weoses
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nombre de «decasilabo himnario» con que se le conoce).
Tiene un fuerte ritmo dactilico con 3 acentos en cada verso
—en las silabas 3%, 6" y 9°-. Asi en Zorrilla («Un testigo de
bronces):

10A «Esto es [ay! que arrojado en el viento sw-w--- -—
10 B asunada el espirituva, =000 wmowv-wus
10 A v anudado en el Oltimo aliento U ——
0B nuestro cuerpo arrebata quizds 0 we-we- G

El Modernismo continta escribiéndolo, aunque lo usa
menos que el eneasilabo. Como ejemplo de decasilabo dac-
tilico simple podemos citar ¢l poema «Blasdne», de Rubén
Dario:

10 A «El olimpico cisne de nieve 0000 =e—seoweow
10 B con el dgata rosa del pico et
10 A lustra el ala eucaristica y breve e
108 que abre al sol como un casto abanico.» =v--v-ve-~

Los demis metros (12, 13, 15, 16, 17 v 18 silabas), en sus
variedades simples, se utilizan exclusivamente en la experi-
mentacion métrica del Modernismo y -algo- del
Romanticismo, sobre todo en el tipo de versificacion de clau-
sulas que se ajusta al metro. Asi, en el Modernismo pode-
mos hallar un dodecasilabo ternario (~~-==w-=ww—-=), sim-
ple (4+4+4 silabas) y con ritmo prr‘mica“". El mas frecuente,
sin embargo, serd el tridecasilabo ternario, que es como un
eneasilabo prolongado («---v-v-- ww=w), también de
ritmo peonico. Aunque rara vez aparece solo, lo encontra-

% Cr. ]. Vicudia Cifuentes (19249 57-60). Veamos un ejemplo de José
Maria Gabriel v Galin:

«He pasade las de agosto noches puras [ ] o S e
cabe el tronco perfumado del abeto, Bl e T
escuchando los rumaores del wrrente.s ey [y [

Julio Vicuna comenta de él: «Es un verso nuevo, gue no tiene historia,»
Detecta alguna aparicion esporddica en Micer Francisco Imperial, v sefia-
la que el primero que se ocupa de €1 es Sinibaldo de Mas (1809-1868) en
su Sistema musical de la lengua castellara, Edvardo de la Barra (Estudios sobre
ln versificacidn caslellana) también se ocupa de este verso, de modo inde-
pendiente a Mas, v apunta —con alguna vacilacion— que podria ser consi-
derade como simple,
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mos a menudo como complemento ritmico del alejandri-
no. En estos casos recibe la errdnea denominacion de «ale-
jandrino ternario»'!, También existe un curioso tipo de tri-
decasilabo, mal llamado alejandrino a la francesa, ensayado
en el siglo xvin'?,

En cuanto a los hexadecasilabos, ¢l Romanticismo empled
la forma de dactilico simple («--vv-vo-vo-vu-n ). Utiliza
igualmente el Modernismo un hexadecasilabo simple, de 4
acentos, basado en la repeticién de la clausula peénica
[womewom e m vy 1. Asi en «Ofertorios, de Juan Ramon

Jiménez:

=D mi sangre se nutricron las estrofas de estos cantos;
son las flores de mi alma, que cayeron a los dsculos
de una brisa sonriente, saturada de perfumes, [...]

guardadores de magnilicas riqueras ignoradas»'®,

4. METROS DE ARTE MAYOR, COMPUESTOS

Dentro de este grupo de metros, el mis frecuente es el
alejandrino. A una buena distancia le siguen los metros de
12, 16 v 10 silabas. Los demas forman parte de la experi-
mentacion métrica del Modernismo,

4. 1. El algjandring

Es el verso de 14 silabas dividido en dos hemistiquios de
7+7. Procede seguramente del tetrimetro yambico cataléc-

" Yalveremos a tratar de £l en este mismeo capitula, al examinar el ale-
jandrino,

1% Es un verso simple —por lo que no puede ser alejandrino— v de 13
silabas. Su peculiaridad consiste en que la silaba 6* tiene que coincidir con
final de palabra, bien en silaba tonica, bien en sinalefa con la primera sila-
ba de la palabra siguiente,

' Este verso nos muesita que estamos ante un metro simple y no com-
puesto, ya que la palabra smagnificass, esdrijula, mantiene en el compu-
Lo borelas sus silabas; s fuera metro compuesto, estaria en final de primer

hemistiquio v por tanto computaria una silaba menos,
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tico latino, o bien del asclepiadeo menor —a través de los
himnos de Prudencio—-. Durante la Edad Media, en los pri-
meros siglos de las literaturas romanicas, se usa para poe-
mas didicticos v ha_giugrﬁﬁc:nﬁ' *. Pero es la literatura fran-
cesa la que mas lo utiliza,

A la literatura espanola el alejandrino llega desde
Francia, v recibe su nombre del Roman d'Alexandre (c. 1180-
1190}, del normando Alexandre de Berna}'m, Puesto que la
métrica francesa computa los versos desde la primera silaba
hasta la tltima ténica —pero no la dtona postonica, si existe—,
el alejandrino francés consta de 12 silabas, Por el contrario,
el alejandrino espanol consta de 14, contando una mas en
cada hemistiquio'.

'" En el norte de Italia encontramos una literatura moralizante que usa
el «doppio settenarios, y que tiene probable relacién con Francia. Pero
también en Iralia, en Sicilia, hallamos una dervacion del tetrametro yam-
bico cataléctico en el scontrasto: —composicion dialogada, quizd repre-
sentable— de Cielo d"Alcamo (primera mitad del s, xm):

=Rosa fresca aulentissima ch'apari inver' la state,
le dlonne i disiand, pulzell” ¢ maritane:
trégemi d este focora, s teste & bolontate.

'* Existe en la Edad Media francesa un conjunto de biografias fabu-
losas sobre Alejandro Magno, cuyo punto de partida es la fantastica Vida
de Algjandra, escrita en griego, del Pseudo-Calistenes (5. 10}, traducida al
latin en ¢l 5. % Hitos en esta serie son un Epatome (5. 1) de una ante-
rior biografia de Alejandro, por Julio Valerio (s, 1), la Historia de Proeliis
(5. x}, del arcipreste napolitano Leone, y el Alexandreis {1184-1187),
escrito en heximetros virgilianos por Gautier de Chatillon v populari-
zado en la ensefianza escolar, En cuanto a los poemas en lengua fran-
cesa, escritos sobre este tema, encontramos €l Alecandre de Alberic de
Pisangon {primer tercio del s. X}, en el estilo de los relatos hagiogra-
ficos ¥ con ciertas afinidades con los cantares de gesta; el andnimo de
Poitou {(1160-1165), en decasilabos monorrimos, v ¢l Roman d ‘Alexandre
de Alexandre de Bernay, 16,000 versos dodecasilabos. Asi este metro,
por la fama del Roman d’Alexandre, pasd a llamarse desde el 5. xv sale-
Jandrinos.

" Veamos unos versos de Andromagus (1667) de Jean Racine, cuya cesu-
ra marcamos con trazo oblicuo. Con independencia de que el primer o
el segundo hemistiquio termine en silaba tinica o en silaba muda —rima
masculing o rima femenina, respectivamente—, el computo siempre es de
6 + 6 silabas:

sAux ordres d’Andromaque / ici tout est soumiss
«Songe, songe, Céphise, /@ cette nuoit cruelles
sHermione, Seigneur? /11 a faut oubliers
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El alejandrino es el gran metro de nuestra primera escue-
la culta, el «mester de clerecia» (ss. XIII-XIv: de Berceo a
Lopez de Avala). La cuaderna via del mester de clerecia no
usa la sinalefa: en su lugar emplea hiato o bien elision de
silaba. El ritmo acentual de cada hemistiquio en esta escue-
la es variable («alejandrino polirritmicos). Como en esta
estrofa del Arcipreste de Hita:

14 «Como dise la fabla, del que de mal se quitat «w-vw-vivvwv-v
14 "Escarva la gallyna e falla su pepita™ = ~«-wwe-w P e
14 Provéme por llegar a la gaha maldita, — — «=www- fare s
14 didme con la cayada wras la oreja fitas  —wmeeow P — -

En el siglo xv desaparece pricticamente el alejandrino
para reaparecer, de nuevo por influencia francesa, en el
Neoclasicismo. El Romanticismo también lo cultiva, pero
seran los modernistas —nuevamente bajo el signo de su
admiracion por la cultura francesa, donde este metro es el
dominante en todos los géneros: épica, teatro y lirica— quie-
nes volveran a hacer de €l un uso extensisimo. Tanto, que el
alejandrino invadira campos tradicionales del endecasila-
bo, como ¢l soneto o la octava.

Normalmente el alejandrino se presenta como polirritmi-
co en el poema. Sin embargo, existen poemas alejandrinos
con ritmo uniforme: bien trocaico (~-v-v-~: v-v-~v-+), hien
dactilico (~~-~~-~: ~~-~~-<}, Ambos se encuentran en poe-
mas del Romanticismo, con precedentes en el siglo xv1 y pos-
teriores. Al tipo dactilico pertenece la «Sonatina» de Rubén
Dario («La princesa esti triste. ;Qué tendra la princesa?»). Es
posible también tener poemas con ritmo uniforme de tipo
mixto (-------: —~~---~) en el Modernismo.

En este mismo periodo se encuentran versos de 14 sila-
bas que ya no pueden llamarse alejandrinos por tener no
isostiquios sino heterostiquios: 6 + 8 silabas. Son los tetra-
decasilabos, que pueden poseer ritmo trocaico uniforme, o
bien ritmo dactilico.

4. 1. 1. Algjandrine y tridecasilabo ternario

Los modernistas hispanicos, siguiendo la pauta de la reno-
vacion metrica francesa, donde el alejandrino a partir del




