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Né&kolik boda na vysvétlenou:

Napsal jsem ,, Polydynamiku”, jeZ je spiSe rozborem
»déni” pez theoril.

Zajimalo mne ,déni” mezi materii a myslenkou.

Mél jsem na vybranou:

pochopit, nepochopit,
byti chapan, nebo nechapan.

Vybral jsem prvé a zaméstnal jsem se tim, &im se
muzikant zaméstnati m4,

pochopit sama sebe.

A ponévad? jest mi konsekvence tou nejprotivnéjsf
vlastnosti tvotivého Elovéka, uchopil jsem sebe jako
kli¢ k dohadovanému neznamu co mozZna nejdtive,
nez budu vyvojové v roce 1960.

Poznal jsem z déjin filosofie, Ze viechny filosofické
skoly se tvofily dle toho, kiera hlava se houpala na
dfevéném koni svého Skatutkovani z prava do leva,

¢i z leva do prava.

Pochopil jsem v zapéti, Ze mi neni mozno houpati
se tak jednostranné a jednotvarné, ba naopak, roz-
hodl jsem se houpati se polydynamicky, t. j.:

z prava do leva, g

z leva do prava, o
v

ze predu do zadu, &

» )

ze zadu do pledu, } <

a také obracen vzhiiru nohama etc.

Zijeme blaznovstvim denniho Zivota.

Jediny rozdil je, v Sem se naSe blaznovstvi zradi.

Jsme budto mysliteli, pak bliznime dokonale ve-
sele, nebo nemyslime viibec, pak je nafe bléznovstvi

velmi seriosni.
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Blazniti, to znamen4 %iti, jenom uvédomime-li si to.

Polydynamika chce byti rozborem ,déni”, ne
theorii.

Proto jsem se po své premiefe dotetl v kritice
p. Dr. Huttera:

» + . pFedeviim viak poutal zdjem co
dovede umélecky povaletnd nejmlads
generace, jez s velikymi potencemi slo-
vesnymi proklamuje jakési nové uméni.
Oviem vzbudi vidy podezieni, jestlife
v uméni proklamuje se nova etapa z apri-
ori konstruované theorie a techniky, pi-
koli z nového dila.”

A dale:
+Oviem nezbytné je, aby v uméni dilo
vychazelo z vnitfni potieby obrody, ni-
kokli z prostého rozhodmuti...”

Zaznamenivam pouze: Polydynamika vznikla piil
tfetiho roku po vzniku aktovky, kterou venkoncem
psal devatenactilety skladatel.”

A mimochodem:

I kdybych byl napsal jakousi theorii, byl bych
toho dalek jiti konsekventné ku pfedu jednotvarnou
bohorovnou linkou:

- Nesvazi se ani profesoriddou,

ani vlastni theorii.

E. F. Burian. V dnoru 1926,

* CoZ oviem nemiife vadit, nebof v 17. roce svého
véku dovedél jsem se, Ze nedosahuji urovn&€ takového
Debussyho, Schénberga a Janadka,
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Aforismy.

I

ESTETIKA, dfive: Nauka o osklivém krésnu.
nyni: Nauka o krasné osklivosti.

Basen k pfedsudku.

Predsudek k basni.

RANO si vezeme vie, co potfebujeme k slavnost-
nimu vzezieni: pitomost. My kravaty, puky, manZety
a boty. — Kam? Na pohfeb? Ne. Prodévaji uméni.
»Kupte si, mame laciné, ~n&jsi, nejlevnéjsi,” — Kdo?
Inu, panové umélci se Zeni s potfebnosti, — Reénik,
kravata, puk, manZeta atd.: ,My umélci, proletafi
ducha... potfebujeme. Citime. Nafe doba vrcholi.
Kdo netvoii, at...” Zévan mrazeni, ,Kdo netvo¥i,
at... at... AT!” Veler svlékneme, co isme cely
den potfebovali: pitomost. My kravaty, puky, man-
Zety a boty.

P ANI UMELC. Nespadne paruka? Potite se. Li-
tidlo! Pohyby rukou jsou velmi zdravé. Cviteni
krasy. Dohrali aspirinovy kontrapunkt. Onanie filo-
sofie. KéZ by nés panbi¢ek pii zdravém Zaloudecku
zachovati radil.

HUDBA. Uméni vyjadtovati se tony. Naprosto ne-
pottebna, protoZe krasna. Nepotiebna, proto neuzé-
konéna. Beethoven vyrostl z Beethovena. Fjhle,
panové, estetika hudby: Nepiste! Velky nemysli,
neformuluje. Forma roste z vyrazu. Proto: Nebylo,
neni, nebude nového. Forma zabiji sama sebe. U-
piimnost bude nova. Vzacna. ,My o hudbé a hudba
za humny.” Stravinsky. Kdo Yam davé pravo lhat?
Nemohoucnost. Bojite se svobody. Nejdokonalejsi
formou je zpév prachistorického ¢lovéka. Nas zpév
padélek. Oslava vyumélkovanosti. Nejsme viak pri-

9




HEPTTYT g

R W

W

STy

e

mitivy. Proto budme upffinni, Priznejme si omezenost,

chuzujeme se, Vsechno, co bylo uZito, mage it
Skladatel kuriosnich symfonii nebude méné cenngjsy,
napise-li operetu. Kdo mide rozkazovati? Jenom psi
Stékaji. Nenarodil se genius, ktery by napsal v nag
dobé& operu s uzavienymi &isly? Abso Iutni svo-
boda. Vyraz. Kdo? Geniuys,

INSTRUMENTACE. Kapitola sama pro sebe. Tomu
se Tka Zivot! Kazdy néstroj ma svou individualitu,

jest nejvétiim ne$varem minulé hudby, Trubka pe-.

sttib¥, mluvi. Paradoks: Clovék PovySuje nastroj
obrazu svému, Lépe: Néstroj vyjadiuje pod zi-

minkou ¢lovéka. Vyznam orchestralif polyfonie.

HARMONIE. Nedefinovatelna, Hrda, Konsonanmi,
Pani skladatelé vid; jen krvavou zmagkaninu v -
cadle svého mozku. Nedostupni!

PUNKTUM CONTRA PUNKTUM. Pohlavni styk
dvou tond. Harmonie v pohybu. Kolotani dvou tes
v neustilém dopliiovani se. Je nas Zivot jenom po-
hlavnim vy&erpavanim? Vyjadiujeme se viim! Maly
pohyb vyjadiuje také, Pozor polyfonikové, abychom
nebyli impotentn;! Paralysa.

VZNESENE, CiLE 1 Teksty, programy. — Nemite
zkaZené zuby, skladatelé? Vage hudba je odrazem
Vaseho nitra? Skoda, ¥e »Vase Nitro” nemtiye Zehlit

alhoty,

RYTMUS. Prvni predpoklad. Polyrytmika, vedens
ienom instrumentalnimi hlasy. Jinak téZka, lehka.

Hust4 sple¢ hiasti na dkor rytmu. Bach nejrytmictési
v tematu, Moderni hudpa: Skladatel ztratil rytmickou
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PREDTAKTI. Vice nez dilo. Ticho pred Cinem,
Ranni ¥ero. Pied bouii, Embryo pohlaveiho ukojen/,
Roste v dokonalého tvora se vSemi Spatmostmj, Umira
ve vyZiti,

OTIV. Nejves dokonalost! tonem, Rytmicka

bt v

Clenéni — t&3k4 cel4 Tvrdosijna ligatura, Idealni

TEZKA.LEHKA, X sCitatel, jmenovatel sudy. Nové
rytmy: X s¥ftatel, jmenovatel lichy, Matematika obo-
hat{ hudby o nevyjadiitelné. Téska? Lehka? Prvo-

!

w

pocatek: Tézka

DEKLAMACE Viraz, Aliquotni tony. Variace
slov. Modernf 7péy. Drama. Spravng deklamuje Ge-
bauer. Buben se Piei vSem spravnostem. Pizyuk
slova esteticky nezdfivodnime, Matematik nestasi
nulovymi &isly. Dennfm pozdravem tvo¥ime, Vdéené
pro vytvarnika.

PISEN - pic. SONATA - pic. SYMFONIF, ~ nic.
FUGA - nic. OPERA — nic. Forma ,proto” pa vy-
znamné ,pro&” — viecko.

TAK zvani »tradiéni” : Uméec neimprovisuje.
Jejich vZOry viak improvisovaly to, co onj tvofi,
Neuméle&i1!

snahou, dokézati ddvno objevené Iépe. Nage doba,
Prozatim, nefikala nic sty pseudoprorokd, Vitézila
mi¢enim, Velks tecka na konci véty velkych pfed-
chiidci. Zoufalg Pro opice a papousky, nemajicich
co opakovati.Vybl’ieix’ se estetisovanim a pedagogikou.

parenisti nemchoucnosti vyviji se hesla, Stay{ soptf
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védénim, mladi nevédomosti. Nemluvné, nefikajici
vice nez radost svych bezzubych st vice davé, nez
viechna uméni halapartnik@t dneska. Laicka kritika
tute bezvyznamnou spoudt nazyva moderni.

PET LIDf. Harmonika. Hieben. Dva kiiklouni.
Paty do Zidl tloukl. Uméni viéas ziti,

\CRAHOVE A NEVESTKY. Krasni! Ne proto, Ze
vrazdite, nebo se prodavate, Proto, Ze vite, Proto, Ze
musite. Vase zpoctivéni nendvisti by rostlo.

BYLI nejvétsi z nejvétsich a Fkali: Zena a uméni,
Mali z nejmensich: Plod Zenin a uméni.

VELCI POVZNESEN{! Nesvobodni! Vysoko. Mélce
nevidite. Otroky jste samu sobé, Svoboda bez ilusi!
Stali protivna iluse vaseho Zivota. I ten by se mél
od ni ocistit. Stud vaSeho uméni rovna se tiché per-
versi. Neni stydlivych polopannen. Vy, bojici se
nahého &lovéka, teho od néj otekavate?

Polydynamika.

IL,

PRINCIP KOMPOSICE.: Paralelni kvinty a skryté
oktavy. Zajimavé. Moderni umélec uéf se pravidiim,
aby jich cestou k dokonalosti nepouzival. Uéeni har-
monie a kontrapunktu = déjinny fakt, t. j. ,byli
jsme”. Zjednodusena technika moderniho tvaréiho
materialu = skutecnost, t. j. ,jsme”. A ,budeme” je
zdkladem vyvoje jednotlivych individualit.

Zkostnatéli jsme p¥ilis na abecednim ,a”. Nemohli
bychomzkostnatét na ,b”? Syste-patentované vilety,
s veskerou aprovisaci, od stupnic ke kontrapunkiu,
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kde dloub4 zastavka, potom ,vzhru” Carokrasnou
zachézkou k formém, jsou naprosto nemohoucné.
Zdrzuji. Talent se poti v neustalém vedru ,dlouho -

" pic nevédét”, pokracuje kilometrovymi kroky smé-

rem severojiznim a koneéné s celou uéenosti podina
tvorit, t. j. udl se mluvit ,sam od sebe”, coZ by
nebylo zlé, kdyby nemusil pred tim snist veskeru
aprovisaci, kterou mu starostlivé ,mamicky” daly
na cestu.

Doposud: Hudebni v¥chova — pripravy ke stat-
nim zkouskam. Vyvin tvirdi schopnosti = 0.

Té&3ime se opravdu srdeéné na to, az tato hudebni
nauka bude se rovnati lating a Feétiné, totiZ mrtvym
Felem.

HI

FORMY.

Hudba s tekstem a scénou? Navésna hudba? Spise
zdvojena podstata nékolika uméni.

Ode davna boj o naprostou jednotu. Proto: ,vo-
kalni komposice, je neustalym kompromisem mezi
tekstem a hudbou.” Slabé, ale poctivé,

Fale$na tonomalba (viz posmetanovskou tverbu)
podporovala znamenité tuto kulatou tesi. Staci uve-
domiti si: Nekomponuii jenom teksty, které mohu
musikalné dofici, ale pfibliZuji se k novému ttvaru,
ktery neholduje ,kompromistim”, nybrz ponechéva
fednotlivym sloZkéun jejich vyrazové schopnosti, na-
prosto neodvislé, aby se navzajem doplhovaly v jed-
notny organicky celek. Tekst ani hudba, ani scéna
nedominuje, tfebas stiidavé. Neni zde vrcholnych
bodii jednotlivich uméni. Prosté dilo graduje. (Bee-~
thoven: ,Fidelio”. Smetana: ,Hubitka” atd.) Nede-
tailuji fale$nym vytetkovanim. Uméni, zicastnéna
v tom kterém dile, jsou souladnd, ne technicky
oviem, ale v pohybovém vztahu k celku. Mame
doké4zéno naprosto seriosné, e lze komponovati
vée, co mé uréity hmotny tvar. Viechno, co ,udi-
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néno jest”, lze Spojiti v organicky celek tak, Ze oZiva
haprosto novym a svym zivotem. (Instrumentace.
Zde, ve spojovani hmotnych prvkg samostamych a
charakterem odli$nych néstroju, tvofime nové cha-
pani hmotné pohyblivého celky a velikého soulady
rozli¢nostl.) Chybovali isme (vzpometime produkei
hud. dramat, kantét a vokaln tvorby poslednich let)
neustalym vmé$ovanim bésnikyd, nebo scenidych
charakterti do hudby a naopak. Mnohdy byly kom-
ponovany teksty naprosto hudebnég citéné, pak hud-
ba byla zbytednou pritéZf. Utikali jsme se k tono-
malbé. V hudbé se »bublalo”, »rozednivalo”,  hon-
tilo”. Potom oviem, jak jsem podotkl, bylo mnoho
kompromistt mezi jednotlivimi uménimi, Smégne
vypadajici intermezza pfi oteviené scéné, kdy v hud-
bé citim plno pohybu a scéna trpné miéf, Svétlem a
naturalistickou vypravou byla nahrazovéna tato ne-
hybnost, kterou skladatel a libretista mél miti tvairnd
vystavénu. (Wagner.)

Krétce: Nov4 forma souladu viech uméni, neyl-

| Pivajici na povrchy odpornych kris poetickych frasi,

je tvofena, beze zbyteénych kompromisg, styCanym
bodem t. zv. formalne; dramatickym konfliktem,
nebo fermatou, ke které viechna zldastnéna umén;
pohybové, zikonem rytmu, harmonie, svétla a tvarné

scény, Zijici hmoty, graduji,

ROZBORY, Nejvyse Beethoven. Katastrofa, Roz-
birdme (rozbirdme-ii vibec) Beethovenem, Pro ma-
life znamenalo by to rozhirat Picassa Rafaelem, Sku-
teCné, mnohym absolventiim nebo adeptim tak zy.
hudebniho doktoran; je Wagner nesrozumitelny, Pak
oviem poslouchéme moderni hudbu,

Iv.
DYNAMIKA, Nedtést. Méme také dynamikn

vnitini. V oblougcich a crescendech bychom se jakz
takZ vyznali. Proto isme horovali pro zjednoduseni:
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Vyborng. Bohudik nejsme kopyty, abychom byl

nardZeni do této ortopedické obuvi.

Tak zv. symfonické kreshy:

/%I

»Prisné” komposi¢né nebyly by souhlasné. Zastali

bychom u:
/
nebo u.
/ \

vad? ", t. j. dimi da neshodovaly
névadi ,oddechy”, t. j. d}mln‘f?n _
g?f se s principem neustalé tvofivosti. Nekonsek-

ventni, Jsme velice vazné u imprq:fisace. bo
Tak zv. ,tvofivé konsekventni” by musela yti

tato komposice:
o \—/

Casteéné rondo nebo kruhovity kanon.

IMPROVISACE. To jest: Rozeznavame, prozatim,
improvisaci volnou a pfisnou.

VOLNA IMPROVISACE.: V:éitf% formy. Om‘eze?'a
fantasie, tviiréf proud, uzdkonéni a formm:émv _u::;:l:-
tym my#lenkovym pravidlem. Prqpracovénl’ urc:lte 0
dseku v jednotny celek. Motivicka stavba, zakla ova,

15
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s presnym védomim sily a délky té které véty. Tedy
price ,jednoduse”.

PRISNA IMPROVISACE. Obraz: pramen, poticek,
feka, mote. Dynamika:

—
—

Bezvédomé (virél. Viefinové vyZivani. Dar vyu-
zity umélcem. Kresby jako takovato:

— [T

Jsou pouze ucelné, s uréitou vnittni predstavou,
nebo smyslovym opajenim. Piiklady prisné impro-
visace: Beethoven: ,Devatd”, Smetana: ,Prazsky
karneval”, Jan&fek: ,Lifka Bystroudka” a Stravin-

- gky: ,Le sacre du printemps”.

V.

OBSAH. Zaplat panbhh za to. MiZeme fantasijné
vcifovati co chceme. A ponévad? musime rozvrtavat
klidnou piidu pod nohama, udélime pravidla:

Harmonickymi dvefmi otevrou $e nam nesfeina
prekvapeni. Postupujeme od akordu jedncho tonu.
Usmyslime si ,uritost” a ajta, druhy ton nadm nasi
urcitost spohlavkuje protichtidnosti. '

Prazdné estetisovani nad fantasijnimi city vybave-
nymi stedem intervalii. Tak zvané moderni. Sméjeme
se barevnym toninam a charakterisujeme intervaly.

Na piiklad:

»Melodickd sekunda (sama o sobé&): klidny, po-
hodlny viraz.” Dékujeme. Budeme tedy nejlépe na-
lozeni sekundovymi kroky v hospodé pfi pivé.

Atd. ,Cim vétsi interval, bude nam tim véts{ vy-
razové napéti prekonavati.” Proto jsme ast pfi po-
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slechu na pf. Stravinského nebo Schénberga tak
udieni. .

Cucali jsme pékné palec nad papirem a# do tohoto
vysledku. Nemtizeme plece brati vadné »fantasijni
city” prechodnych nalad p¥i poslechu intervalovych
sledd. Musili bychom se pozastavit i nad zatvrzelou
bolesti kufitho oka v koncertrich botich.

Solidnim uvaZovénim, ve kterém si bez pletvarky
a zbyteénych ,fantasijnich okras” uvédomime, %e
posluchacovo veitovani je naprosto vedlej$i véci a
vypocitavat psychologické vztahy intervaly, Ze je
nanejvyée pro v profesute stuchlé pedanty, ktefi si
tento ,zajimavy” problém pfedsevzali za svoji %i-
votni praci, zbude ndm po tomto zajimavém svle&eni
kosilaté strasidlo: ,vlastni obsah”. Ano. Tak. A ted
tu stoji, rdi se a p¥itahuje podolek tésnéji k hube-
nym nozickam. Vidi, Ze je vie marné. Odevzdava se
svému osudu a ejhle: ,Koéili dela!” Jako pii odvo-
du. BohuzZel stane se pravy div. Mily kodilaé zmizi
bez veskeré zodpovédnosti.

Mydlové bublinata katastrofa:

»Copak skladatel, nemél-li tekst, nekomponoval
obsahove?” Tak, tak. Veliké symfonie se kompono-
valy pii jitrnici.

Moderni hudba. Pohybliva, Roste pred otima mra-
kodrapem. Radiové paprsky méami technikou smyé-
.. Nastroje se sméji, miluji atd. KRASNA TECH-
NIKO, COZ NFEJSI VYRAZEM SAMA SOBI.?

VL
HUDBA ABSOLUTNI? PROGRAMN;?

Absolutni == pFisna improvisace. Krok nejvysif da-
slednosti, Struéné, protoze naprosto vy%ita, Hmotné
3pojen1’. Zvukové narkosa. Zhu$téna prochézi vte-
finami. Roziedéné unavuje. Dost méme hodinovych
probiémi, jejichZ vychvalovany ,vlastni obsah” ne-
vyplni naprstek. Struénost a pFirozenost budou z-
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kladnami moderni komposice. Z nejté¥Sich kol
»Chaplin schlagt Rembrant.” (Grosz.) Jsme dobou
filmi a vyzivanych divadelnich viefin, Doba sce-
nické i hudebni pohyblivosti... ,Sekundu mér,
sekundu fez.” Obratem ruky tisic metrfi, osudy,
roky. Idee rozsihlé naslednym Zivotem ne prodlu-
Zované overturami, Obecenstvo t. zv. »opovrhovana
a zbhytetna masa” nemodernisuje zdlouhavou nudou.

Tedy:

. »Moderni vyraz musi obséhnouti poviechno je-
dinym pohledem.

PROGRAMNI? Hriza z timpanovych houfek a
zduSenych vedler& sordinovanych rohil. Sardelové
ocko ma vyraznéj$i programovost ne¥ vsechny vy-
chody slunce a staré hrady oms¥elé dominantnimi
nonami, Amen. ‘

VIL

Tonalni.

Netvofivé. Vystavbou modernich myslenek na
zakladé absolutniho pohybu tvofivich elementi,
tonalita pfiti se nam s proudem tvofivosti. Diplo-
matické zavéry, dokonalé svojf stabilitou, pomalé,
nezivomé modulace, spfie vybotovani (o v¥znamu
a rozdilu slova modulace a vybolovani pozdéji)
stylisuji obraz $krtici davnov&kosti. Tonalita, z nej-
daleZitéjsich slozek hudebniho projevu a proto vy-
razoyé moznosti vrcholnych romantikd, klesaly pod
uroven bezvyraznosti tlakem nepohyblivé a nedot-
knutelné tonalnosti, posvatné vzyvané instance. Im-
presionisté barevnymi zkazkami svého chorobné
predrazdéného a gurmansky citéného sluchu zdsti-
vali pfes humbukélni vymoZenosti barevné palety
svého orchestru stejné tam, kde konéil romantismus.
Toralisovali naprosto pravidelng pfes zdani uréité
atonality. Vyerpavali svij vyraz pouze opéjenim
svého ja pokryteckymi, a¥ slabo$skymi frasemi, for-
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movanymi v nové ramee, na kterych bylo nové jenom
»V krajnosti uvedend”.

Uvédomujeme si: tonalni, atonalni?

Tak jak dnes citime povaha tvo¥eni nAm nedovo-
luje posilovati se zastaralou stabilisaci, Vedkeré va--
zani pisobi rudive.

Disonuje s na¥i myslenkou.

Volna improvisace? Ano. Svézali jsine si ruce
formaci, chténou mys$lenkou. Svazali jsme si je tona-
litou, konsonantnimi z&véry v uritost,

Pasobime pievratné. Harmonicky:

Nejprve:

Konsonance (kiestansky stud ranné hudby).

Potom:

a) disonance

b) konsonance

Dile:

neni rozdili. (Sloutenost. Nekonsekventni ekspe-
riment.)

Dnes:

konsonance (stary vyraz) = disonance (novy
vyraz). '

Disonance (stary vyraz) == konsonance (novy
vyraz). (Preciesni modernf chépéni.)*
. Tonalné:

Nejprve: _

tonalita, piisna s vyloutenim vybodeni,

Potom:

tonalita :

} (rozdvojeny vyraz).

¥ Vypotitdvat kmity a ur€ovat disonance a konsonance,
objevovat nové teorie je nesmysl. Kmitotky fysikaing
absolutni psychologicky relativni. Neproménné. Zname-
nité Ehrenburgove... ,a pfece se toi“ usmérni nds ume-

lecky. — Nechime matematiku matematikidm, fysiku

fysikim. Umglctim dame umélecké; a p¥ece se todi. Frase:
Konsonantni akordy jsou moZny jenom v dur a moll
{Hostinsky). Umélecky poraZena na hlavu frasi: disonance
Jjsou moZny jenom v dur a moll. TEime se na kmitolky.
— Umeéni! — Jedin& uméni!
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a) s Gasteénym vybolenim,
b) s nékolika vybotenimi,

Dile:

tonalita, s mnoha vybodtenimi zdénlivé atonalni.

Potom:

atonalita, kdy modulujeme.

(Nové chéapani diivéjsi modulace: 1. opoustim
hlavni toninu, toti¥ v pravém slova smyshu neopous-
thn, ponévads jsou zde vedleji vztahy tonin, tedy:
vybo&uiji, uchyluji se. Nazorné: kompasova rucicka
vyboluje, diferencuje se stanovi§tém. 2. opoustim
tivodni toninu, abych v neustdlém vyboctovéani gra-
doval k déiny, t. j. moduluji.)

Dnes:

Tondlni (stary viraz) == atondln{ (novy vyraz).
Atonalni (stary viraz) = fonélni (novy vyraz).
Konedné:

Polytonalni = naprosté piekypéni tonélnich vy-
yazi. Cesta k dokonalému zhutnéni zvukovému.

Volny rozlet skladatelovy tviréi potence podmi-
fuje posledni vyznani nasi teorie. Bohatstvi zvladnuté
a Jany jeété nezvladnutych uéind Jakaji k naprosté
neuzavienosti. Patentovana (spiSe pohodina zvyklost)
a nezrufitelna pribuznost akordil, jednoticich mo-
menti skladeb, je shofena sama sebou. Umélec,
v bourani a znovustavéni na principech nevdzané a
proto jediné tvofivé svobody, nepozndvék v toku
p¥isnych improvisaci pifbuznych a jednoticich mo-

mentl.

PRISNA IMPROVISACE."

Nespoléhame na vyrovnavani akordd a jefich ru-
Censtvi sama za sebe.

Tyofime pohyhové ve vyrazové hutnosti:

a) tonalni,
}») polytonalni,

* Um&ni vzniklo z improvisace. (Aristoteles.)
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¢c) rytmické,
d) polyrytmické.
Polyrytmika, nékolik forem, soutasné vlnicich se
dynamicky.

POLYDYNAMIKA.
VI

POLYDYNAMIKA.

Piirozeny vyvoj materialu zvukid, rytmu, polo-
rytmu, polyfonie, polytonality.

Zhmotnéni ideji technickych vyrazi.

TECHNIKA V POHYBU. )
Visledek, do kterého z nutnosti prisné komposicni
moderni umélee vcituje nejvlastnéjsi uméni svého ja.

TECHNIKA STROJU.

FOTOGRAFIE, HUDBY. Fotogenické vypjeti
smyshi.

Rytmy ulic, naturelni kiiky.

Hmoty uméni (viz odstavec IIL) souladné rozli¢-
nosti spéjf V KRUHU, V GEOMETRICK YCH PRIM-
KACH, V KRIVKACH a harmonické oblasti ramuijt.”

Obrazec: -

* PYibliZné: jednotnost tragedie netyka se osoby, nybr
d&je. (Aristoteles.) D& = konflikt.

21




Orchesir:

1, délime na Hetiny. (Spfde lichy podet.)
2. 3/‘ - 2/4 —— 1/1 taktu.
3. daléi déleni podminéno osobnim vyrazem.

Spétf né€kolika dirigentd v jednotlivci.

Poprvé lyrika taktii snoubi se vaZné s burleskou
a tragickou komikou.

Sen Beethoveniiv a jinych velkych improvisatorii.

Nestadi myslenka. Mnoho myslenek,

Polymotivace a polyharmonie.

Nasledné ¢isté polydynamice.

Zde nejsme dvojeni, také neplytvame.

Rytmické lehké a té€Zké rovmaji se vsuvkam do
grandiosni tézké.

Charakterisujeme-li uméni jako nejvlastndjdi po-
zitky bezprosttedniho chapéani, je polydynamika
vrcholem dosavadnitho uméni, ponévad? pofitky
zmnozuje, vycerpava detaily vnimani jednotlivich
slozek uméni,

Polydynamika neni chaotick4, je pouze soutasnd
rozlitné, tedy dramatick4.

Jednoticim momentem je zde pouze tvirdi my-
slenka umélcova, ne skladebné pfibuznost.

Predaktl znamename:

1. symfonie (sama o sobg),
2. suita (sama o sobé),

3. koncert (sdm o sob&),
4. tance (samy o sob&).

Volna improvisace

1. neomezné tvards (
Prisna improvisace{ 2. uméni } SamgV}
3. hudba 0 S0he.
VYSPELY TVAR:
Nejprve jednodude: symfonie } J| .
IpIve ) tgrnce } JJ_ v jednom,
22
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tance v jednom,

potom: koncert }
suita il

atd., podle osobniho ucinu. ,

Slozky (symfonie, suita, tanec a j.) = volna impro-
visace.

Polydynamicky utvar == prisna improvisace. Po-
ukazuji na stat IV.)

Hymnus tanéici hmoty, vyjadfovany dynamickym
kontrapunktem, rozttidime na daldi skupenstvi:

Hudba a hudba, t. j. dynamické elementy ryze
hudebni, nasobeny d. e. rovnéz hudebnimi.

Hudba a jind odvétvi uméni.

Hudba a poesie. (Stac III.)

Celek, prvni predpoklad. Dynamicka kalkulace,
jako v nasobeni hudby hudbou.

Ryimus:

poesie: — } jednoduchy obrazec

hudba: J y :
Atd. k obhrazcim sloZitéjsim:

poesie: ~ — }

hudba: — — ~ —

p.: —_— N e NS NS N

k ' Mot e S
he [T T2 T T

Dale:

Poesie rozloZena v arytmické p}'v’kv}.f,
Hudba slouéena v polyrytmické iciny.

Dynamika:

- ____.—-———_____ ’ ’
poesie: jednoduchy
hudba: —_— obrazec.
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potom:

b

T e atd,

na rozdil od poslednich teorij.

poesie: \
hudhba: \

SLUCUJE, §
sowdady rozli¢nost,
Jeses diikladnéj ; ‘
Poesie: »Zas letf g3
a na nich Kaky vojakem, .,
thj, zaras! Andriucho, konég chyt, b}
¥» Petrucho, ze zadu nadhéhpes |

rach, trrarach — tach - tach - tach - tach,
.nebi a¥ leg snézny p

rach.,.”

(Blok: »Dvanget,”)
Hudba; Tempo dj valse, M
Zirovet b

tmé ¥/,. Smyéce.

2 _ P ’ » v )

ICt néstroje Primym vzestupem k drama-
tické fermard,

né kalupen

Poesie: ,Na palubé tang 35 namoiniky, divoky Tom
Popiji svoji ddvkn whisky

' Paraf kotle se zménily v krémy zlatokop, kormj-

ézda na kormidlo

holubice ¢uks do skla inZenyrovy budky a mava

tidly se stoupajicim a klesajicim tlakem
kiik padesiti tisic Nd{ rozsekdva oblohy
a jeji céry Padaji na mofe

divka si &ele vlasy

a jejl ohnuty loket je Iyra bas-
nikova

vinami pluje mésic a lihev se Zpravou o Ztrosko-
tan{ starého Y4dy

kapitan se broménil y rydy
vidime do pé&ti dily svita,
. Schulz:

Prapor a my o stoln
»Jazz nad mofem,”)
Hudba: Dya orchestry, Jeden neviditelny,

Pryni dramatické larg

.

ruy rytmus krokg, pochodové tem o,

Hudba a scena,

ZmnoZujeme rovnés tak.
slovem,
hudbou,
vytvarng,
rezijné.

Nebo:
hudboy,
télovym m
v¥tvarng,
reZijné.*

Postupufeme na stejném Principu o
dokonaléiny ZmnoZeni
viech umény, Kantorsky:
Co je to polydynamika?
ynamické punktum kontra

em viak, 7o polydynamik
Prosté svohody hmotnéh

ateridlem (balet),

d malé formy
polydynamick)’rch forem

Punktum sty roy.
4 opraviuje uméce k na-
o mysleni, ponévads jsoy
* 8koro pEkiad: 1, Stravinsk
{Partitura str, 84.)
» Valse”
(La balerine ot le mayre,)
Polydynamikg hudba (1, p
smy&ce, dechy, 3. bici) Scena, t&lo, reie,

¥: ,Petrugka«,

arfy, dech Y, 2.
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zde riizné dynamické odstiny my3lenky h(?rizontélpé,
nesvazany jiuymi vztahy, nez dramatickym konflik-
tem, ve kterém dilo graduje. (Viz 1l stat.)

IX.
1. KONCFRTN[ TANEC.

ZmnoZujeme:

a) hmota zvukova (tony, hudebni forma, im-
provisace),
b) hmota nastrojova (davova reprodukce, zmno-~
zeni nastrojové),
c) hmota télova, jeji% viraz:
1. trupu, hlavy, bok,
2. nohou, )
d) hmota vytvarna (p¥isluina scena salonniho
dboru, barvy), ) .
tvero zmnozeni, které bychom detailné mohli
délit. Tance, resp. koncertni tance, doposvu’d byly
vyrazem jednoduché dynamiky.vNézvy: _valml‘i, pol:
ka, tango, blues, uréovaly pi'esng dynazmk’u té lstere
skladby. Nemtizeme, v absolutnim tx:ore’nvl., byt{ tak
svépravnymi a rozhodovati deﬁnitiyne o uéinu vse(zh
zilastnénych sloZek. Naopak: Pravem moder. cha-
pani vyzdvihujeme jednotici moment dila: dra.ma-
tickou fermatu, a diisledné improvisujeme. To jest.
Ponechavame vem slozkam jejich tvorivost. Oboha-

. 1 54 I Ve
" cujeme se, vycerpavajice nejvlastn&ji dcéiny a po-

zitky vnimani zilastnénych slo¥ek.
TVORIME NOVOU FORMU, KTERA SF. NEMU-

ZE NAZYVATIHUDFBNI FORMOU, ALE. N OVYM,
ZCELA SAMOSTATNYM, UMENIM.

Nazvem osvobodili jsme taneéniky od urcitého,
hudebné vézaného stilu. Nastroje pozvedli jsme na
jejich vlastni droven.
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Dirigent nereprodukuje, tvof{ soulad nad sonla-
dem rozli¢nosti.

psvobozenéiEi forimou, z koncertniho tance vy-
-t = L4 hd : ’ ’
Pl vajici, je basen neflépe nazvana:

SYMFONICKY TANEC,

ZmnoZujeme:
a) hmota zvukova,
hmota nastrojova,
¢) hmota télova,
hmota vytvarna,
e) hmota rytmického slova.

Pétihlas4 polydynamika, Pivodné koncertni tanec
roziffeny o bohatou slozky slovni dynamiky.

’ nohem vé&t$i rozmanité zvInéni p¥isné improvi-
sace,

Novy element: »bésnicka tvarnost”, vzesly z jed-
notictho kontrastu,

(Obraz: Dim osaméle stojici a panorama rozliénj
zahradami prohyfenych doma. P Prvé, naprosto
jediné sloZce vniméant nejsme ani zdaleka tak pozit-
kové sjednoceni, jako pii pohledu na rozliény celek
kontrastujicich barev a tektonickych rozli¢nosti,)
viem prvy predpoklad: recitatorova ntaprosti
télova nepohyblivost, herecka neztcastnénost. Skoro
nejlepsi reprodukce bésnické myslenky byla by
skrytd, budto megafonem nebo za scenou, Jinak
naprosta ztrnulost ve stoje nebo v sed&.

0zor na vnimani symfonického tance!

Opakuji ;

KAZDA DYNAMICKA SLOJKA V POLYDY-
NAMICKEM UMENT JE SAMOSTATNA, UCINNA
POUZE, KONT RASTEM, DRAMATICKY SPAD
SCELUJICIM.
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X.
SCENICK A HUDBA?

Nejvétsi neSvar a hnusnost, pseudouméni.

Byli jsme v rozkosné néaladé, Ze ano, heroové na-
fouklych scén. — ,Je vecer” a sentimentalné hrajf
houslitky ,do ouska” nafim rozplizlym néladam.
Par bezvyznamnych krokit musime podeptit néko-
lika akkordy ,pfipravujicimi” () uréiton niladu. Ma
ucta. Teste se pani korepetitofi. Budete stateéné
~podepirat” impotenci reziserd, kte¥f si s hudbou
nevédi rady, tfeba Ze citi jeji velkou uzpisobenost.

»D0 kazdé &inohry se hodi hudba, ale ne do ka3~
dé hudby dinohra.”

Sebe lepsi vystavéna scena kotrmelcuje v nahod-
ném vztahu k hudbé. Rusivé zapasobi nepomérnosti
hudebni dynamiky. Protivdha mluveného dé&je je
prili§ velk4 proti trpasli¢i (ale pYece jenom ,libez-
né”) hudbg, zastréené nékde v kouté mezi divadel-
nim harampédim. Hudba smrti, rana, svitani, vederd,
lasek a stesku, viechny ty ,hudby” strasidel a vy-
nucenych pfizrakll, nebo zvéstovani nebes, lezou
z krku sentimentalitami a romantismem.

Klasik si vypoméhal. Hudba znéla ze pfedu. Z or-
chestry, jako z kvétinage vyrtstala vam poesie, dy-
namicky vyvrcholend. Pseudosouéasnik udélal z hud-
by sluzku chorobnych chti¢h, Odbyl ji duchovné
i materielné.

Zprazdnéla. Pro&? ProtoZe byla dana tam, kam

- naprosto nepattila. Prazdné, nevyplnéné Zinohern{

momenty jsou vyvatiCkovany hudbou. Nazdaar!
Scena se méni, vata poéne phsobit a obecenstvo? —
Zahyfi toalety, bufty a jiné divadeln{ bonbony, klepy,
»frisury”. Jsme v koncich s na8i va%enou chirurgif
Zinoher.

»NoO & co tedy?”

»DEJTE, HUDBU DO ORCHFSTRU ZPATKY!"

,NECHTE ZAZNIVATI HUDBU Z PROVAZISTF,
Z PROPADEL, Z KULIS.”
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»DEJTE, KULISAM ZNIT.”

»UZIJTE HUDBY JAKO SVETLA, POHYBU.”

Jenom proboha nebarvitkuijte. Zadnych mysterii.

»onad ne melodram?”

Pro&? Spojte kontrastujici dynamiku scenického
celku s vyrazem a dynamikou hudby. Nechte prou-
dit rytmus a zvuky v uhlopfiéréch a rameich. Roz-
vite scenu koloto¢em zvukd, rytmu, poesie, pohybu
kulis a veSkeré hmoty umént.

Postavte se p¥imo k polydynamickym silam !

Vie, co rukama, sluchem, ¢ichem, chuti, zrakem
hmatate, miZe znit v rytmickém pohybu sceny.

XL

Sen polydynamického zmnoZeni poesie, vytvar-
nictvi a hudby se uskutediivje ve formé:

FILM.

Divadelni filn?

Vytvarny film?

Literdrni film?

Hudebni film?

Fotografie?

FILM.

Detailovani vztahdi divadla, vytvarnictvi, literatary
atd. k filmu bylo by nadbyte&né. Povoleni povédéh
mnoho, (Delluc, Taige®).

Malo se védélo o hudbé. Ve napsané, bylo budto
starym, neho pseudomodernim nazorem.

Film bez hudebni dynamiky, je &stfm wm &nim
podivané. Nam viak nestadf um éni podivané,
v plivodni podobé, chceme je miti zmno¥enu o u-
méni poslechu.

*)Louis Delluc: ,Cinéma et Cie”, ,Photogenie”;
»Charlot” pfeloZeny do &eStiny a v Aventinu vydany.
»Filmova dramata” pteloiené, vydal ,Rozmach.”

Karel Taige: ,Film” nakladacel Vacl. Petr.
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Prosté: a, : Jak to. 3
N4 organismus, pfili3 navyklf modern {imuru- 10 to, Ze poZadujeme od ta

chu, vypéti zvukd, vin nekultivovanych i tvarné - je tak zv. filmovs hudba k dilezitg slozky jak
gpiatych t6nd, nastalou prazdnotou, ztifenim okoli, Vidye dynamika fi]mu-pouheho doprovody? 0
hluchne. Vyhledavé sebe mensi zvinéni vzduchoveé. )
Zrostr3iti a nevnima uméni podivané, neZ ocima, ~ Yoo«
Snad by stadila vyraznost Cist€ pohledova, kdyby-
chom neméli d&ja, kterych neodstranime ani odstu- . -
pem od divadia, ponévadZ dynamika filmua:

y !

w

~ g
M

-

Frl

z

neustaly pohyb, rondova forma, déjstvuje nam ale-
spoti ¢asové Préazdné filmy maji stejné .
vyrazny d&j, jako americka detektivka,
Rozhodnd by statila (jak Taige podotyka: ,bez hudby
obrazy na kinoplitné staly by se priferami a bizar-
pimi zjevy) hudba s prazdnym filmem {projek<ni po-
ruchy pii predstavent), nez film s prazdnym orche-
strem.
Hudebni doprovod?
Muzikanti vyrostli z tohoto zéaplatovaného kabatu

Nezajiy
naVOSt kt Ao
10 jako nekonoi. x & m vzniks j
eko oy <& je katastrofalng
iterou je oEeCné pisnicka: ,pes iitrnigllftmfalm' Je

slz4 ecenstvo znndg vatd.,.”,
» am naladéng,” no, nebo nanejvyge

oproved?

Kibicovani b
ud ;
Poméhali jsme l;y k sentimentu, \

pred &tvrt stoletim, Doprovod. Slovitko pro nedouky 1. 0
klaviristy, jejich? invence nepFetékd kotinks obecné _ o uverturoy (Obyéejné klasick
Skoly. Velika radost nas omémi sly$imeli, pgkné po-  Protivahou; a) k amerikanis cou). .
hoding, ani# bychom byli vyburcovani mySlenim, pady hré].l.nu’ z divokého z4- ;
Ikat houslitky v tonikach a dominantich, nad ryi- b) 'Vacieln éIh’.S ne _klagik s !
mickym pFivrzavanim rozladéné nélady fortepian a ) Dobra. N jsme moder I:lﬁt:)rickemu, hréli . |
spocenych &elistd. Krasné. Hlavné, mbzeme-li olima artzngey ekdy jsme protivihoy ance, ‘
olizovat ladné pohyby filmovych hvézd a napinati ve vétlin Pozitkil vystapovale marks zxsliah_. Dvojité |
se Gec}gékavosti ,vemouli se” nebo ,nevemon”. s hu dbouezﬁngfde(:h poskakovali j S‘:;ge-’il;:d)]r{, ato :
védomme si: ' b4 mem, vy 2 0 Koz
Film bez hudby nemoiny. ' ﬁ:afﬁelek, roztancovany n(ti::;z S:g:usgaze donOvaze)t, '
Hudba bez filmu moZna. Meci;:?gﬁi b rdnosti, zanagikal 'l
udba?
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Ponékud odbotime. _

Gramofon. Orchestrion. Pleyela. Radio.

Vynélezem ton byl zmechanisovan ? Ne. Vynéle-
zem zmechanisovali jsme pazvuk, imitaci pu-
vodu.

Chceme-li zvolati s Apolinairem: ,uméni zaéina
tam, kde kondi imitace” jsme s mechanickou hud-
bou v koncich.” Nehof: Konsekventné jsou
hudebni stroje pouhym opakovanim, imitaci, a to
znevyraznélou (jako kaZda imitace), ptivodniho. To
co jest v uméni umélecké je podminka lidského.
Uménijenejdokonalejiimvyrazemmoz-
kovéatak zv.dusevnifunkce lidské aje-
diné umélecké piredpoklada tuto funkci.
Tedy : stroj nebyl by sam o sobé uménim. Flétna
nem sama o sobé uménim, Flétista je prosttedni-
kem vicho uméleckého flétnového vyrazu., Gramo-
fon, orchesirion atd. nebude uménim pokud bude
imitaci, papodobeninou uméni zachycovaného nebo
sestrojovaného podle vzorce: plivodnosti. Zivy zvuk,
vytvarnikova funkce, basnikiv rytmus vdechnut do
stroje je uménim samo o sobé a ne prostiednik,
téch kterych sloZek jakym je stroj v prvé fadé,

Vynalezem jakéhosi uméleckého ,perpetuum mo-
bile” byli bychom konsekventnimi hiasateli mecha-
nického uméni.

Tak, jak jm. mechanickd hudba eksistuje je neba-
revna, pseudomodernich zvuki (z prvého opojeni
téchio zajimavych vynalezlt jsme davno, zklaméani,
vystiizlivéli). Rozhodné nemusime hyfiti pfili§ vel-
kou inteligenci pii poslechu takovychto vyhotovenin,
ponévadz pohyblivy duch jednotlivetiv, podminény
inteligenci, je neustale vtésnavan do dzké formulky
pitomého opakovani.

Svoboda umélecky zdravé invence je zde zasla-
pavana 5tekajicimi elementy opi¢ich vyrazit a pa-

* Nejenom s hudbou, také s filmem, ponévadi: tak jak
film dneska vypads je také p ouhou imitaci,
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pouskovanim. Preflapovanim, vivojové neschopna,
unavuje. Dynamika ptivodnich skladeb je ochuzena
o krescendo i dekrescendo, ulpi na povrchu a ne-
vkusné vrhne. Zaplatpanbth kone&né mame hudbu
doma. Nemusime se namahat do koncerti a f. d.
Otevieme si okno, (k modernim perversim drusf se
Cestné tak zv. perverse gramofonni produkce do-
méci pfi otevieném okné) a pohodiné pozitkujeme,
aniz bychom se v lidskych tkonech rudili, tfebas
v myti nohou, nebo jinych asti tdla.

‘Film spojen s mechanickou hudbou ztroskotd ne-
vyraznostf.

Sam z vét§i Casti strojovy, spojen se strojem, dy-
namicky sestejni jesté hiife, neZ s pouhym dopro-
vodem jinych néstroji.

Ponévadz:

»Filmbez hudby je nezivotné ploueni
promitanychobragid.”

»Film je dokonalym obalem Zivého nitra
Rudby.”

»Pro¢ imitovatipouhymi pazvuky?”

»Ochuzujeme dynamicky znejmoder-
neéjSichanejkrasnéjdich forem: FILM.”

Dokonalou formul Film vytvofime naprostou pro-
jektni souhrou kontrastujicich uméni.

FILM, JEHOZ POHYB BUDE. ZHUDEBNEN; bude
fvorn’lou nového chépani polydynamického zmno-
Zeni uméni.

XIIL

Stat X. a XI, Scenicka hudba? Filmova hudba?
Stat XII. Hudebni ¢inohra, lépe:

ZVUKOHRA.
Hudebni film, 1épe:
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FILM.

Ve zvukohie slufujeme pohyb véci, télového,
slovné rytmického a hudebng zvukového materialu
v polydynamicky celek. :

Ve zvukohie zni slovo, pohyb, kulisa.

Herec mluvi a celym télem zni.

Herec neni representantem sama sebe, ale ¢lan-
kem v Tetézu znicich rozli¢nosti.

Zdivadelnime zvuky. .

Ve filmu sludujeme pohyb véci, télového, bas-
nicky projekéniho a hudebné zvukového materiaiu
v polydynamicky uéin.

Zni nejenom overtury, ale i my$lenka, véci, napisy
a projekéni metry. .

Vie neimitovano, ponévadZ na alespon pii-
bliznou originalitu znéni ku p¥. hydroplanu musili
bychom séhnouti k mechanice, ktera by pfi natiéeni
zachytila soutasné zvuk (atomovou pohyblivost)
zhéastnéného déni a pii predstaveni reprodukovala.

Zajimavy pokus, jejz umélecky popirdme.

Nejsme ani v nejmensim naturalisty.

XL

MELODIE.

TEMA.

MELODIE.

?

VztaZné. intervaly,

Pdvodnost, pramen bude nam bliZél ne# varianta.
Proto:

,Melodienaprosto dokonaléd ténem.”
Potvrzujeme nemoznost melodic hez rytnu.
Zdtraznujeme melodickou schopnost pohybu.
Moderai skladba veskrze melodicka.
Harmonicka polyfonie. Lépe: Harmonicka splet
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melodii. Polyharmonie. Polymelodie. Orchestralni
polyfonie podminéna &isté polymelodice.”
Tema. '
»Opakujici se varianta melodické pavodnosti.”
Jak melodie miZe byt pouhym prostiedkem, tema
ohraniCuje skladhu, dokresluje (pies vznik v piivod-
nosti melodické).
Jednotici moment vznik.
Ton = absolutni melodie.
Ton == absolutni tema.
Absolutno, pohybové myslenkou rozvifeno, délise.
Roste v:

melodii ~+ tema dominujici,
polymelodii -+ tema dominujici,
melodit -+ polytematiku dominujici,

POLYMELODN - POLYTEMATIKU.

Polytem atika, vznikld piivodné z polyfonie
tematické.

Nejvlastnéjsi orchestrilné polydynamicka slozka.

Fuga, matka polyrytmiky, polytematiky a ptisné
improvisace. Bach.

Melodie absolutni krdsa?

Material (technika k urditému) ano.

Sama o sobé& nestacl,

XIv.

BALLT.

Polydynamickou schopnost této formy nezmii-
Zeme rozkladem. Je zde tolik rozmanitosti!l: dé&j,
scena, t&lo (délené na svalové intervaly) hudba,

1 stara forma baletu byla zdsadné polydynamick:.
Dvoublasa. Vyplynuld z primitivnich rytm slavnost-
nich tancii. Tanec byl naboZenstvim. :

Mysteriem neskonalé rozkose poznani.

* Obsahové fedeni a rozbory melodie oddisputev.: o
karakteristickymi sledy intervald.
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Vie rovnomérné:

Hudba = 2{4
Télo =24
Scena = o
Rezie = Télo.

Jedinou dynamikou dila byla diference mezi vy{-
razem hudebnich a télovych 2j4. )

Komplikoyém’m, vyspélou technikou: virtuositou,
scenou a rezii, rozsitovala se jm. diference,

Dynamické skupiny se osamostatiovaly stupfio-
vanou prepychovosti.

Balety s dominujici scenou, Kostumy samot&elné.
Podpora téla, formovaného do virtuosni plastiky
svali. Hudba doprovodem, Diference zfejma.

Polydynamika: '

Télo . |
Hud
S(:enb;ta IV v Ianom.

- Rezie

Skutetné, podava-li se nam forma s dokonalym
smyslem pro rozmanitou jednotu, je to halet pie-

“devdim. Oviem i déjova riiznost je pfedpokladem

velice diileZitym.
Tanec: Jednoduchy dgj, zaklad télové rytmiky:
a) paZe 1. pohyb stranny
2. pohyb soubéZny
b) nohy 1. pohyb stranny
2. pohyb soubé&iny
3. pohyb doprovazejici (podruzny).

DEJ ZPOMPLIKOVAN, ZMNOZEN
V PROTIPOHYR.

szlo déli sena samostatnd dynamické
slozky ku pt.:

paZe: 1. rameno
2. paze (k lokti),
3. paZe (od lokte),
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4. zapésti,
5. ruka; ¢lénkovana prsty.
PaZe takto zformované dé&jstvuji oviem dokonale
protipohybem,
Leva i prava paze ROVNOMERNE. = homofonné&.
Noha rovnéz timto homofonnim déjem.
Jednoduchy protipohyb odvozeny od plivodu.
Leva paZe pohyb v 1[2, prava v 2)4.
Nohy v dal$im rytmickém a dynamickém délend,
takZe ndm povstava soudet:

PAZE

leva prava

1 2

2
»¢ | rukaviastni  ruka vlastni ve vikmitech, */,
£ | nevazanou
&y kruhovou
8 | vibraci.
o

(Déleni sudé, tedy rovnob&#nosti rytmiky ho-
dné se bliZici. Lichost taktti napomaha.)

NOHY:

Poskokem v triclach.
Akcent na kaZdou sedmou,
(Délené po piipadé na levou a pravou)
At d

Skoro piiklad, jeho# variace zale#{ na situact.

Tedy t€lo a jeho rytmus nebude jenom pohybem
solovym nebo paralelng duetovym, kde viechno spélo
k jednoduchémnu zavéru, ale bude rozélendn v an-
sambl pohybii (jednotic{ forma == jedinec, reprodu-
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kujict) &ili: tanec bude jednoté rozmanity,
polydynamicky, bude vyrazem nékolika
déjt soudasné.

Pantomima
Cinohra
Opera
Symfonie
Tanec

Film

]
|
} BALET

To stadi uvédomiti si.

Nejenom polydynamika t&lového, ale i rozmanitost
v obraze, scené, takye vyristd nam jakasi REVUF,
o jejiz piekvapivé uzplisobenosti ke vztahtim divaka
k divadelnimu podiu nen{ mo¥no disputovati.

Vime, %e divadelni divadlo bude nejenom stfidati
sceny s naprostou ddslednosti, ale i vyprovokuje
paraleini déje do rozmérovych scen a to stad,
aby si divdk privykl na bohatstvi uéind, jimiz bude
obklopovan,

Polydynamika baletu podmiriujici fantasii ve tiech
t. j. skladatele, basnika a vytvarnika, naprosto ne-
zavisle vedle sebe stojicich, skytd refiseru obsihlé
pole moznosti ku konstrukei nebot prvopodatek:

Formotvorna schopnost zavisla pouze na tviiréi
osvobozené fantasii pavodead, je podavana
surova, skoro v jakémsi sujetu na scenu a teprve
reZiser tvor{

souladnadsoulademrozlitnosti

XV.
MELODRAM.
Krésnd, popirana bezcennosti!

Technicky nemfifeme zvyiit vyrazovost melo-
dramu, Celkem vy&erp4 skladatel sim moznosti tech-
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nické. Moderni umélec technickym uzplsobenim
vyjde dynamice vstric. Orches’tr prohyxi govyt}:ln
zvuky a nad piisnou inlprovisam bude proudit tech-
ika versi nebo prosy.
ml}a)‘ynamicky poIsJkytzeme dilu dvéma hlasgr (iegno—
duse) krasného jednoticitho kontrastu, p?nevadz_ re-
produkce basné déli se na dvé zdkladové dynamické
slozky:
1. hudba
a) slovni vazba
2. basen
b} vztah k hudbé. .
Basen, slovoni vazbou, vyéerpévé. posluchac‘ov?
vnimani isté literarné, osamoceng, ia‘ko dynamlckavx
linka slovné vzestupna, potom jeji vztah k hudbé
puasobi protivahou &isté literarnosti.
Analysa:

Basen — sama o sobé,

T

1. literarné dynamicka, 2. vztazné h}zdebne
dynamicka.

Hudba —~ sama o sobé,

T

1, hudebné dynamicka, 2, vztaint“é slovné
dynamicka.

VztaZny vzestup hud. dynamiky slova délime na:

inetti . Jakysi

* Vzpomeiime. Marinetti. Tanec, basefi, bub_en Jg\
taneEn?p melodram. Velice blizky sym fg‘n} ck ev? u
tan ci. BohuZel pregnantni rytmus futurisujici basne g‘-
namicky zjednoduSen rytmem bubnu. Tedy jednoducha

flna: a) Tanec
forma dvoudilng b; e uber,
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1. kostru, rytmické déni,
2. podstatu, rytmus slov jako¥to zvuky,

Podstatu na:
1. rytmus zvukii sdm o sobé,
2. pivod, pratvar hud. slovnf tektoniky,

Bohatg kontrasini, Vniméni melodramatick é formy
tedy t. zv. piekonava hodné velké plekazky postu-
pem k linu, Nedvarem v reprodukci, odporem
teoretiki se vzméhajicim, bylo »melodické chapéni
reprodukujictho”. Dynamika hlasu = dynamika
hudby. (Hudebn{ doprovod.) Vyraz zpohodinél,
stuch byl polichocen a meélodram byl p¥ijat na mi.
lost. Stal se pravym opakem svého ucelu a ptibli-
Zoval se ttvarem pisni, jeji¥ zp&vn{ part nebyl na-
psan. Ochudili jsme se o alikvotni dynamickouy prizi
jedinou to obohacujici formalni moznost melo-
dramu,

Z toho: ’

Na hudebné pohyblivou linku jako kvadr posta-
ven téZky rytmus béasnickych elementii. Reprodukce
strnul4, pohybove vaZna.

Obrazec:
Hudba = neskuteéné vivace,
poesie = | neskutedné largo.

inohra vyrovn4vj se scenicky s melodramem ve
formé
zvukohra,
Zvukoehra daleko ucelnéjsi a kontrastnéjii sce-
nického melodramu,

XVL
VOKALNI,

Dal$i spojeni wnéni,
Chudsi zvukohry, nebo melodramu, Pondvads
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hilas, sice sdm ssebou skladbu obohacujici, ochuzuje
kontrastujici slozky: hudbu a poesii, Krasn4 piikrost
a prima kontrastnost melodramatickd je nahra¥ena
»kompromisem” mezi yed{ a hudbou: zp&vem.
Zpév odvozeny od slova zpivati byl by pou-
hym opakovanim klassického opéjenf lini{ pro linie,

Tvar obly:;

Stal by se sice dynamickou slofkou kvasi - sam
pro sebe, ale nevyhovoval by spojenim slov, basnic-
kého materialy pojmiislinearnf povzneSenost] zpévu,

Jist€ instinktivng jsme tento spor umén{ s virtu-~
ositon vycitili. Dali jsme zpévéakovi hudebnd dekla-
movati, Linie se vertikalng prohloubila a virtuosita
ustoupila 4 éelnému. Vie vokélni mélo miti el
Mélo, Vzestup my$lenky deklamace pritkl zpévakovi
koneéng 1ilohu pouze deklamaéni. Zp&vak hudebns
recitoval, coZ by nebylo Spatné, kdyby recitoval
v duchu dila a pe manyrované, bez vif chara-
kteristiky, Tak jako jsme byli krajné nevdétni
uspéchiim deklamace v linedrni kantiléné, tak prilis
dsledné popirame Jinii v deklamaci recitativni,

Opery, pisng a kantaty poslednich let pie-
kvapuji svoji stejnosti. VyZilost p¥snd a manyro-
vané deklamace jednotvarnou upominkou na §patné
deklamovanou basen je prili¥ nipadnd. Voldme:
krise!

Krise byla a bude vZdy, dokud nebudeme chiti
rozhledem zbaviti se predsudki k chara kteristice
materiaiu,

Aby bylo rozuméno:

CHARAKTFRISTIK A MATERIALU.

Malo se pamatujeme v déjinich uméni na zjevy,
kieré by, ne kompromisng, ale s naproston disled-
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nosti, uzivali vieho co stvofeno bylo k vystavbhé
svych dél,

Prevlddaly —ismy,

Jsme presvédeni, Ze umélecky tviiréiho Géinu
ziskdme jenom vyvojovym zmno¥enim k. pt. skla-
debné techniky.

Nejedna se ndm o dctu nebo vztah k predchiidciim
(nebot vztahy zde jsou i u Uplného popteni minu-
lého, ponévad? nebyti minulého nebylo by pop¥eni),
ale chceme uZiti absolutni svobody tvofent, ktera by
obohatila o nevylerpatelné charakteri stiku
(nevyhnutelnou slozku uméni) tvarného, kterého-
koliv odvétvi.

Nechtéjme popirat (jako %e uméle cky nepopi-
rame pilivodni, ale napodobované) technickou mo%-
nost pfevedenou a prfessadtou v soulasné
tvofeni, Oviem (podotknuté) napodobeni je umé-
lecky nemozné. U%iti viak ohohacuje o krasy, jichs
sotva docilime novou, tieha na Prosto novou
technikou. Vidyt zdkon kontrastu vynucuje si mno-
hotvérnost technicky karakteristickou. Malétn4 krise
je pouhou vymysleninou, nové vycucanou za kazdou
cenu.

UMELECKE JE VSE VZTAZNE. —

Hlavni vadou recitativni deklamace {(deklamace
poslednich let, stupfiovana y»deklamace kantilénova”,
Gluck, Wagner, Smetana, Hostinsky) je netvarny,
shodny spad deklamovanych intervald, Prili¥n4 aka-
demicka piesnost vyvrcholila obrody deklamaéni
(~deklamaci kantilénovou”) a porazku bezpredméiné
virtuosity. Ztrnulost pravidel tézké, lehké, prilisna
souvislost vét nedramaticky spojené, Natura-
lismus slabik dlouhych, kratkych, pod maskoun Sprav-
nosti, detailuje.

Omluvou pro netvorivé skladatele je

spravrost a pfesnost mluveného tonu.
[ - » av
Zapomina se na charakteristiku a rozliénost v mlu-
7 * ’ » .
venych intervalech, a manyrou nahrazuje se drama-
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tickd zkuSenost tviircova, Stadila prvoiopera spravné
deklamovana a jiZ na jejim premriténém akademismu
stavély se karaktery jinych dé&l, takye dramaticky
spad stal se vyvojem nedivadelnim, manyrova-
nym opi¢enfm slabik a frazi.

PRYC S AKADEMISMEM V HUDEBNI DEKLA-
MAC].,

Slovo, po mimice, nejtvarnéj$i material pro hudeb-
nika, nesnese strnulostnich %ablon. Ji¥ samo o sobé,
svym dynamickym sloenim pfsmen a smysld, dere
se ku predu. Probih4 ¢asem vniméani mnohem dras-
tictéji neZ hudba. M svoje pevné ano a ne. A pravé
s1ov o musi byti esvobozeno nejenom od pravidel-

- nych metrik, ale i samo od sebe, Hudba, uméni dy-

namicky bezprostredni, spojuje se se slovem pravé
timto ,0svobozujicim” procesem. Predstavte si hu-
debnika, komponujiciho piivedni podstatu slov. Pred-
stavte si spoje detailni bez pohyblivé sily,
rozkladnych pojmi. Je to michanice, kierd jediné
mechanickou barvou by mohla byti psendozuméled-
téna. (V hudbé tonomalba, v poesii detailni symbo-
lismus.)

Slovo musi byti osvobozeno.*

Slovo a hudba probiha v &ase,

Nat tedy ubohé detailkovani, pfedstavime-l;
si ¢as, jako jedinou formu vokalnich
komposic*

Deklamace tedy nebude detailovana a Zpev ne-
bude linearné citén.”* Zbyv4 nim tedy pouha cha-
rakteristika, riznici se a pFisné kontrastujici, Zbyva
nam dilo jako dilo: '

Polydynamika nejméné dvou uméni,
kterd charakterisuji sama sebe.

* Eviva Marinetti! .
** Polydynamika viech itvarf jedin& mo¥n4 asovou

predstavou. .
*** Slova ,nebude”, ,musi” chapej zakladové. Nage

poznatky postavené a vyrostlé z vyvoje.
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Deklamace do diisledku zdivadelnéna.

Opera nebude deklamovana $ablonovité ani tak
zv. zpivana. Zde bude poesie charakterisovina osvo-
bozenou poesii a hudba osvobozenou hudbou.

POLYDYNAMIKA.

Pisert nazyvali bychom presnéji CISLEM pro hlas
a klavir nez pisni nebo zpévem, dokud neni vyhra-
néného nazvu,

Opakuiji:

Nebude akademické deklamace,

Zpév bude podminén karakteristice, probihajici
v Case. Dramatické crescendo.

Nebude téZké a lehké. Ve podiéha situacim.

Poesie a hudba ve zpévu se styka polydynamicky.

DYNAMICK A DFKLAMAGCE.

XVIL

JAZZ.

Nevédéli jsme jak nazvati tento bruéici, kaslajici,
dupajici nastroj o mnohych néstrojich v jednom,
ovladany pruznymi svaly ospalého rytmika v barech
velkoméstskych i maloméstskych. Od vitézstvi kytar,
mandolin a harmonik nebylo zde néteho podobného.
Popularita, AvSak tato zvidstni popularita priblizila
Clovéka k Clovéku. Zda se vam to dnes tak priro-
zené, slydite-li masu takového tésnd rvavého rytmu.
Tancite. A ptece tolik narodd ustrnulo nad smé&losti
komponisti.

Lidova pisen, pochod, falesné dechy okresnich
kapel podlomeny polydynamickou schopnosti znicich
mali¢kosti.

Popularita. Vytykame: krasa uméni podporovati.

Jak tizce souvisi tato zd4nlivé novd rytmicka
uzplisobenost jazzbandu s rytmem t. zv. vaznych
komponisti pfededlych let. Jak vanivé se t&lo vzpira
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protichiidnému, do rdmce dennich zaZitkd zapadaji-
cimu rytmu, takovych neotesanych dvev. Nemame
ani trochu chuti zhaviti se téchio vikiika, pii michz
se tak dobfe nudime.

Nadkyé. ®

Tak jak se ndm jazzband podava, je primitivnim
seskupenim zvuk, diletantsky rozvrienyd: najednot-
livé skupiny, prolinajicich se navzajem v uryvkovité
tvary, véty a kadence. Jazzband je krajné improvi-
sacni. Zavisly na hralové temperamentu rozsekavé
vteliny na atomy v pevném vztahu dynamického -
napéti.

Presto, Ze jazzband je v principu naprosto impro-
visacni a hravy, je pii své naprosté hravosti doko-
nale variaéni. (Volna improvisace.)

Jazz neni ni¢im jin ym, nez jakousi
pasakaglif, s tematem v basu (ve velkém
bubnu rytmus: %/, po &tvrtkach). Variaéni obména
je v ostatnich bicich a v sopranu at housli, nebo
saksofonu (srovnej variace karakteristické), impro-
visatné osvobozena. Karakteristické synkopy a anti-
cipace atd. viechno nad tematem v hasu ve &tvri-
kéch, nebo osminach.

Opravdu dramatickym elementem jazzbandu je
jeho dynamick4 zhuiténost. Rytmické plochy samy
o sobé zhodnotitelny na rozdil od doprovazejicich
rytmi pochodovych bubnii a vykfika skerca. To
nové a jedinetné. Oviem umélecky nepostaditelné.

Improvis&torova varia&ni schopnost miZe inspi-
rovati k jakési organisaci improvisatnich rytmi.
Osvobozuje bici od mechanického posluhovani a
utvrzuje nas v instrumentaéni volnosti.

Ky¢. OdjakZiva byl inspiratorem uméleckého.
A tentokrate musfme byti velmi opatrni, wZivame-li
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jazzbandérnich rytmi, pondvady

r \"- -3 s
licinu puqum’ch, Popularnich skladateli
jazzbandu, jakési pHsné Prevadéni do symf

ve své pravé podstatd.
v-Jazzl)and je dokonalym inspir&torem

Plelloc!r}oceq, t.j. vZit, odpada j

tice zajimavych rytmy a zvuka,

itame jazz pro jeho osvohozujici funkei v instru-

mentaci a invenci, Propagujeme viak:

PRYC S JAZZBANDEM,

nebot nenf nam déno opakovati se, nyhrz tvotiti.

XVIii.
INSTRUMENTY.
7 rozuméno.
ajisté neni nutnosti .
nebo dechemn hréggs 1 pozastavovati se nad smykem

“ nj}:y byl]a; inst;rumt_antace tvolivou, mus{ vyristat
i ze sebe. ﬁastrol osamostatnén. Nic celkem no-

vezo, jenom piipomenutf nové, '

o n};zraeena;lz;il va'gheslt{rfﬂni polyfonie technicky vy
\ sim. Hiasy nevazané symholi

nebarevné pojmy, ne T ko,
; : » nenaparfumevané. Surové zvls

nu%: traglky.l burlesky v natisku trubek. vlad
mechanisujeme orchestraln my3

. Zéklad, t.j. myslenka vyrostlj
k ;ﬁfoigg;ajgﬂ&eélg celku, kdy skladatel, predstaviv si
k, ormotvorny material, mie jeding

1
;’;)uzru‘sltat ve zvuk?vou mnohohlasost. ,Nz'lstroge v;:
Pujl pregnantné ze svych stanovis, Balancuji ve
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Imitace
a dramatick}’rch skladeb i v v ! meonis:kych

2 od umélce
ako ustaviéni repe-

svych vyikach a hfoubkach, jako klovni, jejichZ vztah
k celkovému ovzdudi cirkil a menaZi je stejny: jsou
veseli ve vaZném a ftragicti v komice a to je jejich
wnéni. '

To by bylo asi principem instrumentace. A na-
stroje? Jsme bohati, vzpomeneme-li si na harmonic-
kou a rytmickou schopnost. Myslime na uréité vysky,
avak neurtité nas obobacuji, ba ckouzluji. Nové
néstroje, jejich# schopnosti umoZiuji nam nové kom-
hinace Zivomych aténd a jiné v novych tonovych
oblastech se pohybujicich.

Saksofony, fleksatony, havajské flétny, sirény,
druhy hicich, kovové nastroje ladéné i glissandujici
(pily) jazzband a jiné eksotické.

Mimo symfonického uzit pochodovych dechd,
jsou tyto nastroje nevyferpatelné v okouzlujicich
zyukovych spojich, prolinajicich se v jediném:

ZVYSENEM KONTRASTU.

Orchestr povzne$enych nélad, pseudoumélecké
$edé sevSednél. Chybi mu krasa nového, skvélého
zrodu, chybi mu nadhera pobybu, jimZ jsou nové
nasiroje ptimo nabity. Eksotické, ranni, éerstvé, jako
vefkery Zivot primitivniho, dycha na nas zdravym
veselim. Minuta je vyZivana Gderné a teprve svaly
tancictho eksota mohly INSPIROVATI hudebnika

k pruZnému, usurpatorsky podmanujicimua rytmu,

SAKSOFON.

Lyrik modernich orchestrit. Celkem nep¥ilis novy.
Bisett v MODFRNI Arelatce, fada francouzfi, ba
i italové, jejichz divadelnosti nestacilo tehdejsi pojeti
orchestrfi, pouZili Sacksofonu. Oviem toho pouZiti!

Bici s klaviaturou. Reknéme: Kovy s uréitou, nebo
balancujici v¥$kou. Cineli rizné velikosti od zvukit
primitivnd v¥iky, aZ ve vyznivajict tamtamy. Bubny
povolované a napinané pedaly, zjednodu$enym me-
chanismem. Ve to znici, ladéno pohybem svalu.
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Nepohyblivé masa bicich proménéna ve tvarnou
hmotu nejprve rytmem, potom mechanismem, A7
KE SCHOPNOSTI POLYFONICKE.

Opravdu hudebni basni mtizeme nazvati FLEK-
SATON. Glissandujici vibrace ocelového pera, ovia-
daného jemnym chvénim ruky a zvla$ts palce. To
viechno v rozsahu oktavy. Soprén ke zvudicim, spiSe
zpivajicim pilam. JenZe tam pitsobi celé télo hra&ovo.
Svaly. Pruznost ocele a palitky. Zvuku pil chybi
konstrukce.

Nad HAVAJSKOU FLETNOU zamyslil by se kluk,
schopny vytouci pistaly z biezového dfeva. Pfipo-
mina na ,slaviky” a poutové piStaly jednak pistem,
s pohybem nikterak virtuosnim, potom neperiodic-
kym chvénim a zavistym na hradové sluchu, Zaji~
mava notace.

CHARAKTERISTIKA MATERIALU,
POLYDYNAMIKA V ORCHESTRACI.

K novému orchestru vychézime z principu staré
instrumentace. Tvofime dynamicky orchestr. Tento
je prohyfen tony s balancujic a neuréitou vyskou.

Sloutenim urdité vysky péltonové, nebo &tvri-
tonové s nedefinovatelnou vy¥kou suchého dderu
dfev, glissandujici dynamikou skel a suken, s futuri-
stickymi hfmoti¢i a j., s ramovou ko, podobnou

. negerskym bubniim, sprekvapujicimi akcenty patron,

nekultivovanymi vykiiky necvid¢eného, nebo uméle
tvoieného sboru, s oZivovanym pleskanim a hréenim
vody v kovovych vélcich, do kterych bude rytmicky
tluceno tyrdym dfevem, s nestejnorodymi stupnicemi
dobyttich zvoncii a automobilovych trubek a sirén,
kratce se vifm, CO MA SVUJ TVARNY RAZ, do-
chazime ke konstrukci nikterak naturalistické (pokud

vychézime z uZiti a ne z prostfedku), ale skvale %i-
votné,
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V kombinaci
zvutného s nezvuénym,
mokrého se suchym,
modrého s Cernym,
ve stilisaci gregorianského zpévu
nade hmotou zvukl
rytmickmli{
i melodickou,
je ndm dano tvofitt VYBIRAVE. Vie vzato jako pro-
stiedek, podnét, po némZz musi prijiti nasledek, t. j.
forma.

Partitura neni otizkou k dobie znéjicimu. Partitura
je svétem, jehoZ se dotyka zpév housli, jako bzukot
mouchy, nebo ider krvavého noze.

Partitura je nejenom slySitelna, ale i viditelna, t. j.:
Umélec tvori zvukové ORNAMENTALNE.

Vysadou starého orchestru byl vztah flémy ke
smycci a trubek ke korndm atd. 5

Novy orchestr je osvobozen ode viech formu!ek
a patentovanych virtuosit. Orchesir a jeho kazéé
sloZka od klarinetu az po &inel a dva klacky je nmé-
lecky osamostatnén, zindividuelnén a to je to hlavni,
v tem vidime nové elementy instrumentace.

A pak:
V naprostém a dokonalém vyuziti
véech zvukovych,
at definovatelnych nebo neuréitelnych
hodnot
k souladu rozli¢nosti

K POLYDYNAMICKEMU CELKU.

XIX.
ULICE.

Jdéte po nabieii. .

Prekvapeni. Radosti ulice, krasného viedna v ple-
kvapivosti. Nepiijdete slepi. Zpozorujete kos na pa-
pir a dité. Pan v cilindru zatoéi holi. Pes probéhne
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nohama. Ptak. Siréna zaplafe na automobilu. Koné.
Domy sesikmi reflektory nebeského horizoniu. Po-
tkate dlazdéni pitkiej$i, neZ véera. A hlavné zvuky.
Melodie mluvy. Frkatky, zvonce popelafi, elektrik,
zast€kani, S3um vody, smich, rany, ptibijejici minuty
vaseho vrimani, Neskonala rozkoZ vnimajictho. Fasci-
nujici objevy okam#iku, Vie mizi. Pozorny chodec

mine vés, kadlaje. Obritite se. Ptite se. Reklama.

Obchod. ‘

Divadlo. Moderni fantasie neneché vés ani okam-
#ik zapomenouti, Nervosni doba. Vice pozitki. Neni
ticha zastaralych ulicek. Nehokynatime.

Nedefinovatelna Opera. Uméni okamziku, pohybu,
zvuku: Uméni slova a dsmévu. Umént spéchu.

Dokonald polydynami¢nost ulice je jisté velkym
a dilezitym predpokladem moderniho tviirce. Ne Ze
by napodobil. Je prosté zaujat, vladen. Smykan pev-
nymi (hly, vtaen do stredu velkomé&sta, vymritovan
do tnavy espritem vééného vtefinového tprku. Za-
dychén zvukem, neustilou prodlevou, zn&jici mnoho-
tvarné a monotonné nad velkou krvavou smésici,
kterd se jmenuje soudrZnost.

Hodnoceno z pivodu, bylo by moderni uméni
naturalismem v nejvy$si konsekvenci.

Piekvapivé do detaildl

Je dobie studovati hudbu ulice, chcemeli 1épe po-
chopiti moderni uméni. Ni¢eho nechybf dokonalosti
vyrazu ulice a jejimu uméni. Vie samopostaditelné
a prece tak zavislé na celku a v principu naprosto
kontrastujici

Nevsimneme si kontrastu takové misy s popelem
a pomerance doprovazené zatroubenim auta. A na
divadle?

Pravou muzikantovou rozko$i jest sedéti ve spo-
lecnosti hluéicich lidi, nebo choditi v zastupech
povykujicich. Kolik muzikantd by mohlo rozho-
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dovati o osudech lidstva z melodického spadu slova,

V nedéli dopoledne v odlehlych ulicich. Domy se
dotykaji. Dotkéte se: UslySite symfonii, hranou sty
lidskych st a dokonce snad budete p¥itomni n&-
kolika fale$nym koncertiim, zapadajicim do ramce
hluku, jehoZ definovan{ by stdlo za ndmahu.

Polydynamickd schopnost hudby ulice je nej-
karakteristi¢t€j$im ndznakem moderniho umény,

Hudebni projevy. Je v nich uréitost. Formalni vy-
hranénost. Nekoneéné variace. Viechno co mafe
¢lovék pojmouti do svého organismu. Nekoneéné
obmény pozdravii. Akcenty krokii. Ve co pozoro-
vanim se sebe mensi vnimavosti miZeme sformovati
v trvalou hodnotu.

Krasny naturalism.

Poetismus.

Romantika.

Viechny ismy poraZeny na hlavu takovym na-
roZim, jeZ je ma do detailt v sobé obsazeny a #4dny
z nich. Obdiv, ve vis, tfeba neuvédomély, je daleko
veét3i, neZ viechno vytleskdvani premier a nadieni
vystay a filmi.

Proc¢?

PonévadZ hudba ulice je v kazdém jedinci obsa-
zena. Protoze vie s &m se denné potkévate, &m
jste nabiti, je kolem vés ustavién& vyzatovéano.

Hudba ulice je prosté krasa, o niz

non est disputandum.

Prirozend polydynami¢nost. Tvar mnohonésobné
zvlnény, krajné improvisa&ni{, pfi vefkeré té
spousté organinosti, tak typické demnimu Fivotu.
Typ ronda s hlavni vétou neustile se nasobici ne-
spocetnymi vedlej$imi vétami,
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Jisto, ¥e nenf nesnadno urciti vztahy viech umélcl,
kterdhokoliv odvétvi ke véednu, nebot i ti nejvetsi
odpirci véedna vyristali z jeho konkrétnich vztaht.

Ne #e bych chtél pepfedlozené dokazovati, Ze
proto komponovali menuetty, protoze jezdili v do-
stavnicich, nebo jinak. Je holym nesmyslem apliko-
vati véechny naSe Zivotni nutnosti, protoZe i stroj
a jeho zhodnotitelnd krésa je nutnosti, ne umélecké
vyjadfovani se. Umélecké je velmi absolutni
aprotoZe tkviv nas, je samoziejmé sepiato s okruhem,
na$i jsoucnost zjidtujicim. Ale je jisté pii-
znaéno, ze viechny doby mély své fase, které uméni
od viedna oddalovaly, pak to byla zfejma konstrukce,
nebo pfiblizovaly a vidy tehdy se vyvojovd schopnost
uméni zvy$ovala. VyZila-li se doba pfim¢ho kontaktu
se viednem, vyZilo se uméni s uménim a ze stava-

jicich prostredki byly derpany moZnosti nového

v¥razu. Srovnejme kontakt Beethoveniv a Debussy-
ho.* Pozname, kde je uméni tvofeno a kde je hra-
zeno konstrukel. U Beethovena jekontaktse viednem,
se viednem principem a z ného vychazi svobodné
k definitivaimu tvaru. U Debussyho je to konstrukce
nadsmysli, totiZ to, co bylo u jeho ptedchiidct in-
spirovano viednem a déle pribéhem tvofeni pie-
hodnoceno, stalo se Debussymu zékladem k dal$imu.
Zde je kontakt velmi vzdaleny. Je nahrazen kon-
strukci ze zkudenosti predchudci, kterou
jisté€ mohl zvladnout jenom méloktery umélec, jako
na pt. Debussy, nebo Schonberg.Vsimneme-H si jesté
pasledkt Debussyho konstrukce v mladé generaci,
méame pripad ujasnén.

Konstruktéi, mluvim o talentech, ktefi jedini si
mohou konstrukci dovoliti, velmi zdravy pozadavek,
viem umélctm rozeny: kontakt se viednem nahra-
zovali malovanim, nebo jinjmi cizorodymi, do hudby
nezapadajicimi #ivly. To je oviem typ dekadence
jejz bezpodmineiné popirdme.

s

*Vybral jsem vrcholné kbntrasty pro bliz& dorozuméni,
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Polydynamicka schopnost ulice je kontakt mezi
véednem tviréim a vonimajicim.

Hudba ulice je uméni samo o sobé. Nikym nepé-
stovano, nedirigovano a piece jsme kolektivné za-
tastnéni viichni. Jsme vanimateliity treci sou-
tasné,

Ulice je inspiratorem modernimu tviréimu mysle-
ni, z néhoZ na podkladé budto védomého, nebo ne-
védomého pochodu tvolime uméni: zavislé, sub-
jektivni, podstatn é a jediné zdravé, ponévadi
je v piimém kontaktu se Yivotem, aniz by piejimalo
jeho naturalismus, romantismus &i cokoliv jiného.

Kontakt je néco vice a je prosté nemo7né specia-
lisovati se, jsme-li umélci.

XX

SOUHRN:

Hudba, uméni vyjadfované tony, osvobozena od
zbyteénjch piirdstkil a nehudebnich elementd, vy-
viji se pohybove na zaklad® nejvlastngjsich tvarnych
slozek :
mimo tonality, rytmy,
atonality, polyrytmu,

a polytonality, téZ na: harmonii,
polyharmoni,
melodii,
polymelodice,
tematuy,
polytematice,
homofonii,
a polyfonii. 5

Oproti jednoduché dynamice, jdouci jednosmérie,

hudba vyviji se polydynamicky t.j.

jednotici moment dila je v kontrastu,
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totiz: ka¥da vrstva je kladena horizontilné, s vyvo-
jovou linkou dstici ve fermatu dila t. zv. dramaticky
konflikt.

Spojovéni uméni vedeme do disledku na polydy-
namickych principech: Slu¢ujeme pohyb se strnu-
losti. Osvobozujeme ve spojovani jednotliva uméni,
Zumndlettujeme uméni, Zdivadeliivjeme divadlo a
filmujeme hudbu.

Absolutni svoboda forem uméni.

Polydynamick4 manipulace {orem.

XXIL
- AFORISMY.

CINOHRA byla méné uménim, neZ loutkova hra.
Imitujic{ naturalism scen neumélecky. Loutkaf zdi-
vadelnil i slovo.

®

HUDBA, uméni vyjadfovati se tony. Proto se vy-
jadfujeme predeviim: 1. harmonif, 2. kontrapunktem,
3, formou. Namitnete: forma ve viem, vidy. Ale ano!
Samoziejmé! .

TVIRCOVA ABSOLUTNI SVOBODA! - Prot?
- Co? — Ptate se? — J4, to je konec impotence a
védeckosti v uméni.

HUDEBNI DRAMA. Konsekventné: Tézisko celka
je absolutné hudebni. Kdyby () nebyl byval Wag-
nertiv princip tak $ikovné konstruovan jenom pro
‘Wagnera, musel by byti cely svét zhudebnén. D -
sledné bud., drama je forma: film. Film je
nejdokonalej$l spojeni uméni.
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PO OPERE je balet nejdokonalejii formou diva-
delni, Teatralni machinace tél a hudby vzdouva se
vice nez potieba. Vse, co je baletni, je dokonale
naivni a proto umélecké!

SKL’ADATELI BYLO DANO. Komponoval co mél.
Mnohy komponoval co nemél. Jiny komponoval co
d'éno nebylo. Maloktery viak tvo¥il v konfliktu mezi
tim co dano bylo a co nebylo.

Mnohdy bylo skladateli za téZko priznati se samu
k sobé. Radsi mél komposici nasugerovanu. Operace
metafysikon, Priznati se ke skladbg, totiz,
kzazrakusilnétélesnésoustavylll

_ NEBUDE nam nic nepfekonatelného uvédomime-li
si, koilk' r’néme sily, Ze miiZeme zvednouti oblazek,
povalujici se na bfehu reky.

VIM, Ze kamna jsou kamna,
Diazdicka dlazdi¢kou.
Kanal kanalem.
ena Zenou.
Cigareta cigaretou.
Komposice komposici.
A to je viecko co chei o viem tom védéti.
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A

Jako prvotvar, vychodisko, analysujme

SUBJEKT.
Hudba.,
»sUménivyjadiovatise tony.”
Hudba zavisla na tvirci. Proto vztah mezi tviircem
a dilem.
TVORFENI.
Prvnim pfedpokladem je prvek: ins pirace.
Inspirace vyrasta:
1. ,2 nutnosti”:
a) vyjadiovaci,
b} prirozené opojivé;

2. ,z okolnosti”:
kdy myslenkova skupenstvi psychologickych
vztahti tvirce k okolf spojuji se ve vyjadtitelny
pratvar.

»Nutnost vyjadfovaci” je dana kaZdému.
Priimérna inteligence vyZzaduje ,nutnosti vyjadfo-
vaci”. Je vaz4na projevem,

+NutnostpFirozend opojivad” jest umélco-
vou prvni plirozenosti. Jeho nitro opojuje uménim,
Opoijeni je prvni podminkou inspirace. Pracuji zde

komplexy alikvotnich nélad. Proto ,Nutnost priro-
zené opojiva” je matkou inspirace a usmérfinje
veskery vyvin inspirace v ,motiv.”*

»Okolnosti” inspiraci vynucuji. Je v nich doba,
stav a budouct umélcova Fivota,

»Nutnosti” jsou hlavnimi podminkami, Vyvin in-

. spirace byl by bez nich nemyslitelny. Je zde inna

Pouze podstata tviircova. ,Qkolnosti” jsou druho-
fadé. Podmifiuji zitéastnénost cizich Zivia,

Tedy:

E R

Nutnosti” jsou piivodni,
» P )
»okolnosti” odvozené,

* Viz ddle ,motiv”,
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Inspirace mize byt budto:
a) jednoducha,
b) sloZen4.

»Jednoduché inspirace” je skupenstvi my-
Slenek Eist& hudebnich, Vyplyvaze vzdjemnych vzia-
hi neurditych zvakd, které se, na zaklad€ ,mutnosti”,
nebo ,okolnost” zurdituji vinspiraci.

»Inspirace slo¥en&” je provazena piedstavou mi-
mohudebni, t. j. verSem, télem, scenou, které se
sluCujinajednou, zavazné a jednotné.

Inspirace je tedy pratvarem, jakymsi zakladnim
kamenem, zvinénim myslenkové vrodnosti. Sama
neniformoujejenompodminkou k formé,
Je jediné rozsititelnd sama ssebou, Surovy material
vplyvajici prvnfm opakovanim v m otiv, t.j. ve formu,

Nejjednodussi formou, naslednou ip-
spiraci,je motiv.

Vyideme od ,INSPIRACF. JEDNODUCHE.”

Motiv povstava rozéivenim inspirace o opako-

vani:
MOTIV:

inspirace a) inspirace a?)

Motiv se tedy déli ve dvé &4sti. Neménny.

Doposud, a3 k m otivu, bezvédomé akce tviir-
cova. Jakmile forma (motiv) je déna, ustupuje bez-
védomost do pozadi a umélec tvoli védomé, reguluje
veskery postup motivu ve véty* a krescenda. Uvé-
doméla funkee.

V zépét viak, kdy umélec orientoval se v zadi-
te¢nim proudu improvisace, stoji na rozhrani jiti
budto s védomim, neho bezvédoms (kde se hlasi ke
slovu cit, plirozend 0pojivy) ve stopach dila, nazna-
¢eného inspiraci.

* UZivame-li hned terming, je to pro karakteristiku
psychologickych odstini ve tvitréim postepu skladatele,
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Motiv je zikladem obou improvisaci: volné

i pi{sné.

Improvisace setkavaji se v jednoticim Imomentu:

MOTIVU.

Motiv se rozsifuje do ,v&r” improvisace. Déli se

budto do »volné”, nebo ,p¥isnd”.
Obrazec:

Motiv,
véta, véta,

improvisace volna, prisnd.

Improvisace volna podmifivje skladatelovo
naprosté védomi. Umélec tvori vybiravé. Od pavod-
nosti improvisace, kdy ieho psychologické vztahy
Pyly zrodem, je vzdalen a vzdahije se, cestou k tvo-
riv?n}u sforzatu, pondvady védomi, disledné odha-
dujm: poméry ,opojivd” a »Vyjadiovaci”, zatlatuje
veskery rozmach nejvlastnéjsiho ,ja”. Zde pratvar
»okolnostni” vystupuje do popled! tvorby.,

V ptisné improvisaci, napfmend rozhrani
zvitézil uméleqy pratvar: bezvédomé prolnutf » UL
nostni”. Aformélni, nevazany, v neustalém vyvazo-
véni mezi zvukem a skladatelovym nitrem, proud{
bezprostiedné.

Oboje inéprovisace jsou, tekli jsme, piivodem
v inspiraci, Cim se viak od ziidla, jfm¥ inspirace
jest, tvofenim, ¢, j. spajenim, af regulovaného, nebo
bezvédomého surového materialu, vzdalujeme, tim
vice stavime se k diln vztazné,
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Tviirce je délen v: pozorujiciho,

tvofticiho.

LLozorujicim” je ve vztahu k predchazejicimu
vyvoji inspirace v improvisaci.

»Ivoficim”, v rovnovaze mezi ukonienym a
pravé polinajicim.

Ustélenim , tviréiho”, nebo ,pozorujiciho” je tvo-
fena definitivni forma. Nazveme ji ,kodou”.

Ze by skladatel, p¥i tvo¥eni, n&aky ,MIMO-
HUDEBNI” obsah do &isté hudby vkladal, je ne-
moZno.

Logicky:

Kdyby byla hudba: ,uméni vyjadfovati se po-
imy”, bylo by zajisté velice dobie mo#no ,obsah”
(mimohudebni) konkrétné vy&isti,

Skladatel operoval by konkrétnimi ptedstavami.
Zurcitil by vyraz ke vnimani, do hudby vloFeného
obsahu, postadujici,

Vime v3ak, Ze ton, sim o sob& je neschopen jinjch
ulindi neZ konsekventné musikalnich, a pfenesend
tony, atjizdo ,dominant” neho ,kvartovych akorda”,
poimové (poltem) nezuréiti, pouze znasobf
se chvénim zkricenym, nebo zdelSenym,

Vime, Ze tak zvané alikvoini barvy tonfi a tim
i celé fady vztaZnych akordd, JSOU NAPROSTO
HMOTN_Y M UKAZEM tysickym zikonem ohrani-
¢enym. Neni nam tedy moZno ,vtdsnat” protilehlé,
nehmotné spoje, apelujici na skladatelovo i nage
abstraktni vcitovani, (Je nemo%né, aby i jind wnéni,

_na pf. poesie, vkladala konkrétni pojmy do hudby.)

NemoZno, aby uméni, kieré ve zrodu inspirace
je Cisté ,bezvEdomé”, byle pojednou navéieno
na tak vyspélé védomi, jakym jsou kategorie citf,
nebo konkretni pojmy déji. Nebot: Hudba byla by
hudbou pouze v prvotni form& ,motivu?, ale dale
by rozhodovalo, k éemu by skladate]l nasobené
inspirace pouzil. Pak by uméni hudebni ztréa-
celo svou umé&leckou podstatu, stalo by se
sluzkou konkrétna, nesouvisejicim s uménim.
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Na rozhrani, kde umélec je rozdélen mezi ,pozo-
rujictho” a ,tvofictho”, prichazi ke katastrofam,
vedoucim hudbu do vpadku: »

JLozorujici”, inspirovan zvysienou ,nut-
nosti prirozené& opojivou”, byv dostatetné
vzdalen od pratvaru tospirace, ztrdci plivodnost
¢isté hudebnich elementi (t. j. ve zrodu inspirace)
A VCITUJE, do hudby nedtleZité city po-
sluchadovy, vnimatele, kieré potom propaguje
jako zakladni my$lenku (pratvar) svého dila. Ve
skuteénosti v¥ak je to pouhy ,pacit”, vyvolany post
festum,

Proto. Umélec je konsekventnim, bezvédomym
tvircem pouze jako ,tvoFici”, ustavitné zékla-
dové, nechliZejici se na sviij poZitek, na své vniméani,
ponévadz sam ke svému dilu je stejnym posluch'aéem
(po procesu tvofeni), neumélcem, jako jini.

Poznamka:

Mluvili jsine o obsahu konkretnich pojmi.

(Odedavna boj obsahu s formou.

Zbyteény, uvédomime-li si logicky podstatu slov.

Hudba, ,uméni vyjadfovati se tony”, da ném
formu v obsahu,

Blize.

Obsahem je tviircovo umélecké nevyjadri-
telné, projadfujici se v inspiraci.

Formou je inspirace.” Skladatelovo nevyjadii-
telné se zcelilo ve vyjadritelny prvek. Hudba je
formou.

Prvym ptedpokladem, aby se zrodila forma
t. j. hudba, je obsah, nebo inspirace:

Estetické pojmy: forma a obsah slucuji
se pii zrodu, v prvotvaru inspirace.

Logické, ¥¢ forma bez obsahu a naopak

* Rozuméj: obsah a forma.
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nemozna. Také prednost, kterékoli, nemyslitelna.
HUDBA BY NEBYLA UMENIM, BEZ ROVNOPRAYV-
NOSTI TECHTO SLOZEK.

Jiné chapani obsahu a formy je budto laické,
nebo odborné. Odborny je nazev: forma. Roz-
uméj hudebni formu i ladnost. Laickym je obsah,
chybujici, vcitovany individuelnimi nala-
dami, nebo neuméleckou, nehudebni
ptedstavou.

®

B

»Uméni vyjadiovati se tony” ve spoji s uménim:
jinych vyjadtovacich prostredki.

Vyjdeme od ,inspirace sloZzené”.

Inspirace sloZena, podminka nékolika inspi-
ra¢nich bodii, rozvétvuje se’ pon&kud jinak, ne?
inspirace jednoducha.

Prvym formalnim predpokladem je motiv.

Poviimnémez si dvou inspiratnich bodii: hudeb-
niho a bésnického. (Daldi spojovani Fidi se
stejnymi pravidly.)

Nejprve byla basen:

Cisté basnicky:

MOTIV

L}
inspirace a) inspirace a*)

potom hudba:
MOTIV

inspirace a) inspirace a*)
3. Je zde vztah, ktery definujeme:

MOTIV

1

inspirace b)
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Vztaind inspirace jest piiCinou, pro¢ povsialy
prvé dvé. Typ skladatelovy ,,nutnostivpi’irozene opo-
jivé”. Byl promitnut obsahem basne. Skladatel,

ne jeho hudba. . . . _
Z inspirace sloZen ¢ prirozeny motiv slo-

Zeny:
Obrazec L MOTIV (celek)
a) a”) a) a?)
I t { |

inspirace b)

PN

motiv (basen

motiv (hudba

i
L
¥ I

insp. a) insp. a*) insp. a) insp. a%)

Nés, pFirozend, bude zajimati vyvoj inspirace 13)
t. j. vztahu basné a hudby ke skladatelovu tviréi.
Umélec ie subjektem. ) .
Inspirace b) vfvojem nésobiinspiraci hu-
debni a inspiraci basnickou. MOTIV je
dty¥élenny:
MOTIV

A

Ka¥dé opakovéni inspirace, jedné &i druhé, odpo-
vid4 pomérné. 3

Hlavni MOTIV (viz obr. L) rozrista se ti¥idilné
do v&t. Pomérné je vztah (inspirace b) nésoben
a zvysovan. Skladatel, pod vlivem Sirokych vztahi
basné a hudby stoji na rozhrani ,pozorujictho” a
,tvoriciho”. Skoro stejny proces, jako u iq sp irace
jednoduché. Zostfeny jenom konkrétnimi pojmy,
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usmérhujicimi mnohem vice jeho ,nutnost piirozené
opojivou”.

A% do ,kody” vzristalo skladatelovo tviirli bez-
védomé, Umélec byl opanovan vztahem
hudby a poesiek jeho podstaté. Jednotlivé
slozky plynuly viak z ného nasobénezavazn é.
Hudba dynamicky hudebné, jako hudebni pratvar
inspirace. Poesie taktéZ basnicky. V ,kod&”,
kdy skladatel pfili§ vzdalen pévodniho, s Lnutnosti
prirozené opojivou” vcituje ,paci ty” do dila,
chybuje jesté vice neZ v inspiraci jednoduché.

Zodpovédnost tviircova je zmnoZena jinym umeé-
nim, které netvo¥il a jeZ se stalo pouze ,okolnostni
inspiraci” jeho nitra.

Vaztah (inspirace b) byl aZ do ,kody” stupfio-
vin horizontalné ,nad ob&ma uménimi”. ,Opo-
jivd” je pavodcem, tvircem vcifovan mimo tento
. vyztah (mnohdy uplné popirany) jesté vztah ver-
tikalni t. j.:

Hudbase utvari nehudebné, poesie
ztriaci basnickou hodnotu,

Nastalé ochuzeni vyplyva z predeslé véty.

Spojeni umé&ni je uskuteénéno POUZL.
vztahem zuéastnénych uméni ke tvilrci
ane vzajemnym vyrovnavajicim se po-
meérem.

UPADKEM JE OCHUZOVANI IDE, PRATVARU
A OBSAHOVE VNUCOVANI SKLADATELOVA
SEBEOPOJEN].

®
C

O vyznamu polydynamiky neni nutno hovolit.
V predeslém jsme dokazali, Ze umélec tvofi pe d-
statné polydynamicky, Z¢ POLYDYNAMIKA

o 4 - L4 v
neni nezdravou vymysleninou, nybrz
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SEKVENTNIM, BEZVEDOMIM TVL’JRCim,
KON PRAVDIVIM POKRACOVANIM
PRATVARU INSPIRACE,
TEDY UMENIM.

1I.

Posluchatovo VNIMANI je ustaviénym VYTOVDA-
vanim mezi dilem a jim, jeho podstatou.
Nejprve paralela: . .
Pocitek u vnimajictho je pendantem inspirace
tvoriciho. Rozdil je ziejmy: ‘
Inspirace je puvo,cim,
poditek odvozeny.
Vyvojovy ritst potitku je paralelni s inspiraci, je-
nom inspirace dava, potitek pr.x]'lmé.' ) A
Proti ,v&t&” bychom postavili ,viem”. ,’,,Ko &
vniméanicelkové komplex ,vjemu’.
Potitek opakovanim (jako insp.) formuje v:

POCIT."

POCIT

[ 1. ‘
! ! v &
potitek a) potitek a”)

Obrazec:

Daldi ritst ,vjem” a dale ,,vnizném’ ” je tvofen vy~
rovnAvanim podotknutym nahofte.
Vnimani délime: . o
1. ynimanipfrirozene opojive
_vpimanipozorujick
Vn2 i r\;ltéllni ,,pﬁropzené opojivé” délime déle:
1. 7 vlastniho vcitovani,
2. ze zvukn jakoZto hmoty.
JPiirozené opojive.”

" # Pocit = motiv.
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Vniméani ,z vlastniho veitovani” je podradnou
slovkou, sutastnénou vidy, zabinajici pii sledu dvou
toni.

Do jednoho tonu vcifujeme pouze tehdy, je-li
jmenovany pocatkem, nebo vysledkem.

Vciténi je pregnantnéjdi u tonu ,vysledného”, nez
,potateéniho”. ,Potatetni ton je vazan vidy nasled-
kem. Tedy: Vcitovani ,potatetniho tonu” rovna se
sledu dvou ténil.

Posluchat, veitujici svoje pozitky ve skladbu pred-
vad&nou, vcifuje podradné, Chybné je proto, kdy%
ze svého vciténi definitivnd usoudi. Je klaman sam
s sebou a dilo sebevcitdnim unika.

Vuimani pirozend opojivé ,ze zvu kit ja-
ko¥to hmoty”, neboli ,zvukosmyslové”, vyrov-
nava se s mejvyrazndjSimi dily polydynamickymi
nejskvéleji. Nedefinovatelné. Jediné: krasa a odpor.
Hiayaimi Giniteli jsou pohyb a zvukova hmota. Cit-
liva deska posluchatova nitra fotografuje pohyb
zvukové masy. ,Zvukosmyslové” vniméni je bez-
prostredni, kde¥to vnimani ,z vlastntho vciténi” je
nasledné.

,Vnimani pozorujici”

Jak u ,p¥irozené opojivich”: ,z vlastnfho vciténi”
a ,zvukosmyslovych” je jedno vnimani provazeno
deuhym, tak ,pozorujici” je naprosto samostatné,
jediné za sebe mluvici, Je prosto vieho ,sebeopo-
jeni”. Dilo prochazejici pocity”, ,viemy” jako sitem,
pasobi &isté mozkove. Poslucha¢ vnima pozornéji,
dtikladndji, ne viak tak pFirozeng, jako jiny, vnima-
jici ,sebeopojens”. Vyrovnava se se vSim kriticky.
Vnima noty, ne tony, nebo zvuky. Dilo mu je na-
psanou partiturou. Vnimén{ ,pozorujici” je nutnostf.
Je k nému zapotfebi vyssi hudebni inteligence. Je
snadno zvratitelné. ,Sebeopojent’ mnohdy zamé-
fuje, hlavnd u t. zv. modernich dél (t.j. novymi ele-
menty zasahujicimi). BliZze ,pozorujicimu” vnimani
stoji ,vcitovani” nez vpimani ,zvukosmyslové”, pro-
to¥e je nejptirozendjsi podstatou osoby vnimatelovy
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a klidna vzdalenost ,pozorujictho” bude Easto za-
mé&hovana osobou.

Fstetickym poZadavkem vnimatele je krasa.
Krajni a vyprovokovana. ,Mezi", nebo ,pred” a

,za” je zaporne.
Krasa{vulgarni), budto souladné s predstavou

t. j. yplivodni”, nebo predstihujici nasi predstavu t. j.
Lvyvoland”, protoze soustieduje nade city v nové

) obrazce krasna.

Odpor (taktéz v ulgarni) opakem krasna:
Nesouladny ,neptivodni” nebo yyvolany” t. zv.
odpuzujici.

Vulgarnikrasaaodpor tvoii estetickou:

KRASU.

Podmstem ,vnimani pozorujictho” je ,krasa
formalni”,” kterou je, jako prirozené vyslednice
vyvolavana ,krasa esteticka”.

Spojend uméni jsou vnimatelem ,pfirozené opoji-
v{m” vnimana stejné jako uméni Cisté hudebni.

Posluchat vnimani ,pozorujictho” je ynimavé
komplikovéan.

JPozorujici’ spojenych uméni délime:

,P- V. vztainé”,
,p. v. souladné”.

Vniméni vztaZné”, vertikalni. Dilo je pFiji-
mano a posuzovano detailné, yméSovanim hudby
do ufastnéného uméni a naopak. Vztazné vnimani
je detailisacl nepfesné. Celek unika, Uméni sama za
sebe jsou nepochopena.

,Souladné vnimani”, horizontalnd. Uméni hovofi
individuelné. Vniméni rozdéhuje se v nékolik kres-
cend spojenych celkem, svorkou vjemi, vyrovna-
vajici se v dynam. fermaté dila.

* Odborny soulad.
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AFORISMY.

ORCHESTR schopny Zivota nedefinovatelnou vy~
kou. Mezi tonalitoun, rozdélenou na pravidelné chvéni
piiltonil a ¢tvritond, jedind spojovaci linka vede dy-
namicky orchestr, t. §. znici kovy, glissanduijici

- tony, bici, ®

IMPOTENCE by zajisté nebyla tak zl4, kdyby-
chom ji neshied4vali ¥patnou. Vzpometime, Fe tvo-
ifme i tehdy, nemtizeme-li tvofiti. V3ichni jsme ven-
koncem nuloy, t. j. zmno%ovacim &islem.

KDYBYCHOM byli dokonale tvotivi, budeme na-
prosto klidni. Nebot: Klid jest to, éemu Hkam defi-
nitivni forma. Oviem na smrt nevéifme od let, kdy
jsme prestali v&¥iti na ,bubaky”.

VADOU UMELECKE CTIZADOSTI bylo, %e
chtéla byti definitivni. Zakrnéni. Udélujf bezdémi
manzelé zédkony? Jisté ne. Pondvad katastrofilni
by bylo délati tetku za ka¥dym vykonem. To je
dokonce viibec nemoZné a proto i mysleni budiz
takové,

o

SMYSL ZIVOTA rozdélime na dva elementy: hlad
a nudu, Z obého povstalo uméni a je také jediné,
které se miiZe postaviti proti témto stviram.
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KRASNA DEFORMACE ! Odvaho! Principe boj-
ského! Krasny nesmysle, vitézici nade viemi smysly
svoji pravdivosti. Krasny, pfirozeny deformovany
naturalisme!

®

POJMY jsou tak samopostaditelné, Ze neni tieha
jejich zvlastniho srozumivani. Viechno Zivotné i ne-
Zivotné je tak vzce spojeno SOUZITIM, Je sama
vzpominka uréuje vztah mezi pojmy a to je dile~
#ité k chapanf basnické hodnoty. Obdobné hudebni
polydynamice a malbé,

®
OSVOBOZENA FORMOTVARNOST. Kdysi dané

tvotilo formu a vie nové stavéno na z4kladé daného.
Dnes (v popieni daného) e vile jediné formotvorny
element t. j.: nezaleZi na tom co a z éeho, nyhiz ,j4
jsemten, jehozjepotieba”

FILMOVA VIDENI, Baselt ,citéna” dospéla k de-
kadenci, jako vie ,citéné”, ponévad? holy sentiment
nepostadi umeélci a okraslovany, ornamentélni sen-
timent je pocatkem ¥padku. Touha po ,vidéni” vy-
tvorila film. Skoro viechny moderni basné jsou fil-
mova libretta.

®

ZENA NEBYLA A NEBUDE, PROBLEMEM. Byla-li
kdy zébadou, byla v{plodem chorého mozku muZské
perverse. Jinak jednoduchy, pfejemnély tvor, jehoZ
Ucelem je davat a to po vétdiné rodit.

ISMY jsou puntickéfstvi uméni. Vibrace a detaily,
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jejich? atomovitd pohyblivost je ve vyvoji grandios-
niho celku ,tvofeni” sotva postfehnutelna, naléza {
opici, se jménem profesorem estetiky a vitézi nad ;
soumérnosti tvaru. Ismy jsou také fantasif za kazdou ;
cenu.

& @

INSTRUMENTACE peni jenom smyslem sluchu
utvatend. Je-li pouze slySena, nezni ani zdaleka
tak, jako ma-li skladatel smysl ornamentélni.Skladatel
vytvarnik. Jeden bez druhého nedostateény. g . .
E. F. Burian
o . POLYDYNAMIKA
Grafickou dpravu a obdtku
navrhl Vit. Obrtel
® Vytiskl
Frantifek Obzina ve Vyskové
Vydala

nakladatelsk4 spolecnost

DIVADLO bude divadlem a# se zamyslime nad
naivitou pohybu,deklamace a‘nabubi'eh'/mi problémy.

Rozmach
v Praze Il., Vorsilska 3,
I. P. 1926
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AUTOR VYDAL.:

»,O détech”, pisné s komornim orchestrem.
JFoersterova Spolefnost” v Praze.
,O ruské moderni hudbé”.
Popularni vvod ke studin.
Odeon.

NAPSAL:

Operu ,Pied slunce vychodem.”
Provedeno ,Néarodnim Divadlem” na podzim 1925.
Balet ,Pan Fagot a Flétna” na libreto Vit. Nezvala.

Zadano ,Narodnimu Divadlu”.

Mimo ¥adu komornich véci:

»Slapak”, pro komorni orchestr,
provozovany poprvé v Mozarteu 19260.
»Suite moderne” pro symfonicky orchestr.
»Duo” pro housle a violoncelo.
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