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kvili roli nauéil anglicky) uz
pfedem signalizoval zdravotni
problémy. Ty zprvu mohly pa-
sobit jen jako projev pfechodné
paniky, ale béhem nékolika z&-
fijovych dmi roku 2000 ho s dr-
tivou spolehlivosti vyfadily z
provozu. Prudkd boufe, ktera
zni¢ila natd¢eci techniku a pro-
ménila v bahnisko starostlivé
vybrany exteriér, chaoticti Spa-
neldti statisté, kteff nerozumeéli
ani slovo anglicky, bélous, kte-
ry nedokézal pfed kamerou zo-
pakovat otrocky nacvi¢eny kou-
sek, zatimco spolehlivy Johnny
Depp pfed houfem natéSenych
sponzorii improvizoval scénku
s mrtvou rybou — to vie po né-
kolika dnech korunovala Ro-
chefortova dlouhodoba indispo-
zice, kterd zasadila otfesenému
projektu posledni rdnu.
Pojistovna (patrmé prave ta, kte-
rou Gilliam zparodoval ve filmu
MONTY PYTHONUV SMYSL ZI-
VOTA - Monty Python's The
Meaning of Life, 1983) se ve
smlouve jistila kluzkou a tajem-
nou klauzuli o ,zadsahu vyssi
moci’, a tak se po krétké a bru-
taln{ prévni dohfe stala majitel-
kou prav na viechno, dosud na-
toteny materidl, véetné dekora-
cf, rekvizit, kostymi i rezisér-
ského scénafe a storyboardi.
To vie pfed nasima ocima -
mozné navidy — mizi v bed-
nach ve skladisti, které nevyh-
nutelné evokuje z&vérecnou scé-
mu z OBCANA KANEA od jiné-
ho autora, ktery si na Quijotovi
vylamal zuby (a jehoZ také Ful-
ton a Pepe samoziejmé pfipo-
minajf) — Orscna Wellse. Sledu-
jeme zkratka piibéh, jaky by si
- jak zaskoCeny a bezradny
tym s&m konstatuje - stézi kdo
troufl vymyslet, protoZe by pu-
sobil piili$ ilené.

Tézko soudit, jaky by byl film
Terryho Gilliama. Kamerové
zkousky a nékolik natoCenych
minut vypadaji zajimavé (hlav-
né trojice obru), obsazeni Dep-
pa do role reklamniho pracov-
nika suplujicitho part Sancha
Panzy oviem vyhliZ jako ilitba
vSeobecnému vkusu. Nabizi se
dokonce krutd a kaciiska mys-
lenka, Ze by vysledek mohl byt
jedté hordf nez film, ktery ,nato-
¢ila" sama realita. Jean Roche-
fort by byl dobrym Quijotem,
aviak Terry Gilliam, s détin-
skou upornosti jasajici nad no-
vou varkou kostymi v okamzikuy,
kdy se mu jeho vzdudny zdmek
za zAdy tiSe sesouva do pekel
nicoty, neni také k zahozeni.
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.Jsem hodny €lovék, ale toim
strasné z1é filmy. To m4 sviij diivod
a myslim, Ze ho pochopite, pokud
setrvéte do konce. Jsem opravdu
hodny &lovék!"

Kim Ki-duk v Grandhotelu Pupp

V sou¢asné kinematografii ne-
zbylo mnoho autort, ktefi od di-
véka vyzaduji intenzivni oscb-
ni vztah. Korejsky rezisér Kim
Ki-duk pfenadf na publikum
bolest, ale touzi vzbudit lasku.
Karlovarsky festival jako prvni
na svété uvedl letos vSech
sedm jeho dosavadnich filmi.
Divéci, kteff se na této retro-
spektivé potkavali, si na konci
prehlidky uvédomili, Ze se 2z
nich stala komunita. Jinf okusili
tfeba jen jeden ,krokodyli" film,
podlehli mdlobé a odmitli
spatfit vice; takto se pry ale
publikum rozdéluje viude, kam
se Kim Ki-dukovy snimky do-
stanou.

KROKODYL{ TOUHA

Filmy Kim Ki-duka, aniZ je tak
autor pivodné planoval, tvori
fetéz, jehoz clanky na sebe na-
vazujf, byt ne v chronologickém
sledu; snadno v nich odhalime
jednu &i dvé ,uréujict” situace a
migrujici motivy. Podle reZisé-
rovych slov se v nich vraceji té-
mata prostoru a zajeti, special-
né pak unos ,nékoho jiného,
neZ jsem j&" do prostoru, ktery
povazuji za ,svij". Své filmy ozna-
¢uje tvarce jako ,sekvence”.

Jaromir Blazejovsky

SEDMERO ZASTAVENI

S KIM KI-DUKEM

Navrhuje napfiklad, abychom DRS-
NAKA (Na-bbun-nam-ja, 2001)
pijali jako prequel PTACI KLE-
CE (Parandaemun, 1998), oba
filmy spojuje mj. atmosféra pfis-
tavniho mésta Pchohangu, mo-
tiv roztrzené fotografie, scény
na plaz, a v obou je stfedem
vypravéni kultivovand prostitut-
ka s vytvarnymi sklony.

Uz prvotinou KROKODYL (Ageo,
1996) uvedl Kim Ki-duk na sceé-
nu svého typického hrdimu -
mladého outsidera s touhou po
krase, naértl zdkladni situacn{
archetyp a zaujal bojovnou au-
torskou pozici: jsem nékdo jiny,
stojim na okraji, a pfesto jsem
vam bliz, neZ byste ¢ekali. Prv-
ni zabér. pdd do vody, druhy
zabér muz se diva dalekohle-
dem. Otevien{ ,brany vod" a
voyeurské ,zirdni" — to jsou si-
tuace, které se v Kimovych fil-
mech budou napordd opakovat.
JKrokodyl" pfebjva na brehu fe-
ky Han a zivi se okrddanim se-
bevraht, ktefi v ni konci své Zi-
voty; je hlavou svérdzné bezdo-
movecké ,rodiny”, k niZ patif
jesté maly chlapec s dédec-
kem, ktery se postupné citové i
fyzicky ztotoZni s automatem na
kévu, a krasna sebevrazedkyné
s vytvarnym nadénim, jiz Kro-
kodyl jedné noci zachrani, aby
ji k rAnu zndsilnil. Laska ztra-
cencit nemiZe skonCit jinak
neZ dvoji sebevrazdou: poté, co
zlikvidoval gangstera, ktery ji
svedl a zaprodal, nasleduje
Krokodyl svou lasku na dno fe-
ky, aby s ni spo¢inul ve svém

Kim Ki-duk na snimku Miloée Fikejze

vodnim ,pokojicku”, kam si od-
nasf ukradené obrazy. Kimav
svét jiz byl v tomto prvém filmu
v podstaté kompletni, véetné
kalné melancholie, brutélni lyri-
ky, ironického humoru, uvolfuji-
cich rvaéek, obsedantnich moti-
vii (ruce spoutané Zelizky, krev
rozptylujici se ve vodé, voyeuris-
mus a masturbace), obrazovych
JZAHS" (nejtypiétéjsf je muz a
#ena sedici micky vedle sebe)
a naopak vidy nové vymysle-
nych Sokujicich ,atrakci” (kdyZz
automat namfisto ké&vy nacedi
do kelimku dédeckovu krev).

Nasledujici DIVA ZVER (Ya-
saengdongmulbohogu-yeog, 1997)
sehrdla v Kimové filmografii
dlohu ,neuspésné druhotiny”,
potvrzujici tradované pravidlo,
ze opus ¢ 2 byva zklamanim;
spi$ nez vybrouSenou struktu-
rou je tento film hybridnim su-
méafem népady, srsfcim nahro-
madénou energii ¢i skicafem
obrazi, které rezisér zahy bude
umét motivovat lépe. Puvodné
se pry mél jmenovat ,Dva kro-
kodylové", dé&j se odehrava v
Pafizi, kde Kim Ki-duk v letech
1990-92 studoval malifstvi a Zivil
se prodejem svych obrazi. Tam
se potkavaji dva korejsti emi-
granti: jihokorejsky malif a pod-
vodnik Chung-hae (Modry Oce-
4n), jemuz vlastni nadéani nesta-
& k obzivé, a proto ve vytvarné
gkole krade cizi artefakty, a se-
verokorejsky dezertér Hong-san
(Ruda Hora). Obleceni jsou
oviem pfesné naopak: Chung-
hae v Cervené, Hong-san v
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modré bundé Modry Oceédn
Rudého Horu mnohokrét zradf, a
pfesto oba zpeceti své pratel-
stvi. Oba také fatalné podléhaji
lasce: Chung-hae se sbliZ s
madarskou divkou Corinne,
kterd vystupuje na ulici natfena
na bilo jako ,ziva socha”, a chce
pro ni ukrast Rodinovu bustu
Camille Claudelové. Hong-san
platonicky zbozfiuje Korejku Lau-
ry, jez paduje drogy a pracu-
je jako tanecnice v peepshow.
Dosavadni milenci ocbou krasa-
vic musi v piibéhu zemiit za-
timco vSak Corinne svého sa-
distického druha sama probod-
ne mrazenou makrelou, Laura
upfimné oplakévd gangstera Emi-
ra, kdyz ho Chung-hae zabije.
Na bazi pokleslé, byt ,necba-
rokni" gangsterky, jez tu Zanro-
vé poméhd reprezentovat Fran-
cii (vichniho bosse hraje Ri-
chard Bohringer, roli Emira vy-
tvofil Caraxiv dvorn{ herec De-
nis Lavant), rozvinul Kim Ki-duk
hru, jejiz dvojsmyslnost nejlépe
definuje prvni gag: Chung-hae
v malifském ateliéru prasti do
nosu svého korejského kolegu a
smoci sviij §tétec v jeho krvi,
Motiv makrely, kterd ve filmu
DIVA ZVER fungovala jako mu-
Cici a vrazdici nastroj, poslouzil
k vyzdobé hotelu v ironické ko-
medii PTACI KLEC (v jejimz
tvodu se objevil také motiv zel-
vicky z KROKODYLA). Piibéh
prostitutky, kterd svym télem Zi-
vi cizi rodinu a zaroven se pro
jejl piislusniky stavd objektem
touhy, pfinesl Kim Ki-dukovi
prvni velky mezindrodni uspéch
a ucast na Jesti festivalech (v
Karlovych Varech '99 jsme film
zhlédli v sekci Jiny pohled pod
ndzvem HOTEL KLICKA, srv.
FaD 3/99, str. 124-125). Poprvé tu
mé harmonie pfevahu nad kru-
tosti, kdyZ ani hrdin¢in pokus o
sebevrazdu divakovi nezabréni
Cerpat vizualni rozko$ z div&iny
sexuality. Jesté rafinovanéjsi es-
tetiku nabidl enigmaticky OST-
ROV (Seom, 2000, komentaf lze
nalézt v eseji Karla Theina Télo
bez hudby, FaD 3/2001), kde se
vztah ,zajeti" mezi muzem a ze-
nou obracf: mi¢ici ,krokodylka"
tu mé pod kontrolou povrch je-
zera i jeho hlubiny, to ona muze
léci, znasiliuje, ochrafiuje a vy-
dird svou vlastni bolesti, a také
likviduje svou sokyni.

KROKODYL{ ZURIVOST

SKUTECNA FIKCE (Shilje sang-
hwang, 2000) vznikla vudajné

béhem 200 minut jako nizkoroz-
poctové, technické, stylistické a
mentalni cviCeni, vymezené pa-
rametry, které pfedstavovalo de-
set filmovych kamer, dvé digi-
talni videockamery, dvé rAmco-
vé a dvanict ,vnitfnich" sek-
venci, zn&zornujicich deset vrazd
- pistoli, ofezanou tuzkou, klub-
kem jedovatych hadt, mrazicim
boxem, ddmskymi kalhotkami,
hasicim pfistrojem, opét trikrat
pistoli a, pokud jsem se dival
dobfe, piislusenstvim videoka-
mery; dale tu mame jedno zml4-
ceni, jednu souloZ jeden pla¢
a jedno malovéan{ hrdinova por-
trétu; to vie probihd postupné v
divadle, na dédmském WC, v
portrétnim ateliéru, v kvétinaf-
stvi, v agentufe prodavajici afro-
disiakalni plazy, v prodejné co-
micsy, v feznictvi, opét v kvéti-
nafstvi, na panském WC, v res-
tauraci, na ulici a v jiném ate-
liéru. Smyslem akce je uvolnéni
emoci{ Cili ventilace vzteku.
Pouliéniho malffe, poniZované-
ho mafif a nespokojenymi za-
kazniky, vyzve tajemn4 divka s
videokamerou a v biljch 3a-
tech (bila je v korejské kultufe
barvou smutku), aby ji nasledo-
val: zavede jej do divadla na
zkousku pfedstaveni s ndzvem
.Druhé j&" kde se malif potka-
va se svym dvojnikem; ten mu
piednese vycet kiivd, jez musi
byt pomstény. Malif pfevezme

jeho identitu, zastfelf ho a vyda-
v se do akce. Nejprve ma je-
ho odveta umeéleckou motivaci:
prvni obéti se stane mlada ze-
na, kterd koupila a vzapéti roztr-
hala jeho kresbu, druhym ter-
¢em je jeho profesnf konkurent.
Nasleduji divody citové (nevér-
né milenka, piitel, jenz mu pfe-
bral partnerku), odveta za mu-
Cen{ v minulosti (v ndmofnic-
tvy, na policii) a zabiti v afektu.
Kdykoli hrdina umdlévé a jeho
city se zdaji byt spoutany (kra-
ticky prostfih: ptak v kleci), vy-
nofi se znovu zlovéstny ,andél
smrti" s videokamerouy; fetéz na-
sili, které jako by takto produ-
kovalo samo filmové médium,
skon¢i az ve chvili, kdy hrdina
divku zabije. Pi{béh rAmuje na-
vrat do vychoz{ situace: malif
opét sedf na ulici, aviak néco
se pfece jen zménilo: soused-
ni prodava¢ hracek, sikanovany
mafif, dostal odvahu a mafi4ny
zmlatil. Po mzitkovém zbélen{
obrazu (Kimiv dulezity inter-
punkeéni prostfedek, znaéici ob-
vykle pfechod do jiného nara-
tivntho kontextu) se pak ozve
potlesk kolemjdoucich, spatf-
me nataCeci §tab a jsme z hyp-
nézy definitivné vysvobozeni.

KROKODYL{ SMUTEK

ADRESAT NEZNAMY (Sooch-
weein boolmyung, 2001) se vra-

cf do sedmdesatych let a pfed-
stavuje nejkomplexnéjsi, empiric-
ky i autobiograficky nejzakotve-
néj§i a politicky nejadresnéjsi
Kimav film; bolest aZ dosud
spiSe metafyzick4 je zde popr-
vé déna do explicitni souvislos-
ti s modernimi korejskymi dé&ji-
nami. Autor se projektuje do
nesmélého teenagera Ji-huma,
ktery umi malovat a platonicky
miluje jednookou Eun-ok. Jeho
otec je véle¢ny mrzak, opirajict
svou distojnost o fakt, ze ,oddé-
lal tHi komouse" V 3arvatkach
se Sikanujicimi spoluzdky se
Ji-huma zastavd korejsko-Gernos-
sky miSenec Chang-guk, ktery
pracuje jako pomocnik milence
své matky, ten ma pfezdivku
Psi oko a zivi se ubfjenim psi
a prodejem jejich masa. Chang-
gukova matka marné éek4 na
navrat svého amerického mu-
Ze; pise mu dopisy, které posta
vraci zpét Za kazdou hysteric-
kou héadku, kterou zpisobi, ji
syn zbije. Od americké armady
a z korejské valky tu pochazi
téméf viechno zlé: desky, ze
kterych si bratr divky Eun-ok
vyfezal pistoli a kterou ji zasahl
do oka; ¢erveny autobus, ve
kterém Chang-gukova matka
se synem piebyvd; tetovani US.
Army na jejim fiadru; hromadny
hrob s postiilenymi komunisty;
anglictina, jejiz znalost{ &ikanuji
hlavniho hrdinu jeho spoluzaci,

ADRESAT NEZNAMY

147




a nakonec americky vojak, kte-
1y Eun-ok zafidi operaci, aviak
chce si ji absolutné podmanit,
takze divka si své oko radéji
znovu poskodi. V Zddném Ki-
mové filmu neproziji postavy to-
lik zahanbujici tryzné; dokonce
i sebevrazda, kterd v autorové
prvoting pfinasela tlevu, ma v
Chang-gukové pfipadé potup-
né groteskni podobu: mladik
se do pili téla zaboii do bahna
a jeho nohy zustanou tréet ze
zamrzlého pole. Také v tomto
filmu propojuje Kim Ki-duk
melancholii s &ernym humo-
rem: viz scénu, ve které spolu
kraceji tfi nejsmutnéjdi hrdinove,
viichni se zavazanym okem.

Nejnovéjsi DRSNAK se na vyssi
urovni vracf ke Jkrokodyli" este-
tice: opét jde o schéma krasky
a zvifete a nejzfetelndji tu vy-
stupuje na povrch autorovo me-
lodramatickeé citéni. V Kim Ki-du-
kové filmografii jde o film nej-
drazéi a zaroven divacky nej-
\ispé3néjsi, co rezisér nepripisu-
je sobé, nybrz faktu, Ze se jeho
oblibeny herec Joh Jae-hyun (v
jiné transkripci Cho Jae-hyon)
diky jistému televiznimu serid-
lu stal hvézdou. Tentokrét hraje
paséka, ktery se zamiloval do
vysokoskolské studentky a lsti-
vé z ni udinil prostitutku ve
vykiicené c&tvrti, aby ji mo-
hi platonicky konzumovat jako
voyeur; pro¢ se chova pravé
takto, proé nemluvi, ani pro¢
u jednosmérného zrcadla nikdy
nemasturbuje, pochopime aZz
kritce pfed koncem filmu.

KROKODYLI NEHA

Naznaéili jsme, ze v Kimovych
piibézich pulsuje romantické
srdce. Vlastné jsou to melodra-
mata, jenze obracena z ,jing" do
Jjang” Tento apriomé Zensky
zanr zaplavil korejsky tvirce
testosteronem a adrenalinem, aniz
se ziekl citu a néhy; ona néha
je dokonce tim intenzivnéjsi,
&im hrubsi nasili ji provazi. Fil-
my Kim Ki-duka jsou blizké
chlapeckému snéni: zietelnd je
v nich touha po vlastnén{ divky
a jejiho téla a po spatfeni jeji
nahoty; ve viech filmech nalez-
neme princip voyeurstvi. Obra-
zy jsou blizké piimoaré agre-
sivité ranych sexudlnich sni a
pubertdlnim fantaziim o lasce
a absolutn{ obéti. Nejsou pliso-
bivé tim, Ze jsme je nikdy nevi-
déli, ale pravé tim, Ze je zname
z vlastniho nitra. V rdmci tvar-
covych vizi neni jemnéjsiho sply-
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nuti, nez kdyz zpitd Sun-hwa na
okamzik procitne, otevie usta a
pokryje Drsidkovu nahou ki
vihkem svych bélavych zvratkil

SEMIABSTRAKTNI{ FILM

Kimovy vize operuji v nejisté
z6né mezi redlnym a irredlnym.
Nejsou intelektualni, nybrz spon-
tann{ a intuitivni; tento filmovy
samouk se nijak nehlasf k prv-
ni generaci korejské noveé viny,
pro jejiz svétovy nazor mél ur-
éujici vyznam masakr v Kwan-
dzu (1980); jako dvacetilety byl
v oné dobé tovarnim délnikem
a solidarita se studenty, kte-
# demonstrovali proti diktatufe
Gon Tu-hwana, mu byla vzdale-
n4. To ovem neznamend, Ze by
jeho dilo postradalo politicky
rozmér. V Kimovych filmech ma-
#eme rozlisit t¥i roviny: archety-
palni nitro, za které hovori sym-
boly a které jsme piirovnali k
pubertalnimu snéni; déle rovinu
realistickou (zlo¢in, prostituce,
vykiiGené &tvrti) a konecné ro-
vinu alegorickou, jez nemusf
byt reflektovéna: ¢erna feka Han
s mrtvolami sebevrahii v KRO-
KODYLOVI pak muZe reprezen-
tovat korejsky kapitalismus a
vztah bratra a sestry ve filmu
ADRESAT NEZNAMY lze cha-
pat jako rodinnou metaforu o

vztahu Severni a Jizni Koreje.
Jesté transparentnéji travestu-
je ideu korejského sjednocen
skadlivy vztah Modrého Ocea-
nu a davéfiveho Rudého Hory
ve filmu DIVA ZVER.

Rezisér pro oznaceni své me-
tody pouZivd pojem .semi-ab-
straktni film" ten viak ve svych
rozhovorech definuje ponékud
nejasné jednou jako ,touhu
zobrazovat hraniéni linii, kde se
potkévd bolestné skuteéné s
nadéjné imaginativnim”, jindy
jako prosté piifazeni mySlenek
a citl obrazu svéta, jak jej vidi-
me; jako by ke vzniku semi-
abstraktniho filmu stacilo pouhé
prekrogeni prezentace reality. Re-
Zisér své vypravéni obcas po-
drobuje zAmérnému _znejisténi:
napiiklad zavér DRSNAKA po-
dle jeho slov (viz nize) nabizi ti
alternativn{ vyusténi (aniz by to
bez autorova komentafe divaka
samotného napadlo). Nemame
ani jistotu, zda je Gervené osvét-
lend scéna Hong-giho souloze
s jinou prostitutkou predstavou,
vzpominkou ¢i realitou.
Zahadny zévér filmu OSTROV
zase autor vysvétluje analogif
Jostrov viéi Zené se ma jako
Zena viiéi muzi”. Na vnitini pfi-
buznost filma PTACI KLEC a
DRSNAK ukazuji ¢asové smyc-
ky a priniky prostori v obou

DIVA ZVER

filmech: motiv zahadné dvojni-
ce, kterd miji uprchlou Sun-hwu
na ulici a prehodi ji pfes rame-
no svij blejzr, fotografie s vystfi-
zenymi oblieji, kterou musf hr-
dinka doplnit svou a Drsfidko-
vou tvaf, pfizabity Hong-gi a
jeho piekvapivé zmrtvychvstani
Kim Ki-duk se (mj. i v niZe pfi-
pojeném rozhovoru) odmita hla-
sit k realismu, z&roven vsak ji-
nymi svymi explikacemi potvr-
zuje empirickou inspiraci. Tvr-
di, Ze ho zajim4 nerovnost lidi,
tHidni, majetkovd, urcena zev-
néjskem. Zlo¢in ¢i prostituce
nejsou v jeho filmech abstrakt-
nimi & romantickymi koncepty,
ale podévaji zpravu o redlnych
socialnich faktech. Nevéfim, ze
bych byl schopen nékoho pras-
tit" ujistoval Kim Ki-duk novi-
nafe v Karlovych Varech, jinde
viak ptiznal, ze byl v mladi vi-
cekrét zbit, a pravé to jej prived-
lo k touze porozumét dusi na-
silnika.

KROKODYLI FEMINISMUS

Zena je nejprve uchvacena, po-
nizena, znasilnéna, posléze si
viak své okoli podmaiiuje. Mla-
dé Zeny navzdory piikofim, kte-
14 se jim déji, zistavajl v Kimo-
vych filmech svatymi bytostmi,

jez svym pohlavim mohou spa-




sit svét Jejich individualni psy-
chologie byva v piibéhu utlu-
mena ve prospéch ,vécneého
jenstvi” na poCatku snimku
PTACI KLEC prozije hrdinka
nad barevnou akvarijni rybkou
setkani se svou pfedchidkyni,
a zéroven tim pfevezme pribéh;
podobné Sun-hwa sleduje na
plazi sebevrazdu divky, kterou
zn4 z Han-giho fotografie a kte-
4 je s ni totoznd (pravdépodob-
néji jde ovéem jen o vizudlni
metaforu).

Viditelnym projevem transcen-
dentniho ,poznamenéni’ téchto
divek byva jejich vytvarné na-
dani. Kima zajimé& i pfatelstvi
mezi dvéma muzi (DIVA ZVER,
ADRESAT NEZNAMY) &i dvé-
ma Zenami (PTAC[ KLEC) Ty-
pickym pfiznakem ,pozname-
nanych” je micenlivost; tyto po-
stavy véak nejsou doopravdy
némé, nybrz, jak refisér vysvét-
luje, ,néco je hluboce ranilo”,
Na rovnovaze mezi hifiSnosti a
nevinnosti hodné zdlez: Hong-gi
neztrati divakav soucit tim, ze
se dopustf ukladné vraZdy, za-
timco Sun-hwa chova ve svém
panenském nitru néklonnost k
hiichu: v knihkupectvi vytrhne
list s obscénni kresbou z mo-
nografie Egona Schieleho a
nestiti se zmocnit se nastraze-
né penézenky. Rezisér zongluje

s divakovym vnimanim dobra a
zla; nakonec ani nepostiehne-
me moment, ve kterém nam div-
ky prestalo byt lito a zaCinadme
ji akceptovat v jeji nové profesi.
Kimovy filmy nabizeji pfevainé
muzsky pohled a vnucuji tak
divakovi tilohu voyeura a nasil-
nika.

Neptijemnost této pozice provo-
kuje k reflexi media: sledovat
nasili znamen& pedilet se na
ném, filmy ndm vnucujf roli im-
potenta za zrcadlem. Kupodivu
viechny Zeny, se kterymi jsem
Kimovy filmy probiral, pfijima-
ly jeho vizi s nadSenim, jako
by uz dévno nevidély nic tak
uvolfiujiciho.

KROKODYLI SKROMNOST
ANEB KARLOVARSKY MINI-
ROZHOVOR S KIM KI-DUKEM

Jaky je vas vztah k zakladatel-
ské generaci korejské nove vl-
ny, k niZ patii napfiklad rezi-
sér Cang Son-u nebo Pak
Kwan-su?

S Gangem mne v Koreji hodné
porovnavaji, nebot tento autor ta-
k& to& filmy, které se svym
zplisobem pohybujf mimo reali-
tu. Naopak Pak Kwan-su je rea-
lista a nemam s nim spolecne-
ho viibec nic.

SKUTECNA FIKCE

Zda se mi, ze obecnou snahou
soudasnych korejskych filmari
je rozéifeni imaginace.

Je to prozaiCtéjsi. Diive prosté
platily zakony, které urcovaly,
jak se mé pracovat a co se mi-
3e uvadét Nyni se nam tvoii
svobodnéji.

Nejsem si jist, zda je spravné,
kdyz vase filmy interpretujeme
jako alegorie. Napfiklad Pak
Kwan-su uvedl v roce 1992
zde v Karlovych Varech v sou-
té3 film BERLIN REPORT, ve
kterém zly bratficek reprezen-
toval severni a hodnd sestra
jizni Koreu. Ve vasem filmu
ADRESAT NEZNAMY Ize vztah
bratra a sestry ¢éist podobnym
zplisobem.

Je pravda, ze pouzivam symbo-
ly, ale jak uz jsem fekl, v Z4d-
ném ptipadé nechci byt porov-
navan s Pakem. Jeho poetika je
naprosto odlisna. Pokud jde o
film ADRESAT NEZNAMY, je to
viechno mnohem jednodussi.
Chtél jsem prosté nakreslit prav-
divy portrét svého piitele z mla-
di a dotknout se problému ko-
rejsko-americkych vztahd.

Na Zdpadé panuje minéni, Ze
natdcite velmi ndsilné filmy.

Pro mne je hlavnim Zivlem va-
sich filmi néha, projevovana
ovéem prostfednictvim ndsili.

Popravdé feéeno, v Koreji si ta-
ké vétdina lidi o mych filmech
mysli, Ze jsou nésilne. [ kdyz
chtsji byt nézné, piesné jak jste
to fekl. Chei, aby bylo vidét, Ze
mi hrdinové maji néZnou dusi
Neméli to ale v Zivoté lehke, a
tak se chovaji nasilné. Ukazuji
tedy nasili jako télesné vyjad-
feni néhy, jako fyzicky projev
néé&eho kiehkého.

Vase opakujici se motivy rybi-
ek, more, ndpadné barvy -
mame tomu viemu piisuzovat
symbolicky vyznam?

Ano, jsou to symboly.

Napiiklad na konci filmu PTA-
&f KLEC spolu obé hrdinky
pojidaji pomerané. Pokud vim,
v cinské tradici symbolizuje
spole¢nd konzumace broskvi
homosexudlni vztah.

Aha - no, tak to urcité nebylo
mym zdmérem. Ale mate prav-
du, ze v Ciné to n&jak tak je.

Tyk4 se stylizace také prostfe-
di, nebo se pii jeho zobrazen{
driite realismu? Abych byl
konkrétni — opravdu se v Ko-
reji  vyskytuji takové ulicky
lasky, v jake se odehréva DRS-
NAK, a jezera s barevaymi
chatickami, jaké vidime ve fil-
mu OSTROV ?

Ptijedte a uvidite. Ulicky lasky
vypadaji pfesné tak. I jezirka.
Divky vas uvitaji dokonce v ko-
rejském narodnim odévu.

Nebylo by byvalo lepsi, kdyby
DRSNAK skondil uZ ve scéné,
kdy Han-gi vréti divku zpétky
do parku?

Jsou tam tfi konce, tfi varianty,
jak pfibéh mohl dopadnout
Muzete si vybrat Prvni konec
je melodrama, druhy sméfuje k
osudovému vyusténi. A ten po-
sledni konec, ve kterém se div-
ka stavd inventdfem Han-giho
pojizdného bordylku, je realis-
ticky: takovy je Zivot.

Chtél byste natocit film v se-
vernf Koreji, aZ to bude moZ-
né?

Samoziejmé, ze chtél Pokud by
to bylo mozné.
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