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MEZI DRSNAKEM A CASEM: NARATIVNI A DISKURZIVNI
DISKREPANCE UVNITR HOMOGENNI DIEGEZE

Radomir D. Kokes

il Eftajici dilo jihokareiského regiséra Kim Ki-duka dohromady tvofi vijimeé-
komplexni @ homogenni diegezi, do niZ divék opakavané vstupuje motivovan jeji
i 2 predchozich filmi, Rozkos ze sledovéni tak spodiva nejen v potvrzovani mo-
& pozice prost im percepce ¥ isticky

am scén, ale do
miry | v rigidité uspofadani filmového svéta a jeho postav. KaZdy dalsi snimek
upeviuje divakiv pocit dokonalé orientace v diegezi s ustalenymi pravidly, ktera
milze v Kimové pfipadé reprezentovat rizné typy diskurzdl a narativnich pistupt,
jde o stale tentyZ svét recepénich jistot. Kim Ki-duk této sugesce dosahuje pra-
repetici a modifikaci formainich prvki, jejich vyuZiti si vysvétiime v analjze
filmi s ymr i ale rozdilnym im v riznjch
Kimovy tvorby. Snimky Drsfidk a Cas navic zastévali pozice rekapitulaci mode-
wstavenych v pfedchozich filmech. Drsiak uplatiiuje motivy 2 muZského hlediska

jch .| jlich" snimk(. Cas iva viceméné totoZna schémata
pohledem fokalizovanych Lintimnich* filmd Ostrov nebo 3Hron, ai minucibzné
rajicich téma vztahu mezi muzem a Zenou. Oba filmy vEak stéle tvofi soucast jed-
glegeze a pies evidentni diskrepance pledstavuji pouze rizné strany jedné mince.

i a diskurzivni diskrepance
mohii filmy uchopit na zakladé néjakého uréujicho schématu, je tieba defi-

typy diskrepanci mezi jednotlivymi Kim Ki-dukowymi dily a ustavit zakladni ka-
- narativni a diskurzivni diskrepance. Narativni spotivaji ve Stépeni filmografie
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na dva typy modeld, Prvni tvofi «krokodyli* filmy?, v nichz sice nalezneme vyrazny
motiv vztahu mezi muzem a Zenou, ale tento pfedstavuje jen jeden prvek sloZitéjsi

mozaiky €asto vyhrocenych spojitosti a dramatickych klimaxu. Opakujicim se moti-
vem byva touha hrdiny unést a ovladnout Fenské postavy, které se vak novym pod-

minkam velmi rychle prizpusobuiji, uvédomuji si moznosti vlastni sexuality a nakonec
si podmariuji své okoli.2

Druhy model reprezentuji ,intimni* snimky primarné se soustfedici jen na vyfeeni
jednoduchého narativniho konceptu odvijeného spise na poloabstraktni roviné ne-
vyiteného i nedofedeného, dasto Gstici do iracionalniho Gi zacykleného narativniho
rébusu nebo povySeni na jinou GroveR vnimani (coZ se vyjimeéné stava i v ~Krokody-
lich* filmech). Obvyklym motivem téchto snimki je romanticky vztah & splynuti &lo-
véka s pfirodou a odehravaji se spiSe v prostorach segregovanych od civilizace (napf.
chaty na jezefe v Ostrové nebo Jaru, Iétu, podzimu, zimé... a jaru). Pokud Jje jejich dgj
situovan do mésta, postavy pravidelné unikaji na néjaké opust&né misto nebo domi-
nuji spise interiérové scény (napf. opakované zabydlovani prazdnych domi v 3-Iron,
restaurace a byty hrdin(i v Case, statek v Ptadi kleci).

Diskurzivni diskrepance vychazi z genderové role fokalizatora. Hrdiny nékterych filma
isou machistiéti outsiderové (krokodylové) silné dominujici Zenskym postavam, které
isou nezfidka velmi dulezité, ale film nenf vypravén z jejich hlediska a emocionalni
polohy.* Naopak, kdyz je film fokalizovan Zenskym pohledem, modifikuje se celkova
struktura vypravéni, vnimani muzskych postav a predevsim zplisob vyrovnavani se
s urcitymi dramatickymi aspekty (znasilnéni, nasili, bolest - véechny tyto prvky zis-
kavaiji jiné konotace ne? v pripadé LKrokodylich* filma).5
Film Drsfiak ve vztahu k vy$e zminénému rekapituluje prostfedky modelu ,kroko-
dylich* filmG vypravénych z hlediska muského hrdiny a pozorujicich postupnou

1 Toto zvi&stni oznadeni pochazi z nazvu prvniho Kim Ki-dukova filmu Krokodyl, kde se objevuje prototy-
picky ,krokodgli* hrdina: machisticky mu# na okraji spolegnosti, ktery Zije u vody a Zivi se okradanim uto-
penych sebevrahil. Jeho slabosti se ale stane Zena, jiZ zachrani Zivot, ale vzapéti ji znasilni. Hrdinka se
mu ale stane osudem a na konci dobrovolné zahyne spolu s ni.
V Divé zvéfi probodne Zenské postava svého partnera zmrzlou makrelou, kterou ji pfedtim pravidelné bil.
V zavéru filmu je to opét Zena, kdo nakonec oba hrdiny zabije. Vyrazny motiv krokodyliho charakteru se
objevuje i v Adresétu neznamém, kde si American podmaniuje na jedno oko slepou korejskou divku tim,
Ze ji zaplati operaci zraku. Kdy? véak divka Zjisti, Ze by mu musela bjt z ,vdé&nosti povinné po vili a stat
se jeho ,majetkem’, radéji si oko znovu vypichne.
Ve filmu Luk napfiklad hrdinka souloi s ,duchem* svého zemielého milence, v 3-ron se hrdina stane
neviditelnym a spolecné se svou milenkou i nehmotnym, v Case hrdinka potké sama sebe v budoucnosti/
minulosti, v ,krokodylim" Drsigkovi figuruji roztrhané fotografie zachycujici okamiik, ktery jesté nenastal.
4 Napf. Krokodyl, Divé zvéF, Skuteéna fikce.
5 Napf. Pta¢i klec, Ostrov, 3-Iron, Samaritanka, Luk.
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Zdroj: Archiv ASFK

Jaro, léto, podzim, zima...a jaro (2003)

&nu unesené a ,zprostitutizované* nevinné zenske hrdinky. Céas naopak z Zth-
thimenu hledu vypravi o muzském hrdinovi. Soustfedi se na anfxlyzu! par‘tnerske 0
i:fahnoup:a :ranici mezi krutosti a néznosti, v ném'i_si“zamilova?nlkrjrdL:;v; \:;Z:i,zf
maximalné si ziskat svého partnera psyc.:hicky ublizuji. Patoloi;(z:ey r:rme,a e
zprostiedkovany tentokrat vizualni promtanou pértr-lerk)i a postamyp
hé filmu pronikat do bézné nezkoumanych 'D‘f" lidské n]ennarat.ivmm [
Drsiigk i Cas vak pres zdanlivé opozice prr.:xcujl s pod?bnym o o
proména osobnosti zplisobena nasilnou zménou vyvola zp(-ztn_ou.tuaCi iy
daného partnera a zpétné se odrazi na osudu posta!vy, kt::ra;;“né ool
nantnim prvkem obou snimku je pﬂvodcov_a ‘t.ouha‘ d’usled ‘y n: i i
pozorovat. Voyeuristické pozice, kdy neni vets!na fazi promen-y P e

marné divakem, nybrZ fokalizatorem (tedy.puvodcem ';:uromeny)r,]:a s g
e s ?rsaéké lfri:;n?n:n?:qiim:aion: se do'obou filma
iferencuje v ,krokodylim“ a ,in . T
:)Dr:;?tcéegftfr pro t\Jrl'J rce charakteristicky?(?h prvk{ avnsz.oh.k To:;gl,;namp zuj;:\: svet
postav, jejich reakce na urcité podnéty a jak spolecna je jejic
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Strukturace vypravéni

Kimovy filmy Ize diagnostikovat jako pfedstavitele dvou Bordwellem definovanych
typli narace®: art cinema narace a parametrické narace.’ Zabéry a scény u Kima spo-
juji jen slabé kauzalni vazby, narace neni pfilis komunikativni, obsahuje fadu éaso-
prostorovych mezer, komplikuji ji iracionaini prvky a naznaky diskontinuity. Cim jsou
viak Kimovy filmy Drsridk a Cas specifické, je obtizné vymezeni vztah( mezi hrdiny,
k cemuz nam nejlépe poslouzi Braniganova koncepce naratora/fokalizatora/postavy.8
V obou filmech jsou hrdinové dva - muz a Zena. B&hem prvni poloviny filmu narator
(v Bordwellové systému samotny proces narace) okazale fokalizuje jednoho hrdinu
prostrednictvim druhého (proces je motivovan touhou po dominanci). V druhé uZ s ne-
snadnéji identifikovatelnym fokalizatorem reflektuje proménu oviddnuté postavy a jeji
reakci na zjisténi pravdy o své pozici. V pfipadé Drsriaka je fokalizatorem mu3 a objek-
tem dominance (postavou) Zena, u Casu je to obracené... Genderovou prislusnosti mo-
tivovana diskurzivni diskrepance se promita do celého narativniho usporadani filma.
Narator Drsfidka (simulujici muZsky diskurz) proces voyeuristického pozorovani ne-
skryva. ,Krokodyl* Han-gi ® Isti unese vysokoskolskou studentku Sun-hwa do vlastniho
prostoru v podobé ulicky lasky a donuti ji k prostituci. Umisti divku do pokoje s velkym
polopropustnym zrcadlem, zpoza néhoZ pozoruje jeji vyrovnavani se s novou identitou
a spolecenskou pozici prostitutky. Divak je aZ sekund&rnim pozorovatelem, protoze
Han-gi sledujici za sklem tvofi nedilnou souéast mizanscény. Narator nezfidka ope-
ruje se subjektivizaénimi prvky, konkrétné se zabeéry, které Edward Branigan definu-

ie jako externé fokalizované a interné fokalizované (point of view)10, pficems kazdy

interné fokalizovany zabér okolnimi zabéry bezezbytku vysvétli (tj. neni pochyb o tom,
kdo je ,majitel pohledu*).1 Film rozdéluje prostor jedné scény na nékolik dilich
prostor(, oddélenych od sebe navzajem sklem (polopropustné zrcadlo, sklo auta).

6 David Bordwell, Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, Madison 1985.

7 Pfes pfitomnost naznaki parametrické narace ve vétSing Kimovych filmu Ize do tohoto typu zafadit jen
3-ron a Luk.

8 Edward Branigan, Narrative Comprehension and Film. Routledge, London 1994, s. 86-124. Narator
v narativu fyzicky neexistuje, ale ma nad nim moc a ovliviiuje jej. Fokalizator je postava, skrze kterou je
narativ divakovi reprezentovan. Postava je agent existujici na Grovni narativu a Zijici v diegetickém svété,

9 V jiné transkripci Han-ki.

10 podile typologie Edwarda Branigana jsou externé fokalizované zébéry soustfedény kolem néjaké postavy
(napf. zabéry pfes rameno, zabér/protizabér), interné fokalizované zabéry vizualné simuluji pohled (sur-
face) nebo hlub&i mentalni vnimani (depth) postavy (tzv. point of view).

11 E, Branigan, c. d., s. 111-112.
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Zdroj: Archiv ASFK

Drsnak (2001)

Dominance spociva v samotném procesu pozorovani hrdin¢ina poniZeni. Han-gi
zUstava divkou aZ do dvaatficaté minuty jako plvodce jeji situace neidentifikovan
(osobné se setkaji jen v prvni scéné filmu) a vibec mu nevadi, Ze Sun-hwa neustale
souloZi s jinymi muzi. Film dokonce naznaéuje i moznost, Zze Han-gi je ve skuteénosti
eunuch. Kdyz je pak jeho identita pfed Sun-hwa odhalena, vytvari se mezi nimi zvlast-
ni vztah, jehoZ priibéh uZ neni tak evidentné fokalizovan skrze Han-giho. Narator za-
chycuje jak postupné hrdingino podvolovani se, tak sou¢asné i jeji ovliviiovani Zivo-
ta doposud spise pasivniho, pouze pozorujiciho hrdiny.

Muzské hledisko celého filmu determinuje i samotnou naraci, v niz vétsinu klimaxu
tvofi scény poniZeni, bolesti a zabijeni, pficemz zena je nositelkou néZnosti, lasky
a rovnovahy. Symbolem ztracené Zivotni rovnovahy je ostatné i motiv na plazi v pisku
nalezenych roztrhanych fotografii mileneckého paru, kterym ale chybi GtrZky s obliceji.
Sun-hwa fotografie podlepi a umisti na polopropustné zrcadlo ve svém pokoji, takze
chybéjici obliéeje na fotografiich béhem filmu nahrazuji odrazy hlav hrdind samych.
Nakonec vyjde najevo, Ze fotografie zachycuje okamzik v budoucnosti, kdy Sun-hwa
a Han4i skuteéné najdou své 5tésti. Postulatem nerozhodnosti muzske predstavy
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Zdroj: Archiv ASFK

Cas (2006)

F)éfastném konci je redlnym autorem Kim Ki-dukem navrhované ¢éteni konce filmu
jako n:ékolikanésobného zavéru12: Han-gi nejdfive odveze Sun-hwa zpét do mésta
3 posléze jesté pro jeji Gest malem pfijde o Zivot (prvni zavér); Sun-hwa se vréti a spo-
cmf v Han-giho naruéi v idylické péze znamé z fotografie (druhy zavér); partnefi si
p?rrm nakladak, umisti do n&j matraci, Sun-hwa si dal pro Han-giho vyd'éléva‘ svym
télem, ale jsou tastni a spoleéné tvoii parafrazi na dokonaly par (tfeti zaver)
Nara_ce (?asu naopak reprezentuje Zensky pohled na muze a vypravi o divce Ser;-hee
kfera rrla utkvély pocit, Ze svému milenci Ji-wooovi musela kviili stale stejné tvafi ze:
Vjs,ednet aon se permanentné diva po jinych. Jednoho dne jej beze slova opusti a jde
snﬁ na kliniku nechat plasticky pfeoperovat tvar. Nepoznana a s obvézanym oblicejem
vsiak qpuéténého partnera na kazdém kroku pronasleduje a znemoznuje mu navazat
néjake jiné partnerské vztahy. Kdyz se viak s novou tvari vrati a da se s Ji-wooem zno-
vu dohromady, nemiZe se zbavit pocitu, Ze ji viastné podvadi s ni samotnou, Jakmile

12 Viz Krétky rozhovor Jaromira Blazejovského s Kim Ki-dukem

) 4 v ramci clanku Sedm i
Ki-dukem. In: ,Film a doba“ 48, 2002, &. 3,s. 146-149, ero zastaveni s Kim
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Ji-woo zjisti pravdu, necha si tvar preoperovat takeé, ale jeho dozor z nevidéné pozice
neni pouze chranénim partnerky pfed jinymi, ale systematickym psychickym terorem,
ktery u Seh-hee vede ke stavu blizkému zesileni. | tady je pfibéh ¢asové ovlivnén
motivem zniené fotografie. Film zacina momentem, kdy Seh-hee narazi pred klinikou
plastické chirurgie do obvazané Zeny a vyrazi ji z ruky fotografii v rdmu, ktery se na-
razem o zem rozbije. V zavéru narator skrze zminénou fotografii odhali, Ze Zena vy-
chazejici z Kliniky s fotografii byla také Seh-hee, ktera si oblicej po traumatickém
zazitku nechala preoperovat zpét.

Radikalni modifikace reprezentace podobného konceptu zplsobena zménou pohlavi
fokalizatora je evidentni a naplfiuje $ablonu muzZské predstavy (implikovaného auto-
ra Kim Ki-duka) o zenském mysleni. Zena je v narativu zobrazovana jako emocional-
né rozjitfend, Zarliva a psychicky nevyrovnana bytost touZici po maximalni pozornosti
svého partnera a pIna strachu z definitivhosti muZské pomsty. Narator ,Zenskou za-
kefnost* implicitn& zprostfedkovava i stylistickou proménou ve znazornéni vyrazné
fokalizujici prvni poloviny filmu, kdy Seh-hee pronasleduje Ji-wooa. Na rozdil od sty-
listicky komunikativnich ,voyeuristickych pasaZi“ v Drsfiakovi nedava narator Casu
svému divakovi Zadna konkrétnéjsi voditka, ktera by ho vedla k jasné identifikaci in-
terné fokalizovanych zabér( v kompoziénim kontextu. Ke &teni téchto zabérd jako
interné fokalizovanych tak slouZi spide pozice a pohyb kamery nez tradicni kauzalni
spojeni vychoziho bodu pohledu s cilem pohledu.

Narator nevychazi vstfic ani v dulezitych klimaktickych momentech a vytvari tak oka-
zalé vyznamové mezery. Exemplarni je okamZik, kdyZ jedna Zenska postava Ji-wooovi
v restauraci nabidne partnersky vztah a jde o chvili pozdéji na toaletu, kde soudé pod-
le pozice kamery potka obvazy ,maskovanou* Seh-hee, procez o chvili pozdéji necha-
pavého Ji-wooa posle k vodé. Divakovi chybi dostateéné mnoZstvi voditek ke spoleh-
livému ovéfeni si vyse zminéné hypotézy a narator uz mu dalsi nenabidne. Posun Ize
vysledovat i ve zpisobu fedeni konflikti: v Drsnakovi tvorily vybuchy nésili a bolesti
dulezitou soucast dramatické osy filmu a kazdy stfet spocival v touze tomu druhému
co nejvice fyzicky ubliit, zatimco v Case se konflikty fesi ponizujicimi hysterickymi
wwbuchy v restauracich a bolest ma vysoce introspektivni charakter. Pokud nenese
podobu psychického (sebe)tryznéni, objevuje se prostiednictvim otevienych zabérl
z plastickych operaci a varovani Iékafe, Ze rekonvalescence po operaci bude dlouha
a mimoradné bolestiva, které viak hrdinka - jakkoli se ji ze zabéri na obrazovce déla
nevolno - odmitne a na operaci jde.
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Univerzum krokodyli a intimity

Nakolik Ize ale tyto snimky analyzovat v zévislosti na polarizaci narativnich konceptll
krokodyliho* a ,intimniho® filmu? Na zékladé charakteru hlavniho muzského hrdi-
ny, zalidnénosti narace, pozice partnerského vztahu ve srovnani s ostatnimi vztahy
a formy klimax... | pfes zminénou podobnost v narativnim konceptu tak Drsrniak na-
pliiuje model ,krokodylino* filmu, zatimco Cas ,intimniho*
Jednani Han-giho v Drsidkovi je oteviené motivovano touhou po ovladnuti Zenské hr-
dinky, on sam stoji na okraji spoleénosti a spise svét lidi kolem sebe fidi, nez Zze by do
néj wrazné patfil. Jenze ,krokodylové* svym Zenam propadavaji uz od Kim Ki-dukova
prvniho filmu Krokodyl, kde se hrdinovi opusténi svého sobeckého svéta zvracenych
jistot kvdli milované Zené nakonec stalo osudnym. Silné hrdinky ,krokodylich* filma
si pres faze poniZeni a znasilfhovani velmi brzy uvédomi moc své nové pozice, pre-
stanou byt ob&tmi a zaénou si zdanlivé dominujici muZe ve svém okoli podmarniovat.
| Sun-hwa v Drsfidkovi okouzli jednoho z Han-giho bodyguard( a snazi se s jeho po-
moci utéct. Teprve kdyZ se ji to nepodafi, navaze vztah s Han-gim, ktery ji béhem jejiho
(itéku neztraci z dohledu. ,Krokodyli“ filmy jsou Elenité a zachycuji hrdinu v kontextu
fady dalSich udalosti a vztahi, které musi v narativu vyfesit. Drsriak tak reflektuje
i problémy mezi ostatnimi prostitutkami, dulezité jsou postavy dvou bodyguardu nebo
konfrontace Han-giho s jinymi gangy, ktera vrcholi smrti jedné z postav a scénami ve
vézeni. Na rozdil od jinych ,krokodylich* film{ ale Drsiak konéi dobfe a Uplny zavér
filmu jakoby naznaéuje pfechod do ,intimniho narativniho modu® Tomu nasvédcuje
i postupna formalni proména z montaze mimofadné tmavych a kontrastné nasvice-
nych detaill a celkd do jasné nasviceného snimani prevazné v polocelcich, charak-
teristického pro ,intimni* filmy.
Cas se naopak podobné jako filmy Ostrov nebo 3-Iron soustiedi pouze na vztah mezi
partnery a izoluje se od okolniho svéta, ktery pisobi vylidnéné a dulezité jsou jen ty
o0soby, které do partnerského spojeni hrdind zasahuji, pfipadné s nim vytvareji né-
jakou paralelu. Tento vztah véak v Kimovych filmech nikdy neprobiha standardné. Je
ovlivnén kuriézni podminkoul? nebo patologickym aspektem?4, coz umoziiuje odhalit

13 Napf. ve filmu 3-Iron spolu postavy milenci za cely film vibec nepromiuvi, v Luku stafec odpoCitava dny
chybéjici do partnerciny pinoletosti.

14 Napf. ve snimku Ostrov je vztah hrdind zaloZen na Cisté télesnosti, pficem? v jeho priib&hu dvakrét dojde
k okamziku, kdy si jedna nebo druhé z postav zavede do télesného otvoru (Zena do vaginy, muz do krku)
chuchvalec rybafskych hagkl a skoéi do vody, ze které ji pak partner/partnerka na udici za tyto hacky
vytéhne a hacky ji z otvoru néZné vynda.
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Adreséat neznamy (2001)

néjakou neznamou rovinu pa rtnerského souziti. Pokud t?strov sk_rze fyzic'kou boie.s,t
analyzoval podobu milostného vztahu na animalni bazi, Cas prostrednictvim v;'szc’hlc-
Kkého ublizovani odkryva mentalni rovinu partnerského souZiti. Psychoanalyt@emu
vidéni svéta tu odpovidaji i mnohoznatné skulptury v parku, jehF;Z zz-achyce_tj'. ?a fo-
tografiich zaroven podéva obraz ¢asové posloupnosti. | tady se ?bjt’f'Uje tra?dlcm pros-
torova vyprazdnénost Lintimnich* film{, kdy se postavy potkava{t ng mfstgc'h bud
takika bez lidi (pFirodni zatisi, interiéry), nebo s tak velkym mnozstvim I\t:!l,‘ze })rov
chéazeji mezi proudici anonymni masou a ne Kkonkrétnimi jedinci. Jak na‘potnda nazev
dila, stava se tentokrat dominantni i jinak v _intimnich* filmech obvykle 'Lem‘a Ealynu-
ti €asu, kdy narace tasové mezery zapliuje pouze zfidka a malokdy Tlapn\iada,'zda
mezi dvéma scénami ub&hla hodina, & nékolik mésicd... Iracionalitu flimoveh}) casu
tak nakonec potvrdi i zminény zavér, kdy hrdinka potka samu sebe ve dvou ¢asech
itf jednoho prostoru. o
:‘;E:I;fgeeihny z:'linéné diskrepance se vsak Jkrokodyli* i ,.intimni‘i ﬁlmyi odehravegj._l
uvnitf jednoho Kim-ki-dukovského diegetickénho univerza, w’e‘kteren-w viadnou tataf
pravidla a postavy v riznych prostiedich reaguji stejné na tytez podnéty. Jak do‘fa’zujl
snimky Adresat neznamy a Jaro, léto, podzim, zima... a jaro, postavy Z krokodylich
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i ,intimnich“ snimk{ se mohou na prostoru jednoho filmu bez obtiZi stietavat1® a je-
diny divod, pro¢ se tak nedéje béZné, je oddélenost jejich plsobist. Diegeze napfic
narativnimi i diskurzivnimi diskrepancemi totiz vykazuje fadu spoleénych prvk(. Vét-
Sina postav ma slabost pro vytvarné umeéni (zejména obrazy Egona Schieleho) a ten-
to prvek se zéaroveri prolind s vytvarnym feSenim mizanscény, v uréitém okamziku
jsou hrdinové podrobovani nahlym pfivalim bolesti, dokaZi diouhé minuty bez hnuti
sedét a hledét pred sebe, maji tendence se pozorovat a jejich Zivoty se neustale po-
hybuji na hranici mezi krutosti a néZnosti, kdyZ si vzajemné z isté lasky nebo fas-
cinace sebou samymi ubliZuji. Dominantnim prvkem diegeze Kimovych film je viak
voda, ktera prochazi kazdym z nich a Gitéky postav k jejimu zdroji tvofi nedilnou sou-
Cast rytmizace narace. V Drsridkovi po kazdé klimaktické scéné zacne priet a ka-
mera jen sniméa proudy vody skrapéjici ulice, piipadné se postavy vydaji hledat klid
na mofské pobiei. V Case stoji na plazi park skulptur, jehoZ pravidelné nav&tévy ryt-
mizuji nejen naraci filmu, ale i Zivot samotnych postav.

Toto viceméné rigidné repetitivni zobrazovani podoby i vnitfniho fadu diegetického
svéta tak déla z recepce kazdého daliho Kim Ki-dukova filmu nikoli tipIné novou
zkuenost, ale naopak navrat zkuSenosti uz nékolikrat proZité a znovu oéekavané.
PoZadavek na vyvolani konkrétniho svéta a zafazeni pfib&hu do n& ma mnohem vice
spole¢ného spide s recepci kultovniho filmu nezZ s tradiéné chapanou recepci umé-
leckého auteurského filmu. Od auteurskych osobnosti v evropském vyznamu divak
vyZaduje podobné motivy nebo mySlenky, od Kim Ki-duka konkrétni situace, prosto-
ry, postavy, reakce a rytmus. Zacyklenost vlastniho diegetického svéta dosahla vrcho-
lu pravé v Case, kde ma hrdina na zdi povéSeny plakat k Divé zvéfi a na poéitadi stfi-
ha snimek 3-Iron. Jakeé filmy by také mély postavy Kimovych filmi sledovat, kdyz ne
snimky ze svého viastniho svéta? Divaci se tedy b&hem recepce Gasu stévaji alespofi
v pfeneseném vyznamu souéasné postavami diegeze, v niZ se po tfincti exkurzich
tak spolehlivé vyznaiji.

Za konzultace béhem pfipravy textu dékuji Kamilu Filovi a Markété Dvoréékove.

15 Adresat neznamy je mozaikou riiznych vztah v ramci jednoho prostoru, v Jaru, Iétu, podzimu, zime...
a jaru hlavni hrdina proZije v jedné fazi Zivota ,intimni* film a v jiné se do buddhistické chaty uprostied
lesd vraci jako ,krokodyli hrdina“
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KIM KI-DUK - CITOVANE FILMY:

3-Iron (2004 - Binsjip / 3-lron), Adresét neznamy (2001 - Soochweein bmlmng/ @dreﬁ Un:;\ow;(;oiaf
(2006 - Shi gan / Time), Diva zveF (1997 - Yasaengdongmulbohogu-yeog / Wild Animals}, Drs lk (G 5
Na-bbun-nam-ja / Bad Guy), Jaro, léto, podzim, zima...a jaro (2003 - Bom, Yeoreum, Fiaeul, Gye(o’gs :unlg/
Bom / Spring, Summer, Fall, Winter... and Spring), Krokodyl (1996 - Ageo / Crocodile), Luk (2 - .t:aka
The Bow), Ostrov (2000 - Seom / The Isle), Ptaéi klec (1998 - Parandaemun / Birdcagg Iljn], Samaritan
(2004 - Samaria / Samaritan Girl), Skutedna fikce (2000 - Shilje sanghwang / Real Fiction).

IKON | 265




