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Podohizny dobrych Zen a hledajicich muzil

Jaka je soucasna situace kine-
matografii tzv. ,tietiho své-
ta®*?  Jesté pied deseti lety
dokazal na tuto otdzku odpo-
védét karlovarsky filmovy fes-
tival. Pravé tehdy zde ziskala
Zvlaitni cenu poroty Ousma-
nova Xala, jednu z hlavnich
cen obdriel Rajiv Jprostiedko-
valel, senzaci se stal turecky
Autobus, probéhla matiné af-
rické a srilanské kinematogra-

ie.

Od téch dob se zménilo
bezmala viechno. Festival uz
nema Sympozium zacinaji-
cich kinematografii; ty se smé-
Ji rovnopravné prezentovat
v hlavni soutézi, stejné jako
je tomu na jinych pirehlidkdach
kategorie A. Vedle Taskentu
pfibylo rozvojovym kinema-
tografiim velké férum v Ha-
vané, specializované na Latin-
skou Ameriku, a navzdory
slabfimu zastoupeni dafi se
hodnoty této tvorby objevo-
vat 1 festivalim v Benatkach,
Zapadnim Berliné a dokonce
i v Cannes — pravé tam totiz
v uplynulém desetileti souté-
zili Miguel Littin, Mrinal
Sen, Yilmaz Giiney, Satjadzit
Raj, Mohammed Lachdar
Hamina, Arlando Jabor,
Carlos Diegues a dalsi mistfi.
(Jak radi bychom jejich dila
uvitali pravé v Karlovych Va-
rech, pfinejmensim v informa-
tivni sekei!)

Pojem ,tfetiho svéta®,
publicisticky vyhodny, ale
z védeckého hlediska nepfes-
ny, mezitim ponékud ustoupil

KINEMATOGRAFIE
ASIE, AFRIKY A LATINSKE AMERIKY
V KARLOVYCH VARECH

ze slunce. Pokracujici politic-
ka, socialni a kulturni dife-
renciace této ¢asti glébu totiz
zpochybnuje platnost dosa-
vadnich 7chnDdLlSuJ1(lCll,
ptevainé ekonomickych mé-
fitek. Jak znamo, mezi roz-
vojové nepocitame ty zemé,
kde jiz byly nastoleny socia-
listické vyrobni vztahy. Aviak
spoleény historicky osud, kul-
turni kontext a védomi solida-
rity tu vytvéieji celky trvalej-
§iho razu, nez jaké dxktu_]e
prislusnost ke stejné mnoziné
v tabulce narodniho diichodu
¢i momentdlni pomér politic-
kych sil. Proto se pfi pojme-
novavani zminéného feno-
ménu radéji drime teritorial-
niho vymezeni ,zemé Asie,
Afriky a Latinské Ameri-
ky*, coZ nam umoZni posta-
vit do jedné fady uméni z po-
liticky i ekonomicky natolik
rozdilnych statd, jako jsou
Brazilie, Tunisko, Indie nebo
Cina.

Vyvoj narodnich produkci
v této ¢asti svéta el jinym smé-
rem, nei jaky naznacovala
sedmdesata léta. Nesplnily se
nadéje vkladané do filmu
Cerné Afriky - Sembéne
Ousmane po dlouhych osm
let nedokonéil Zadny novy
projekt a éest afrického filmu
stale zachrafuji jen ojediné-
1é, s krajni obétavosti vytva-
fené vyboje, jako Ben Barkuav
Amok!, bottswanska komedie
reziséra Jamie Uyse Bohové

Jsou padli na hlavu & Tvdfe Zen,
jak je nato¢il Désiré Ecaré
z Pobfezi slonoviny. Na nej-
vyspélej§i Groven se naproti
tomu dostala ambiciézni cast
filmové tvorby v Latinské
Americe, zejména tam, kde
obnoveni demokracie po le-
tech vojenskych diktatur uvol-
nilo tviréi sily (Argentina,
Brazilic}. Vynorily se i nové
tvarci o:obnosu, napiiklad
filipinsky rezisér Lino Broca.
Za nejvyznamnéjsi novum
uplynulé dekady je viak tieba
povazovat znovuvzkiiSeni ki-
nematografie &inské.

Bliz8i zkoumani produkce
Asie, Afriky a Latinské Ame-
riky ukaZe, ze se proménila
i témata, zanry a akcenty:
v prvém plianu nejsou jiz so-
cialni protiklady a narodné-
osvobozenecky boj, naproti
tomu se rozrista proud drob-
nokresebné poz,orovatclsky,
registrujici vice i méné na-
padné posuny ve spolecenské
praxi a moralce.

Typické je studium téch-
to posuni na charakterech
Zen, jako by pravé ony citli-
véji zrcadlily to nové a ty-
pické, co se v té které spolec-
nosti déje.

Hodnotime-li tvorbu jme-
novanych teritorii, pristupu-
jeme k ni oviem z4konité ze
stiedoevropského, tedy vlastné
omezeného hlediska. Od filma
tzv. ,,tfetiho svéta® se nékdy
otekavd obnova vidéni a in-
spirujici injekce, ktera by ob-
Cerstvila jiz ponékud vyZerpa-

né evropské kulturni zdroje
novymi vinémi, obrazy a ryt-
my, jako to uéinil jazz s hud-
bou a magicky realismus s lite-
raturou dvacatého stoleti. Fil-
movy kritik proto pozorné
sleduje kazdy pohyb v exo-
tickych kinematografiich s na-
déji, Ze zde objevi piistiho
Rasomona. Tak si z tvorby
rozvojovych zemi bereme ¢as-
tokrat to, co hovi na$im vlast-
nim tuzbam, aniZ bychom
ziskali kontakt s tim, co je
podstatné pro domorodé pub-
likum. Jestlize si viak toto
zkresleni pfizname, muliZeme
s nim konstruktivné pracovat.
Dokonce muzeme rozlidit ja-
kysi model kvalitniho filmu
z ,tiettho svéta*, ktery ma
- nezavisle na domécim pii-
jeti — nadéji na tspéch v Ev-
ropé. Takovy film nabizi ob-
vykle dobie snimany kraJ:nny
fenomén, exotiku tvafi, pouce-
ni o nezvykl)’fch mravech, pii-
rozené vasné, nezkiivené civi-
lizaénim vlivem a rytmus, jenz
se znacné odchyluje od normy
dlktovane Hollywoodem.

k Je zajimavé, ze tfi filmy,
které na letodnim jubilejnim
karlovarském festivalu zminé-
nému modelu nejlépe vyhove-
ly, jsou vyraznymi portréty
zen. Z nich prvé dva nevaham
— ve shodé s hlasovanim mezi-
narodni poroty FIPRESCI -
oznacdit za nejhodnotnéjii dila
soutéze,

Cinsky snimek Dobrd Zena
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natotil

(Liang-tia
v pekingském studiu tfiacty-

fu ni)

ticetilety Chuang Tien-cung,
absolvent pekingské filmové
fakulty. V roce 1981 tspéiné
debutoval filmem Kuétinka,
roku 1983 natotil snimek
Zu-ji (ktery s v nasich filmo-
vych klubech promita pod
nizvem Amulet pro 3tésti) a do-
sud ma ve filmografii sedm
titult,

Chuang Tien-tung uvadi,
e vychozi inspiraci k natoceni
Dobré Zeny se mu stal vylet do
rodné vesnice autora scénare
Li Kchuan-finga v hornaté
severni ¢asti jihocinské pro-
vincie Kuej-ton. Za destivého
dne si tehdy kratili ¢as posle-
chem mistnich lidovych pisni
se smutnymi milostnymi na-
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méty. Jeden z téchto Zalozpé-
vii si rezisér zapamatoval:
,,Osmnactileta divka s tiile-
tym manZelem Jodchazeji na
lizko kazdého vedera/ poté
co mu ona nohy omyla /O ptil-
noci se maly vzbudil/ chtél byt
byt nakojen [Ja nejsem tvoje
matka/ ja jsem tva Zena.*
Neznamy autor v pisni vystihl
tragédii ~ divek, které byly
podle tradi¢niho zvyku sezda-
ny s nezletilymi chlapci. Déj
filmu zadina svatbou osmnac-
tileté Sing-sien a Jestiletého
Wej-weje. Ackoli se chlapeéek
jeité poturava, uléhaji oba
manzelé kazdy veder v lasce
a porozuméni za zaclonku,
jak kéze mrav. Neni divu, Ze
se Sing-sien nebrani dvofeni
mladého rolnika Kchaj Pinga,

Zabér z filmu TRAPENI (rez.

a protoZe se pife rok 1948,
vyuZije moznost rozvodu, kte-
rou zavedla nova vesnicka
vlada.

Struény nastin déje oviem
nevystihuje bohaté predivo

jemnych a uilechtilych vztahtl
mezi protagonisty. Hrdinka
je typem pracovité % ny, ktera
se pokorné podfizuje staré tra-
dici, nezlstiva Wej-wejovi
dluzna nic ze své lasky, a sou-
casné hleda pfirozené vycho-
disko znenormélniho vztahu.
Za tchyni ma divku jen o malo
star$i, nez je sama, ob¢ Zeny
si vyborné rozuméji a spolecné
hospodaii — Wu Niang tka,
Sing-sien pracuje na noznim
bucharu. Wej-wej nenormal-
nost svého ,,manzelstvi® sotva
tusi; instinktivné se viak boji,

Sejch Nijamat Ali, Bangladés)

e ho hodna Sing-sien opusti,
a proto vyuziva kazdé prilezi-
tosti, aby piivabil jeji péti a
pozornost (nadherna epizoda
se zablacenou patickou, kterou
si1Wej-wej znovu ini, aby
mu ji Sing-sien jeste jednou
omyla). Autofi usiluji, aby
piibéh nebyl konfliktem mezi
dobrymi a zlymi lidmi (zlo-
myslné choutky ma jen ne-
$fastna teticka), ale jako zapas
dobrého s piezilyjm - proto
seéna, v niz se Sing-sien, jesté
nes nadobro opusti vesnici,
pokloni pfed domem své
tchyné, proto je tak dojemné
louceni s Wej-wejem.

Piibéh se odehrava na po-
zadi piednidherné prirody
s krapnikovymi jeskynémi (kde
se jeité provozuji starobylé




ritualy) a Kuej-jangskymi vo-
dopady. S piirodou tu splyva
tajuplnd ¥ilend divka, jakasi
Kuej-touska Viktorka, s niZ
Sing-sien citi osudovou spiiz-
nénost. Ji také kdysi provdali
za nezletilého chlapce, a kdyZ
se po dvou letech manzelstvi
zamilovala do svého vrstevni-
ka, rozhof¢eni vesnitané ho-
dili jejiho milého s kamenem
na krku do vodopddu. Ne-
ifastnice konéi sebevrazdou —
odchéazi za milym do jezera.

Pii sledovani Dobré Zeny si
divdk s tGsmévem vzpomene
na desitky zépadnich filmt,
vénovanych analyzam nej-
riiznéjfich sexudlnich ano-
malii, nebof souZiti osmnacti-
leté s Sestiletym tu jeSté ne-
bylo. Cinsky film viak nejenze

pfidel s novinkou — on dokonce
udélil lekei humanity tém
snimkdm, kde jsou mezilidské
vztahy zredukovdny na pro-
blém potlacenych sexualnich
prani. Ve filmu Dobrd Zena vi-
tézi nad jakoukoli moinou
senzatnosti lidskd  v¥elost,
cudnost, dobrota a laska. Dilo
sleduje ustfedni my$lenku, vy-
jadfenou tvodnim mottem
spisovatele Li Kchuang-linga:
,U nas v Ciné si nejvétii
Uctu zasluhuje Zena. Soucas-
né viak i nejvétii politovani.*
Myétlenka rozviji vytvarny
symbol zeny klecici se sepja-
tyma rukama, ktery se v ¢in-
ském uméni udrZel od nejstar-
§ich maleb na kostech a Zelvo-
viné aZ do moderni doby.
Kdybychom méli Chuang

Zébér z filmu MILUJI TE (rez.

Tien-éungovu filmu najit pro-
téjiek, bude jim jen Imamu-
rova Balada z Narajamy. Vedle
myslenkovych kvalit a fascinu-
jiciho etnografického fpozadi
vynikd Dobrd Zena malebnou
kamerou Jiin Wen-juoa, zvu-
kovou slozkou, v niZ se misi
hlas flétny, kiik a rytmicky
rachot domdcich praci, a
skvélymi hereckymi vykony,
zejména Cchung San v roli
Sing-sien, a Wanga Tia-iho
v tloze Wej-weje. Jako i jiné
¢inské filmy (napf. jmenovany
Amulet pro 3tésti) zistava oviem
i Dobrd #ena dilem éasteéné do
sebe zavinutym, zaposloucha-
nym do zvukd orientlni pfi-
rody a introvertné proZiva-
nych citi.

Do vesnice pfivrdvord za

Eduardo Calcagno, Argentina)

jitra muZ s lucernou a hemZi-
vym pytlem, zatodi se s nim
svét a padne k zemi. Z pytle
vyskakuji Zaby, do jejich kva-
kéni je slySet ranni zpév knéze.
Sebéhnou se vesniéané, kolem
mrtvého udélaji kruh z vipna,
privolaji vdovu, ta zjisti, Ze
byl zavrazdén. Obvini zbohat-
lické sousedy, hdZe jim Zivymi
#4bami do oken. Mrtvy obdr-
#i razitko na dlaif, a zatimco
vdova veder stile jeité truchli
nad mrtvolou muZe v hroma-
dé zab, v pozadi vidime lucer-
ni¢ky téch, kdo se na novy
2abi lov pravé vydavaji...
Takto sugestivné zatina turec-
ky film zndmého reZiséra
Serifa Goérena (narozen 1944,
pted dvéma lety mél v Karlo-
vych Varech rovnéz pozoru-
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hodny film Sestfitka Pomoc)
Zdby (Kurbagalar).

Nedovime se, kdo muZe za-
bil. Nezjisti se to a film je
o néfem jiném: o Zivotni si-
tuaci mladé Zeny, které se na-
hle stala vdovou, a tim i Za-
doucim erotickym soustem.
Upadneli na rjZovém poli
do vody, v hospodé se o nicem
nemluvi, neZ o jejim téle. Na-
konec si pFinese své feferonky
ke studni namlouvani, kde se
schazeji mlada dévéata, aby
se smichem Celila Skadleni
chlapcii. Feferonka je eroticky
symbol divéi dospélosti a pfi-
stupnosti; znamend: vezmi si
mé, snéz mi moje feferonky,
af vi§, jak pali! Kazdé dévie
svoje feferonky peélivé zalévi.
Vdova Elmaz se nakonec
dotka svého Aliho, jenZ stréa-
vil sedm rokd ve vézeni, kde
ztloustl a nyni si b&hdnim
s kotimi trénuje fyzitku, Me-
zitim pozname kruté hry ves-
nickgch chlapci, nahlédneme,
jak se shiraji a zpracovavaji
#4by, seznamime se s milost-
nymi tskoky Zen a hrubosti
muzt. Turecky film by je
stejné jako ¢insky portrétem

éhoZenského charakteru:
hrdinka se nevzdava, neboji
se muzské préce, statetné se
vg_.’rovnévé 3 agresivitou ves-
nice.

Brazilsky film Tigipid, ktery
je debutem reZiséra Pedra
Jorge de Castra (narozen
1944) a vznikl podle romanu
Hermana Limy, nabizi piibéh
mnohem tradiéné&jii: divka ze
samoty Matylda se necha svést
inzenyrem z lomu, a kdyZ oté-
hotni, ani# by ziskala nadé&ji
na shatek, vyhodi jeji otec ji,
jejiho svidce i sebe j inou
explozi dynamitu do povétii.
Jadrem sdéleni zde opét neni
dramatické zapletka, ale vzru-
Sujici poezie piirody (vraZed-
né dlouhotrvajici sucho v pus-
tindch severovychodni Brazi-
lie, kapky vody na pleti divéi-
ho téla), ktera svou tvrdosti
modeluje uzlovité charaktery
lidi, nech4vajic jim v kaZdé
mezni situaci jen jedno fefeni
podle zékona cti.

Pétatticetiletd venezuelskd
resisérka Fina Torresova ve
filmu Oriana zobrazila hrdin-
ku jeSté vice vpletenou do sité
tradiénich ptikazti milostné
morilky. Divéi laska teticky
Oriany k mladikovi, s nimz
byla vychovéna, je pred diva-
kem postupné odkryvand tro-
jitou retrospektivou v duchu
filma Carlose Saury, pfitemz
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minulost se pfed hrdinéinou
netefi vynofuje znovuobjevo-
vénim rekvizit a jejich vyno-
fovinim z hajemstvi tabu
v koutech staré f]aciendy. Vic
v sobé tento piib&h,nasyceny
tajemstvim, nema; prozrazuje
viak dobrou autoréinu orien-
taci v rafinovanych narrativ-
nich technikich latinskoame-
rické prézy a evropského inte-
lektualniho filmu.

SedmnActileta Valérie z tro-
chu povrchni komedie péta-
tyficetiletého argentinského
filmate Eduarda Calcagna
Miluji t¢ (Te amo) uz dospéla
k emancipaci: matefstvim
projevuje vzpouru proti rodi-
&ovské a muiské netetnosti.
Nejvaznéjii a nejodpovédnéji
osobni dilema viak musi fesit
ulitelka Alicia z dnes jiZ
svétoznamého argentinského
filmu Oficidini verze (La histo-
ria oficial) reiséra Luise
Puenza, nebot pravdépodob-
né adoptovala hol¢igku sirotka

o lidech takzvané ,.zmize-
ych** za vojenské diktatury.
Puenziiv film velmi jemné
ukazuje, kterak nelze utéci
pred politikou a kterak fadis-
mus otravuje i ty nejsoukro-
mé&j§i mezilidské vztahy.

Jen jedenkrat se dsili Elové-
ka o emancipaci ve sféfe in-
timnich vztahi objevilo na fes-
tivalu vtéleno do muiského
hrdiny. Byl jim mladik Hasid
z tuniského snimku reZiséra
Ntriho Buzida MuZ z popela
(Rih es-sed), jenZ se otykéd
choulostivého problému  ho-
mosexuality v 1slamské zemi.
Hrdina pro¥iva stres, jelikoZ
ho &eka svatba, ale nemél do-
sud zkuenosti se Zenami.
Zato byl v détském véku spolu
se svymi kamarady pohlavné
zneuZivan tichylnym mistrem,
u néhoz se ukili Fezbaistvi.
Jeité bolestnéji proZiva kom-
plex nedostatené muZnosti
Hadidiwv pritel Farfat a do-
konce se pokoui o sebevraZdu.
Jistou dlevu piinese mladikiim
navitéva nevéstince, kde si
Hadid se svatebné ustrojenou

rostitutkou vyzkoudi techni-

u noci, kterd ho ¢eka. Far-
fatovo Yeleni je tragické:
mladik nachéazi klid, teprve
a? se stane vrahem svého nék-
dejdiho  svidce. Radostnym
zhvérem, kdy Farfat vesele
prcha pred policii, film jako
by tento &in schvaloval, a to
je jeho jedina vada. Jinak jde
o dilo neobyéejné smélé a se-
riézni, utkané jak orientdlni
krajka do piediva zneklidfu-

jicich vzpominek a tzkosti.
S lidsky vielym pohledem

na viedni %ivot obyéejnjch dob

lidi a s polemikou proti po-
véram a vite v nadpfirozenou
moc jsme se setkali v egypt-
ském’ snimku Raafata al Mi-
hiho Roztfistiné obrdzky (Lel
hob kessa akhira).

Pied citlivg'mi obrazy osob-
nich intimnich proZitkli u-
stoupily do pozadi snimky,
které spor starého s novym fe-
gily tradiénimi formami so-
cialnékritického obrazu sku-
teénosti. Mexicky rezisér Ro-
berto R. Rivera vypravi ve
filmu Zaslibend zemé (La tier-
ra prometida?) mnohokrat
vidéné: osud rodiny, kterd
opustila nevynosné vesnické
hospodafstvi, pricestovala do
hlavniho mésta, kde syn za-
hyne v pfestfelce jako bankov-
ni lupié, z dcery sestane prosti-
tutka atd. Vznikl jen didak-
ticky snimek, ale s netekanym
zhvérem: hrdina Serafim to-
ti% ve mésté nezahyne, nybrZ
se vrati se zbytkem rodiny do-
mi, kde mezitim jehospolu-
obtané vybudovali prosperu-
jici zemédélské druzstvo. Film
Jje smésici lidové zabavy a po-
uéujicich tezi: nepokousej se
péstovat marihuanu, neopous-
t& padu, nechod do mésta,
nezadinej si s podsvétim atd.

Banglad&sky snimek Sej-
cha Nijamata Aliho Trdpent
(Dahan) vrii bezutésny obraz
bidy, podvodu, korupce, poli-
tického, socidlniho a_morélni-
ho tpadku: déti pojidaji od-
padky, pfibyva vrazd, rozta-
huji se nadnérodni monopoly.
Mlady novindf Mumir ne-
nalézé Feleni: at objasiiuje své
bohaté obdivovatelce teorii
tiid, v zAvéru jen clouma me-
taforickou bariérou z ostna-
tych drath. Vice prostoru
k aktivité nachAzi novinaf Vi-
kas Pande z indického filmu
Réamése Sarmy New Delhi Ti-
mes, nebof se mu dafi odhalo-
vat netisté nitky ve vladnou-
cim aparaté. Film — dost ne-
zvykle na indickou kinemato-
grafii — inklinuje k formé& aké-
nich politicko-kriminﬂnich

sr}irnkﬁ 3 la Damiano Damia-

ni.
Narodné&osvobozeneckému

boji se vénovaly tfi filmy.
Syrsky Slunce za mraéného dne
(Sams fi-l-jaum al-gham) re-
jiséra Mohammeda Sahina
se vracel az do &tyficatych let.
Angolské Vzpominky které jiz
v roce 1982 natodil Orlan-
do Fortunato, rekapitulovaly

dlouhou cestu angolského lidu
od otrokafskych kolonidlnich
a% po vitéznou revoluci
v sedmdesatych letech. K tlu-
moteni lidové zkudenosti bo-
jit za svobodu nasel rezisér
formu lidového vypravéni,
provazeného syrovym a zrni-
tym cernobilym obrazem.
V  mosambicko-jugoslavské
koprodukei vznikl ilﬂm Camila
de Sousy a Zdravka Velimi-
rovice Cas leopardi o bojich
hnuti FRELIMO proti For-
tugalcim. Dé&jovou osnovu
tvori konfrontace postojii dvou
partyzanskych veliteld — hrdi-
ny Pedra a zbab&lého Janua-
ria, ktery zrazuje; co# pripo-
mind film Larisy Sepitkové
Vzestup. Tietim v trojﬁgelniku
je portugalsky expert na zjem-
néni protipartyzanského boje
Esychulogick?mi prostiedky,

tery misto aby Pedra pie-
svédéil a ziskal pro spolupraci
s vladni arméadou, je sam ar-
gumenty partyzénského ve-
litele zviklin ve svém pfe-
svédeni. Ve filmu se spojuje
zkugenost jugosldvského va-
letného filmu se specificky
mosambickym prostiedim a
folkl6rem.

Z oblasti Asie, Afriky a Latin-
ské Ameriky tedy letodni kar-
lovarsky festival objevil jedno
dilo $pitkové (Dobrd Zena), ti
dila velmi dobra (Zdby, Tigi-
pid, Muf z popela) a asi tucet
filma pFinejmensim hodnych
pozornosti (nepotitame-li fil-
my z l]aponska a canneskym
festivalem jiZ objevené snimky
Oriana a Oficidint verze). V bu-
doucnu bude ziejmé zapotie-
bi zamyslet se, jak znovu zvy-
Sit va¥nost karlovarského féra
v této dilezité asti svéta.
Otvira se zde kuptikladu moz-
nost, jak piekonat uréitou
stagnaci Volné tribuny, kterd
mé4 sice nepopiratelnou pfi-
tazlivost v tom, %e je skutetné
voln4, nicméné snad pravé
proto se tu Fenici zpravidla
nedostanou dil neZ k protestu
j‘:;mi imperialistické monopo-
izaci filmové vyroby a trhu.
Stalo by za to pozvat teoreti-
ky, usporadat seminaf a zkva-
litnit vybér snimkit pro cyklus
Rozpory souéasného svéta.
Znaéné moZnosti pro poznd-
véni tvorby Asie, Afriky
a Latinské Ameriky zistdvaji
té% nevyuzity v praci filmo-
vych klubt, pii pofadani ty-
dntt filmi riznych zemi a
v b&sné distribuci.



