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MARCEL JANCO

Jasné jit¥n{ slunce, 1918, barevny sddrovy relief,47x68,

sbirka Michela Seuphora, Pafi#
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RAOQOUL HAUSMANN

Tatlin at home, 1920, fotomontdZ a kvas, 41x28, soukromd
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GEORGE GROSZ

Daum marries her pedantic automaton George in May 1920,

John Heartfield is very ¢ f it /Metamechanickd
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nstrukce podle profescra Hausmanna/, 1920, akvarel,

kresba tuZkou a fotomontdZ, 24x30, Galerie Nierendorf,

Berlin
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OTTO DIX

Zr-adlovy sdl v Bruselu, 1920, olej, sbirka S. a G.Poppe,
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H NNAH HOCHOVA
Mé domdc{ priupovidky, 1922, kold%,31x40,5, Galerie
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Klobouk déld &lovéka, 1920, koldZ a kvad, 35x45, Museurn

of Modern Art, New York
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MAX ERNST

Na schfizce pifdtel, 1922, olej, 195x130
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MARCEL DUCHAMP

vésta and svvmi mlddenci /tzv.
Velké sklo/, 1915-1923, malba na skle a kombinované
techniky, 173x2B0Q, Philadelphia Museum of

birka Arensberqg/
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KURT SCHWI

soukromd sbirka

ESIR, 1947, kold#, 24x16,
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HANS ARP

Orloj, 1924, pomalovany dfevény r

lief, 66x57
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HISTORTIE

Mlynkem na kdvu, nefku-1i "kafemlejnkem", za®ind konkrétni,
hmatatelné DADA vytvarné.

CoZe? %4dné rozsochaté prehistorické exkurze do duchovna

vé&nych pojimi? %4dné dimenze epoch, Z4dné staleté genealogie?

Nikoli. Samo téma si Z24d4 okamZitého skoku do rybnika.
Ndlezem z jeho dna je onen Mlynek na kdvu. Marcel Duchamp si
s nim z41ibn& pohrdl v klasicky um&¥ené barevnosti "holandskych"
zdti8{ - béZovd, okrové hné&dd, Sedd, Zlutavd - na sklonku roku
1911 a pov&sil jej na zed v kuchyni svého bratra, jenZ vedel do
déjin umén{ pod jménem Raymond Duchamp-Villon. Klika tohoto mlyn
ku, zachycena v nékolikerych fdzich a vvvoldvajic tedy iluzi
pohybu, byla by snadnym vod{tkem vplést nevelky obrdzek do chvos
tu rozvijejfcfho se ji% futurismu /jemu¥ ofece programaticky
Slo o "dynamicky pocit" jako vyraz "universdlnfho dvnamismu"/ - -
nebyt jediné Zipky, kterd v levém hornim rohu naznaluje smér no-
hybu. Ta Sipka totiZ futuristickd rozhodn& neni. To uZz je -
proti zufivé vdZnosti futurismu, v&Znosti i p¥i vvhlaSovdni opti-
mismu, i pfi skanddlu - to uZ je ironie, mystifikace, Zert. Ve
sméru této Sipky se zakrdtko zrodf{ smér umélecky: dada.

BliZ8{m ohleddnim st¥edni a spodni &d4sti obrazu vyjde naje-
vo odhalené nitro mlynku a sklopenost ploch. Hle, kubismus - ozv
se ihned, BudiZ, mZe byt. Nerusi v3ak smérovku budouciho ismu
prvky hned dvou ism& jinych? Neru3i, Ukazuje se zde, u% v samotn
zdrodku, toliko to, co bude na ndsledujicich strdnkdch popsdno &:
pfipomenuto je$té& mnohokrdt: Ze vytvarny dadaismus nenfi "stylové
Cisty", Ze bere vem kde vem a 7e tedy v této vné&jskové "Cistots"

asi jeho specifikum ani typikum netkvi.
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Duchampilv Mivnek na kdvu avizuje vSak také uZ ismus, kte-

ry oviem nepat¥{ ke smérlim, ale pouze k pfiklonim: maSinismus.
I zde se vybavi futuristicky zdpal op&vovat moderni velkomésta,
nddrazi, lodé&nice, tovdrny, mosty, parniky, lokomotivy, aero-
pldny, tedy oslavovat strojovou civilizaci ijako vymoZenost
hodnou bdsnické inspirace: budoucnost = strojovost. AZ 1o
zbrojnice a zbrané& viibec! UZ kuchynsky objekt Duchampova prvého
"mafinistického" projevu je ve své dosud laskavé vysmé&snosti
zcela jiného druhu, jen% vystoup{ jeSté zteteln&ji, postavime-
11 vedle Mlynku na kdvu nékolik jinych praci z téhoZ rozhodného
roku 1911: kresby k bdsnim Julese Laforruea, obraz-autoportrét

Mlady smutny muz ve vlaku a prvni, zjednoduienou dosud, verzi

Aktu muie sestupujicfho se schodd. Hofe obestirajic{ tyto pré-

ce nenf nijak propastné, ale je. Strojové rozfdzovany lidsky
pohyb nevyjadfuje radost z tempa "moderni dobv", sdm pohyb

poLB je v dob& expresionistickych a futuristickvch explozf /EX!/
nendhodny, ba p¥izna&ny. I ostatni souvislosti, zv143té pak

druhd a t¥eti verze Aktu mu¥e sestupuijficiho se schodti, datované

u¥ rokem 1912, napovidaji, Ze je to fas meditativniho sestupu
do nitra /DO!/. Do nitra sebe sama i uméni, a zv145té uméni v
Parizi roku 1912. To se projevilo i v pochmurnosti obrazu Krdl

a krdlovna obklopenf rychlymi akty, obrazu, v némZ nad ironii

dosud pfevaZuje melancholie. Akt mechanizace, madinizace mezi
z4stupci obou pohlavi je vyhruZné dramaticky /starodramaticky
i podle volby predstaviteld/, "stroje na 1dsku" skfipou.

fervenec a srpen 1912 trdvi Duchamp v Mnichové&. Prost¥edi,
jimz krdtce pfedtim projela kohorta "modrého jezdce" /1911/,
ho neovliviuje, ale inspiruje. S podivuhodnou rychlostf{, jiz
u ducha tak raciondlnfho nemtiZeme dost dobfe nazvat posedlosti,
t¥eba¥e j{ je, vznikd série novych skic i definitivnich obrazt.
% nich dva kli%ové a #okujici stejnd tak suverénnosti kompozice
jako Yemesla: P¥echod panny v nevéstu a Nevésta svlidkand mlé-

denci. Na staromistrovsky dokonalych pldtnech neni barva zpra-
covdvdna &té&tcem, nybr# hnétena prsty. Excelantni malf¥skost
pfetrvala i nejsiln&js{ konkurenci soudobych mistrovskych dél.

2
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Prolnuti Zivlu strojového a biologického se déje bez rmutné
zdtéZe predchozich pracf. Lehkost znamend odstup. Odstup se
rovnd ironii. Psdvd se, Ze Duchamp v osmi m&sicfch mezi lednem
a srpnem 1912 procestoval k¥i¥em krd¥em soudobou malbou, Ze
"jako meteor" prolétl vegkerou nakupenou problematikou a v den
svych 25.narozenin zanechal malifstvi. Je to nadsdzka, nebot
proces zapofal uZ o mali&ko d¥fve a pokrafoval v nanrostém
soustfedéni a paraleln® s pokusvy jiného druhu a?¥ do roku 1923,
ale i v hyperbole je pravdy kus: Duchamp, bleskurychle p¥eko-
navsi kubisty /najmé své dva stars{ bratry/ i futuristy a
potenciondlné schopny strhnout na sebe iniciativu v otvirajicich
ge obzorech abstraktniho umé&ni /v rozp&ti od orfismu po
suprematismus/, velkoryse pohrdl karidrou mali¥e, "jenZ to umi".
Nevdbilo ho usadit se v jistotd nabvtého umu, chté&l domyilet,

jit k mezim, za né&.

To je rozhodnut{ tim podivuhodn&jsf, ¥e v roce 1913 se

zcela nelekané dostavil udspéch. Poté co Akt mufe sestupujiciho

se _schodll vyvolal na jafe 1912 intern{ skand4l v poroté& Saldnu
nezdvislych /Duchamp, taktn& upozornén bratry, si obraz zase
klidné odvezl/, poté co na podzim byl pfece jen vystaven v

tzv. Saldnu zlatého Fezu, stal se slavnym skanddlem, velikou
senzaci v - New Yorku! Tam toti¥ se n&kolika nadZenctm poda¥ilo
v Udnoru 1913 uskutednit monument&lnf{ pfehlf{dku soudobého vy-
tvarnictvi, kterd veZla do d&jin pod ndzvem Armory Show, nebot
pro vice nef¥ tisfic expondtl se nenalel rozlehlejs{ s4l nad
budovu zbrojnice 69.p&%fho pluku na Lexington Avenui. Vystava
putovala i do Chicaga a do Bostonu. Nesetkala se jistéZe s
jednoznanym nadSenfm u kritiky, jeif ohlas vSak udivil opatr-
nickou Pa¥iZ nékterymi neslychanymi fakty: vystavu shlédlo vice
nez sto tisfc ndvstdvnik a prodalo se na t¥i sta obrazt, z to-
ho vBechny &ty¥i, jimi? vystavu obeslal Duchamp., Pa¥iZskd
avantgarda rdzem na$la ve Spojenych stdtech n&kolik sbérateld

a mecend$t, A navic p¥iznivce ne sice bohatého, ale zato zapd-
leného. Byl jim fotograf Alfred Stieglitz, kterv¥ mé&l na P4té
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avenui #.291 malou galerii a vyddval Zasopis "Camera Work".

U n&ho rozbil - zd4 se - hlavnf stan Francis Picabia,
ptitel brat#{ Duchampil, ktery u pfileZitosti Armory Show po

prvé zajel do BAmeriky, Zokoval svymi obrazy /Tanec u pramene,

Sevillské procesf/ neméné& neZ Duchamp a byl v8im tak okouzlen,

%e namaloval v hotelu Fadu nikoli nevvznamnych akvarelfl, které
je&té za mokra vystavil u Stieglitze. Picabia, jenZ tehdy ui
m&l za sebou kariéru zdzradného ditdte a nadto uZ v roce 1909
namaloval akvarel Kaufuk, ktery se politd k orfismu a o némZ
se pife jako o "prvnim abstraktnim obrazu vitbec", byl 2¥ejmé
nejvnimavéjsim sv&dkem Duchampova zdvratného vzestupu. Tento
impuls jako by se u tohoto hypersensibilniho umélce slil s
atmosférou amerického triumfu a vybuchl sérii obrazl, které
maj{ véhlas d&l zcela nezafaditelnych, jejichZ vyznam vSak
vynikne teprve vedle Duchampovych praci z roku 1912, Picabia
své obrazy v&tSinou pojmenoval zcela mystifikdtorsky: Udnie
/plnym ndzvem: Udnie tan&fc{ hvé&zda na transatlantiku/, I j&

jsem #il v Americe, Catch as catch can, Rozpomindm se na obraz

své milé Udnie, Télocvik, Edtaonisl /plnym ndzvem: Edtaonisl

cirkevni/. Jsou to hyperboly pohybu a pohybil, "Zhouci Z{lené
obrazy" /podle Apollinaira/, které p¥ekracuj{ vSe, co dosud
bylo kanonizovdno. Divdkova fantazie je permanentné rozrudovdna
ddvkami groteskni poeti&nosti. Leckomu se tu vybavuje soub&Zné
dravé hleda&stvi Kandinského. JenZ?e Picabiovi je navic dédn dar
trvalého vysméchu. A vysmivd se jistdZe i samotnému malf¥stvi,

ani? je viak - paradox na druhou - opousti,

Léta 1912 a 1913 nejsou klidovd jenom pro Duchampa a
Picabiu. Pomineme-1i o&ividnou kulminaci kubistl, octli se v
té¥e dob& i jini velc{ malfi¥i stoleti v neuralgickém bod& a
dotkli se -

:dY po #odm a s jinym, deldim &i zcela kratilkym,

ozvukem - sféry budouciho dada:

Wassily Kandinsky pfekrocil expresivni stylizaci "fledrého

jezdce” a v fadd leptf doslova rozleptdval své dosavadni
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"dobyté pevnosti". Tento proces je provdzen i -teoreticky,

takZe abstraktni expresionismus, k n&muZ Kandinsky dospél,
dostdvd spiritudlni podezné&ni: "Barva je prostf¥edek beznrostfed-
ntho plGsobeni na du$i", prav{ ve snise O duchovnu v umé&ni,

jenZ vy$el rovnéZ roku 1912! "Lyriénost je vyst¥fddna drama-
ti¢nost{, pohddkovost chaoti&nosti, poznatelnost tajuplnosti"
/Hans Konrad R&thel/. Vztah ke skutednosti je vak nejednou na
hrané mezi vdZnosti a posm&chem a také Kandinského texty z té

doby znaji sarkasmus.

Paul Klee p¥ekonal romantizujici postsymbolistické deprese
a s lyrickou duchaplnosti, kterd mu uZ? zfistala a na jejim¥
vzniku se bezpochyby podflel Voltairtiv Candide - "v&itba" bu-
doucfho Kabaretu Voltaire? - roztan&il své krosby ve sméru,
jen? se dadaismu nikdy zcela nevymkl, ani¥ se s nifm kdv ztoto#-

nil.

Piet Mondrian v tézZe dobé dospé&l - v Pa¥{¥i! - k pfedélu
mezi predmétnym a bezpfedm&tn¥m um&nim. Jedté& maluje a kresl{f
stromy, ale uZ jsou to spi¥ svisle ovdlné kompozice na podklad&

z pravoudhelnikfi. "Samé abstraktni stromy", pravi pamé&tnik.

Jedté maluje mofe, ale uZ je to spi$ leZatd ovdlnd plocha Srafo-
vand jemnymi k¥i¥ky. Je3té& kresli katedrdlu, ale spfd je to uZ
jen "pfedmé&tnd zéminka", jak pravi Michel Seuphor, "absolutni

mozaika", na ni% jen romdnské oblouZky navovidaji okna.

Zcela nezdvisle na v8ech jmenovanych dopracoval se v Rusku
Kazimf{r Malevi&¢ s impozantni urputnost{ ke krajnf mezi uménf
a v nékolika pracich ji prekro&il. P{ife: "Kdy? jsem se v roce
1913 pokousel v zoufalé snaze osvobodit um&ni od zbyte&ného
bfemene p¥edmétu, nalezl jsem nakonec vvchodisko ve form&
Ctverce a vystavil jsem obraz pfedstavujicf! pouze &erny &tverec
na bflém pozadi; kritika protestovala a s ni i publikum: /.Vie,
co jsme milovali, je ztraceno: jsme na pous$ti, pfed ndmi de
Cerny ¢tverec na bflém podklad&!'/... V¢ystup na vrchol nefigqu-

rativntho umén{ je obti¥ny a namdhavy ... ale rozhodn& prinds{
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vysledky. Obvyklé podoby vé&ci ustupuji stdle vic a vic, kaZdym
krokem se predméty pondkud vzdalujf do d4li, aZ konelné svét
obvyklych pfedstav - ,v8e, co jsme milovali a z ¢eho jsme Zili" -
se stdvd neviditelnym.’ Malevidova cesta - bytsi t¥eba zoufal,
ale nddherné cilevédomd a diislednd - se tu p¥imo protind s

cestou Duchampovou a Picabiovou, a to nikoli ve struktufe tva-
ri, ale v my$leni; nepovede ani v dal&ich fdzich diametrdlné
odli3nym sm&rem, spiZe bude osam&lou paralelou abstraktni dada-

vétve.

V roce 1913 p¥ekraduje nejzazs$i{ meze jedté jakZ takz
uzndvaného krdsna znovu Marcel Duchamp: vynaléz4 a konstruuje
své prvni ready-made Kolo a radikdlné tak pfetind
v8echna pouta uméni., Kolo je prosté kolo od bicyklu upevnéné
opa&n& na kuchyfiské stolilce, takZfe si je kaZdy mii¥e roztolit.
Druhé ready-made, uZ z roku 1914, se nazyvd Lékdrna a je to
laciny barvotisk zimni krajiny, do n&hoZ Duchamp p¥imaloval pou-
ze na horizontu jednu &ervenou a jednu Zlutou skvrnku., Ndsledu-
je Sufdk na ldhve, objekt "estetidt&i3{" v tom smyslu, Ze neni
hned zjevné jeho bandlni praktické posldni. Tato tfi prvni
ready-mades vznikla v Pa¥f¥i, to stojf za podtrzeni, nebot

nékdy se tento ultradadaisticky ¢in spojuje jen a jen s Amerikou.

vVypuknut{ prvni svétové vdlky p¥ervalo na ¢as Duchampovu
préci. Tisnivy ¢as vdledné Evrooy a své opovrhované existence
"mladého mu¥e v zdzemi" Fei{ Duchamp po svém. Nastupuje na lod
a 15.%ervna 1915 p¥istdvd v New Yorku. Zdhv se tam setkdvd s
Francisem Picabiou, ktery se ovSem - véren své povésti - dostal
do Ameriky zplsobem znadné& dobrodruZné&jsim. Po vypuknuti vélﬁy
se totiZ stal zdsluhou svych vysokych stvkil Soférem jednoho
generdla a zdsluhou stykd jedtd tajuplné&jdich byl pak vysldn
jako ndkup¢{ melasy do Havany. Namf{sto na Kubé& skon&il v New
Yorku, kde se zdhy rozto&ila keolelka nového hnuti. Roztocila se

v pfipadé Picabiové i na papffe a na pldtné: ve Stieglitzoveé
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Casopise, jenZ se zatim p¥ejmenoval podle &isla domu na "291",
uvefejfuje Picabia v &ervnu 1915 jednu ze svych orvnich "ma-

Sinistickych" kreseb, nazvanou Dcera bez matkv zrozend.

Podné&t vySel z Duchampovych obrazl roku 1912 a z jeho ndkrest

k Velkému sklu, o ndm¥ je$td bude ¥e&. Zad&fnd tu ddobf{, jimZ
Picabia moZnd nejautentidt&ji, ale i nejtrvaleji udal tdn
vytvarnému dada, ddobf, kdy kresby se za&fnajf rovnat technic-
kym ndkresim, trp&livé okopirovdvanym pldntim plnym ozubenych
koleZek, soukolf, pdek, pfevodi, drdtf, atd. Jen¥e pldny k
témto strojim /bandlnim i tajuplnym - - - oboji se d4 efektnd
prolnout!/ jsou skrz naskrz neuZitedéné, Nesmyslné. K nifemu.

Do kreseb i obrazll tohoto rdzu vpisuje Picabia pozd&ji "ndvodné"
pozndmky, jimi¥ dosahuje jen je$t& zndsobendijdf miry svého
absurdnfho poetifna. Poulen raciondlnim strojovym erotismem
Duchampovym zndzoriuje jakési hybridn{i pdfent muZskych a Zenskych
stroji &i jejich souddstek. P¥i &em¥ dochdzf k rozdflu nikterak
subtilnfmu: u Duchampa dominuje ¥ensky prvek, u Picabii naopak
muZsky. Zena se rovn{ v jednom z jeho .obraztl miniaturnfmu o-
zubenému kolelku obihajfcimu kolem velkého kola mu¥ského.

Udob{ maginismu provdzejil i nékteré Zerty Picabii-automobilis-
ty: ndkres klaxonu oznafuje mali¥ jako Sv&tce sv&tcid, svidka

z automobilu je Portrét americké dfvky ve stavu nahoty.

Vdlka, to nesmyslné zkonkrétndni vi{ strojové nid¢ivosti,

pokracuje zatim v Evrop& naplno.

Dvojice Duchamp a Picabia se nemohla v New Yorku minout
s Man Rayem z Filadelfie, jedinym ryzfm Ameri&anem tzv. americké-
ho dada. Aktivita evropské dvojice dostdvd USA-injekci. 2d4
se, Ze pro Man Rayovu kariéru byla rozhodujfcf uddlost{ slavnd
Armory Show. V k¥ivkdch jejfho doznivajfcfho ozvuku si pak pro-
déldval svd rand stadia, z nich¥ to nejran&jsf{, jemu¥ ¥ikal
"venkovské", se vejde do jakéhos takéhos rdmce romantického
expresionismu &i kubismu. V dal3fm ddobf u¥ se objevily "pseudo-

mechanistické tvary, vicemén& vymy¥lené, ale naznalujfcf geo-
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metrické konstrukce, které nebyly ani logické, ani védecké",

Kdy% Man Ray popisuje vznik obrazu Provazochodkyné provdzend

vlastnimi stiny /1916/, zdlraznuje roli ndhody, kterd se mu ve

chvili krajni nespokojenosti projevila v podobé& barevnych pa-
pirQ spadlych na zem a vytvofiv8ich zvld3tni vzor, ktery sta-
&ilo jen okopfirovat. Man Ray zdliraznuje, Ze mu nedlo o harmonii
barev, nybr? o maximdlni kontrast. Zdhy poté uZ mluvi o "pseu-
dovédeckych abstrakcich", které zacaly vyst¥ihovdnim barevnych
papird a nebyly posléze, jak malif zamySlel, pFfeneseny na pldt-
no, nybr# prost& nalepeny na bflou lepenku. V té dobé& uZ Man
Ray znal Picabiu a pfedeviim Duchampa a povolil si na své druhé
vystavé "¢iré vymysly", mezi n&% patf{ i Zasto reprodukovany
Autoportrét /dva elektrické zvonky, otisk ruky, tlacitko,

které nezvon{/. Ve svém Zivotopise pi%e Man Ray o tom, Ze za-
%al byt prohlaSovdn za humoristu, ale Ze nem&l v umyslu byt
legradni: "Chtél jsem prosté&, aby ndvitdvnfik hrdl pfi mé tvor-
bé akﬁivni dlohu." Tieti vystava p¥inesla cyklus Otddivé dvefte;
byly to obrazy vytvofené st¥ikac{ pistoli. Ohlas byl mimo¥4dné
$patny, zdjem minimdlnf; aby se uZivil, musil se mali¥ vé&novat
fotografii. C4st tdchto praci si Man Ray pozd&ji vezl do PafiZe.
Celnik oznadil obrazy za kubistické a prijal bez odmluvy tvr-

zeni, ¥e dadaistické objekty jsou védecké pristroje nebo fetile,

Kolem trojice Duchamp - Picabia - Man Ray a Stieglitzovy
galerie i jeho revue "291" se zhoufovala skupinka evropskych i
americkych ur&lcl, Duchamp sestrojil své prvé americké ready-

made V pfedtuse zlomené ruky. Je to prost& lopata na snih. V

intervalech nikterak hustych ndsledovalo nékolik dal8fch ready-

mades, z nichZ nejpopuldrn&js{ je Apolindre Enameled: reklamni

$t{t firmy na laky, na n&m¥ Ducham pozm&nil pouze ndpis. VE€Sdk
na klobouky je pozoruhodny tim, Ze byl umistén na stropé, a
Past naproti tomu byl vé3dk na Saty p¥ipevnény k podlaze.
Sérii uzavird povéstnd Studdnka /Fontaine - existujf i jiné
p¥eklady: Pramen, Fontdna, Kasna/: neni to nic jiného neZ to-

vdrné vyrobéné pisodrovd misa. P¥i jejich popisech se jen
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obvykle zapomind, Ze byla oto&ena, tj. postavena na hlavu ...
Timto expondtem, podepsanym jménem R. Mutt, obeslal Duchamp v
roce 1917 newyorsky Saldn nezdvislych, v jeho? porot& zasedal.
KdyZ byla Studdnka odmitnuta,Duchamp poklidné& na svou funkci
abdikoval.

Smyslem ready-mades jistéZe neni vvzveddn{i predméti
kazdodenni potfeby do roviny uméni, nato¥pak oslava n&jaké
prosté "moderni krdsy"” &i dokonce hold strojovosti. Je to
fezavé ironicky akt disledného radikalismu. Odhalovadsky akt.
Demonstruje totiZ snadnost, s niZ se v tomto véku cokoli mfife
stdt tzv. um&leckou hodnotou. Ta je terfem, ta je poplivdvdna.
Recept na ready-mades je jednoduchy: "Cokoli se &irou ndhodou
zvoli a urd{ se za umélecké dflo." V tomto "receptu" je v3ak
hdcek: ve slovese "zvolf", jim% se kalf i "&irost" ndhody.
Nebot volba je vyb&r. A zatladuje ndhodu, neru¥i-li ji vibec.
Ostatné probereme-1li si Duchampova readv-mades, vidime volbu
aZ puristicky peflivou; otdivé kolo, stabilnf obly tvar,
prostorovd centrdlni konstrukce, hfeben atd. Navic se p¥fimo
vnucuje pocit, Ze Duchamp pfedem zakalkuloval 5ok, jen# musi
vzniknout konfrontaci vés4ku, suddku na lahve, pisodrové misy,
tedy nepatf¥iénych bandlnich p¥edm&tll, s tzv. normdlnim estetid-
nem vystavni{ sin& s tabulovymi obrazy a figurdlnimi plastikami.
Pozd&ji se také ukdzalo, Ze rozmIst&n{ nékolika ready-mades
v absolutné holé, prdzdné vystavni sini m& nepopiratelnou
estetickou plsobivost, ba emotivnost! Tu vznik4 patrné ona ma-
gickd sila konkrétni iracionality, kterd tak uhranula surrea-
listdm a vedla k vytvdfeni surrealistickych objektd. U¥ u
Duchampa se Casto s objektem nerozlu&n& poji ndpis na ném: vzni
kaji jazykovd ready-mades! Nulovy bod um&ni je viude ztetelné

pfekrocen.

K nulovému bodu jiného druhu, tj. v Zivotn{ praxi, doSel
Arthur Cravan, pfed vdlkou ve Francii vydavatel efemérnf, ale

nadmiru ekrazitové revue Maintenant. BYvd Fazen rovnd% k americ
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kému dada, prestoZe jeho jedinym historickym projevem v Nei-
Yorku byl nedokoneny striptyz, ktery hodlal Cravan ve stavu
totdln{ opilosti pfedvést vybranédmu posluchaéstvu sezvanému k
pfedndsce o modernim mali¥stvi. Tento hochStapler, boxer,
z1lodéj a muZ dvou tuctd "profesi" zakon¢il svou osobni negaci
se smrtelnou dislednosti: vyplul na nicotné bdrce do Mexického

zdlivu hemZicfho se Zraloky a uZ se nevrdtil.

Newyorské dada md i své jepidi orgdny: jsou jimi dvé ZCisla
Casopisu "The Blind Man" /Slepec/ a jediné &islo revue
"Rong-Wrong". Ob& vy&la v roce 1917 a teprve po &ty¥ech letech

ndsleduje jediné &fslo t¥etfho "Easopisu", rezumujici’New York
Dada". Picabia, o némZ svédectvi pravi, Ze stdle n&kam odjiZdél
a stdle odnékud p¥ijizd&l, Ze v3ak tém&f trvale byl nedostiZny,
se na této prdci nepodili. Je od srpna 1916 v Barceloné a stdvd
se tam ihned centrem internaciondlni skupinky umélcti. Zakl&dd
tam i svj specieln{ orgdn nazvany z piety k Stieglitzovi "391",
po pll roce se op&t vrac{ do New Yorku a pokraduje i tam v té-
to vydavatelské Cinnosti.

Objevem ready-mades Duchamp ned&ld telku za svou malf¥skou
kariérou. Paralelné se sporadickym, veleuvdzlivym vybirdnim
predm&td vyhatych z b&%né souvislosti, p¥ipadn& s malou udpra=-
vou, pracuje na svém Zivotnim dile, které se dnes rovnd mytu:

na obraze na skle, jehoZ plny ndzev zni Nevé&sta jakoZto takovd

svlékand svymi mlddenci a jemuZ se obvykle ¥ikd Velké sklo.
Dilo byvd datovdno 1915-1923, prvni studie v8ak vznikaly uZ v
letech 1912-13, takZe Velké sklo vlastné& vymezuje %asové roz-
pétf dadaismu a nenf nijak fantastické, chdpe-1i se nékdy jako
"erbovn{ obraz" celého hnuti, jako jeho vtélené dé€jiny. Sviij
vyznam tu m& i jeho a¥ ndpadné zdfiraznovand nedokonenost.
VétZina Duchampovy ostatni tvorby jsou vlastn& d71&{1 studia k

dstfednimu obrazu: Drtid na &okolddu, Mlddenecky stroj, Hfbitov

uniforem a livrejf{ /tzv., Malé sklo/, Devét muZskych tvar?h,

Skluzavka s mlynem na vodu z o¥ibuznych kovl aj.

Skenovano pro studijni ucely



Mezi vyklada&i Velkého skla vlddne podivuhodnd shoda v
tom, jak vSichni zd@razfuji tajuplnost tohoto dila, jeho ne-
snadnou, ne-1li nemoZnou interpretovatelnost. Maj{ sice oporu v
obSirnych slovnich komentd¥ich autorovych i v nes&etnych n4-
¢rtcich, jimi%¥ se Duchamp zabyval dlouho a houZevnaté, nevdd{
viak co s nimi, nebok terminologie autointerpretaci i ryze
technicky rdz nd&rtkl navozuji trvalé podezten{ mystifikdtorské-
ho, velkolepé mystifikdtorského zdm&ru. Na druhé strané neni
dost dobfe moZné odbyt tento pfidavny apardt jako hru na vddu
¢i pseudovédu, proto¥e se tu nejenom boff{ ustdlené v&dni pojmy,
ale pfedvidaji se nové objevy, k nim¥ v&dci do&li a» pozdéiji, na-
ruSujice "nakomandované symetrie". Proti "védci" a v prospéch
malife mluv{ &astokrdt zaznamendvany fakt, Ze Duchamp dal
Velkému sklu dlouho odpo&ivat ve vodorovné noloze, aby je podro-
bil newyorské "prici prachu". Povedla se dokonale, jak o tom
svéd&{ Man Rayova fotografie, a pfi odstrantovdni této pradné
vrstvy se op&t projevil um&lec: Duchamp toti¥ prach nejen
smetal, ale na nékterych mistech dokonce fixoval, aby dosdhl
mimofddnych barevnych efektl. Trvalé dokazovidnf matematickd
sprdvnosti jednotlivych prvkd Velkého skla patf{i leptavému ra-
cionalistovi, jenZ si vymyslil maximalistickou abstraktni{ normu
sprdvnosti, aby pak mohl dovozovat, Ze v tom &i onom bod& ne-
bylo moZné dosdhnout "nejvysi{ dokonalosti" a Ye tudis dilu
chybi leccos i dokonanosti. Tento Sert prezentovany s ledovou
tvd¥{ je v 1linii skuteén& dalekonosného humoru nejc¢ist8{ tradi-
ce, ov8emZfe francouzskdé. V dramaticky pravou chvili, kdy¥ zddn-
livé popfel jakoukoli hru ndhody, dal pak Duchamp slovo
"ndhodé". Sklo p¥i transportu prasklo, ale legenda pravi, Ze
praskliny byly kompozilné p¥esn& napldnované a dilo vlastnd do-
vr8ily o posledni nejjemn&j3i nuance. Je je Duchamp pfesto
vidy vyddval za nedokon&ené, nic nevyvraci. Filosofické zo-

becnéni je namisté. -

Profdnné eroticky, prostoduse "freudovskv" vyklad Velkého
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skla k nicemu nevede. Ostatné& Duchamp, "mistr nejzaz$fho", by

o takovyto polopatismus nejpovrchné&js$f rdZe nikdy neusiloval -
daleky dosah a mnohost vyznamll jsou zietelnym pozadim jeho
projektl, i kdy¥ je samozfejmé anuloval novym sarkasmem. Ero-
ti%nost je zdminkou k exkursim do mnoha smérfi mnoha vé&d s cilem
- - - 5 jakym vibec cilem? MfiZe jIm byt relativizace vSech
hodnot? M&Ze jim byt dibelsky chechtot nad sebou samym, Ze po
viech ready-mades nevdhdm stvofit "novou krdsu"? MiZe jim byt
prost& okdzalé gesto tvir&fho nihilismu?... Odpovéd tkvi patrné
v t&chto otaznicich. André Breton, ktery pat¥{ k Duchampovym
nejzanfcendjdfm, nejv&rn&jsim a bretonovsky nejpronikavé&jsim
vyklada&im, shrnuje svj prlizkum Velkého skla konstatovdnim, Ze
je to "pfinejmensim trofej pohédkovéﬁo lovu v neprozkoumanych
kon&indch, na nejzaz&fich hranicich erotiky, filosofickych
spekulaci{, sportovniho souté&Zeni, poslednich vysledktl véd, ly-
riky a humoru", P¥inejmen3fm! Jak vidét, ani nejzasvécendjs{
duch se neobe$el bez obecnosti. Zd4 se, Ze rozhodujici tu Jje
fakt, %e v této "definici" je zdtGraznén emotivni dfin Velkého

skla.

P¥ijmeme~1i ponékud podbizené ujistovdni o nedokonlenosti
Velkého skla, je poslednim Duchampovym cflevédom& uméleckym
dflem obraz Ty mn& /Tu m”/ namalovany p¥ed Duchampovym prvnim
ndvratem do Evropy. S ironif, kterou Lebel trefn& nazyvd me-
taironif, tj. jejim vystupriovdnim bez ohledu na zdkony bé&Zné
kauzality do mnoha smé&rt, pfedeviim vSak vili sob& samému, tu
Duchamp zachytil na pldtno neobylejné dlouhého a nizkého for-

mdtu stiny vrZené svymi dv&ma ready-mades /Kolem a VéS$dkem/

a navic vyvrtkou a p¥imontoval k nim konfek&nf emailovanou
ruku s natafenym ukazovdkem. LeZfc{ obelisk jakoby ze vzorkl
&tvercovych papfrtl, t¥i Vzorové nité, uméld, tj. namalovand
trhlina, spjatd tfemi skute®nymi spinacimi jehlicemi, a pravy
kartd® na &i%téni lahvi doplnujf tuto fascinantni kompozici,

kterd je jednim z nejbarevn&j¥fch Duchampovych obraz®. Roz-
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louteni s malf¥stvim dopadlo tedy véru duchampovsky!

Skok do rybnfka, podniknuty timto vstupnim exkurzem do
dadaismu, jemuZ se ¥fkd new-yorsky, prestole dva z jeho t¥{
pfedstavitell jsou Neameridani vze¥l{ se viim vSudy z pafiZské
Skoly, tento skok bez &irych uvodd odpovidd i stavu véci:
dada vytvarné je totiZ bez p¥edkil. Tento fakt vystupuje
obzvl143t vyrazn& ve srovndnf s literdrnfm dadaismem. Navic je
nutno poloZit si otdzku, nevzniklo-1i dada vytvarné prosté &ty
roky pfed oficidlnim zrodem, ktery se vZdy datuje udnorem 1916
a umistuje do Curychu. ZevZeobeciujfc{ Fedi o "new-yorské
pfedehfe", o "americkém prae-dadaismu” by se pak daly zkonfron
tovat s vyrokem Francise Picabii, %e "Esprit Dada ... vyj&dril:

jsme na sklonku roku 1912 Marcel Duchamp a j4".

To je tvrzenf - Um8rn& s temperaturou pozdéjsich prio-
ritnich sportt - jednostranné a nadsazené. Dalo by se ovravit
v ten smysl, Ze nenazvané dosud dada vze3lo z hlavy Marcela
Duchampa na samotném sklonku roku 1911, patrn& v prosinci, a Ze
jeho prvni pronikavé v ¢y t varné projevy a objevy a skrze
né tedy i duch d a d a vyhranily se v pracich Duchampo-=
vych a Picabiovych v letech 1912 a 1913 a 1914 prevdZné& na

paf{Zské a z&4sti na mnichovské a new-yorské pidé&.
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Vznik cury8ského dadaismu, ktery nese punc toho nejvlast-
néjsitho, byl uZ nejednou a sugestivné registrovdn, popsdn, vy-
1i&en i analyzovédn. P¥estofe jsme se pokouSeli ponékud otfdst
mytem o absolutnim prvenstv{ Curychu, co se tkne ducha, nikoli
ndzvu, bylo by bldhové chtit jakkoli zmenSovat jeho lvi podil
a pripravovat stru&nou historii dadaismu p¥ilidnou strohost{

o pfepestrost této ojedinélé atmosféry. V curysské mirové odze,
kde se po vypuknuti prvni svétové vdlky shromdzZdili politici,
umé&lci, pacifisté, anarchisti, dobrodruzi, hoch3taplefri, snivci
i bu¥i&i vSech ndrodnosti, nehlaholi jen expresionisticky‘bfesk—
né pozouny Posledniho soudu, pfestoZe zprvu p¥ehlusuji ostatni
hlasy ... 2 hemZeni postav a postavidek uméleckého svéta vystu~-
puji jako skute&ni vérozvésti dvé postavy: dlouhy a vdZny

Hugo Ball a mali&ky a nevdZny, le podnikavy Tristan Tzara. -
Jednim dechem v&ak musime jmenovat i Hanse Arpa, o némZ je zndmo,
Ye nikdy Z4dnou legraci nezkazil a Ze také nikdy neusiloval o
vidcovstvi. P¥esto dosdhl prvenstvi v jedné a navzdory nad-
sdzkdm manifestl nikoli ned@ilezité véci: v uméni. Sestavu do-
vr3uji dlouho opomijeny Marcel Janco /druhy Rumun zdkladni pét-

ky/ a Zena-magnet mezi tolika muZi: Emmy Henningsovd.

Cury&ské dada, o jehoZ heroické dobé& mdme dvojf fakto-
grafickd svédectvi{ p¥imych dfastnikll, totiZ Ballovo a Tzarovo,
charakterizuje se vétZinou jako literdrni zdleZitost, v niZ
vytvarné uméni sehrdlo jen podruZnou roli. Je to skreslujici
min&ni, na n&mZ "nesou vinu" hned zaklddajici dadaisté, ktef{
se v chaosu doby z chaosu stylfl snazili ddt podobu prvnim ka-
baretnim, sdlovym, vystavnim i publikadnim vystoupenim., Ballova
prvni novinovd vyzva pfimo verbovala "mladé umélce z Curychu...,
aby se bez ohledu na zamé&feni dostavili s ndvrhy a piispévky"...
A 5.dnora 1916 pak tedy v3e vypuklo: Kabaret Voltaire ve
Spiegelgasse &.1 zapodal svou &innost. Fotografie tohoto jisté

velmi malebného prostfedi neexistujfi. Ale zachoval se alespon
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expresfivni obraz Marcela Janca /Kabaret Voltaire, 1917/,ktery

méd jisté rysy autenti&nosti: na zdech vis{ halabala plakdty a
obrazy, na miniaturnim jevi$ti, nad nim¥ se houpe Zantdnovd
lampa, se produkuje &tvefice muzifl se "zrfiznénymi" tvd¥emi-maska-

mi, jeden jako by pfedvdd&l "gymnastickou bdsen", druz{ patrné

’
néco simultdnné recituji, v pozadi dvé %eny tan&i, na levé
strané jevisté sedici Zena pouze p¥ihlf{%{ /&i zpivd?/, na dru-
hé strané se nad kldvesami skldn{ melancholicky klavirista.
Publikum je z¢dsti znudéné odvrdceno, z&4sti naopak prudkymi
gesty a jisté i vyk¥iky zasahuje do d&n{i na jevidti ... Emmy
Henningsovd ve své poezii opét zachytila atmosféru "pozdé k

rdnu" po ndvratu z t&chto evoluci.

Ballova prvni zminka o vytvarném uméni zaznamendvd "futu-
ristické plakdty", jimiZ byl kabaret vyzdoben, a Jancovy bliZe
neurc¢ené "Archand&le". Naproti tomu Tzara zadind svou "Chronigue
Zurichoise 1915-1919" uZ listopadem 1915 a hned prvni “méno v
ni je jméno vytvarnika, toti? Hanse Arpa, ktery tehdy vystavo-
val s manZely van Reesovymi. Unorovou vyzdobu kabaretu uvdd{
Tzara s témito proloZenimi: van Rees a A r p, Picasso a Eggeling,
Segal a Janco, Slodky, Nadelmann ... ll.udnora zaznamendvd
Ball prijezd Huelsenbeckilv z Berlina. Z pdtice je Sestice.

Tzara registruje tuto uddlost graficky podtrZen& aZ 26.dnora a
jesté doddvd: " pan ! pan ! pa-ta-pan". Co¥ koresponduije

s Ballovou pozndmkou o Huelsenbéckovi, Ze "nejradéiji by litera-
turu ze zemé vybubnoval". Huelsenbeckova recitace vlastnich
ver$l je pak patrné vrvni dadaisti&t&js{ bdsnicky projev, ne-
bot o premiéfe Tzarové mluvi Ball jako o "verZich stargiho stylu,
které celkem sympaticky posbiral po viech kapsdch". Jinak v&ak

v recitaci i hudbé& panuje vZehochut. Hned v b¥eznu vé&nuje Ball
zvygenou pozornost Arpovym dvahdm o novém uméni, protiexpresi-
onistickym vypadim ve jménu “"planimetrie", "abstraktnfho ndrysu".
Den hato se zminuje o Schickeleho pldnu vystavy: Meidner, Kirch-
ner, Segal. Tedy viceméné expresionistické., A doddvd: "mezi-
ndrodni vystava by za to stdla". Koncem b¥ezna: "VSechny stvly

uplynulych dvaceti let si daly v&era dostavenidko." Ndsleduje
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- 49 -

popis Simultdnn{ b&sné Huelsenbeckovy, Tzarovy a Jancovy.

V dubnu se mezindrodni vystava uZ plénuje.

Osmnéctym dubnem koneéné& datuje Ball zrod imén a
dada, a to v souvislosti s Zasopisem: "Mfij ndvrh, aby se jme-
noval Dada, je p¥ijat. Dada znamend rumunsky ano ano, fran- .
couzsky konf&ek. Pro Ndmce je to signum slaboduché naivity a
plodivého sepéti s d&tskym koddrkem." Koncem kvétna vénuje Ball
ob%frnou pasd? m a's k d m , které zhotovil Marcel Janco.
"P¥ipomfnaj{ japonské nebo starofecké divadlo, a pfesto jsou
zcela moderni. Majf pfisobit do d4lky, ale pfesto i v pom&rné
malé prostofe kabaretu majf neslychany dlinek ... NejenZe maska
ihned volala po kostymu, diktovala i zcela urcéity pateticky, ba
tak¥ka %fleny gestus ... Motorickd moc t&chto masek zaplisobila
na nds s frapujfic{ neodolatelnostf ... Masky si prosté& Z4daly,
aby jejich nositelé spustili tragicky absurdni tanec ... Co nds
na maskdch vZechny fascinuje, je to, Ze nezt&lesnujl lidské,.
nybrz nad¥ivotni charaktery a vdsnd. Zviditelnuj{ hrtzu doby,
paralyzuji pozadl vdci," To je - zd4 se - spi8 vyzndni expre-
sionistovo ne¥ dadaistovo. P¥i tom v$ak Ball zhruba v téZe dobé&
u? konstatuje to, co ho bude nap¥istd trdpit stdle citeln&ji:
"pPocifoval jsem po prvé se zahanbenim hludnost na3{ védli, tu
sm&sici styld a ndzorl."

Uddlosti Cervna je prvni publikace: "Kabafet Voltaire".
Podle Ballova seznamu spolupracovnikll se na ni podflejf
Apollinaire, Arp, Ball, Cangiullo, Cendrars, Henningsovd, van
Hoddis, Huelsenbeck, Janco, Kandinsky, Marinetti, Modigliani,
Oppenheimer, Picasso, van Rees, Slodki a Tzara. Tzarlv vycet
naproti tomu neni abecédni a proloéeniﬁ se v ném vypichuji
Apollinaire, Arp, Tzara /!/, Huelsenbeck a van Rees, chyb{
Oppenheimer, ale za vydtem ndsleduje: etc. Tzarlv Komentdf k té-
to prvni tiskovin& je exaltovan& lyricky, Ball vécné& konstatuje,
Ye je to "prvnf syntéza modernfch umé&leckych a literdrnich smé&-

ri" a %e pfispdli "zakladateld expresionismu, futurismu a ku-

pbismu". Pfidteme-li k nim je&t& abstraktn{ uménf, "za né% se
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houZevnaté zasazuje Hans Arp", jak Ball pfipomné&l u¥ difve,

je tu na hromadé vskutku v8e, co tehdy hybalo um&nfim, Smi¥li-
vost ovSem velikd. CtiZddost vydupat ze zem& n&jaké dadavytvar-—
nictvi dosud spi. DlleZity den je 23.Zerven 1916: Ball zazna-

mendvd objev "nového druhu ver3t", "ver#t beze slov", zvukovych,
fénickych bdsni /"Lautgedichte"/ "v nich¥ rovnovdhu vok&lt
vyvaZuje a rozdéluje pouze kvalita sestavy". Popisuje i kostym,
ktery si k tomuto vystoupeni po¥idil: "Nohy stdly v trubici z
modrého lesklého kartdnu, ktery se mi tésn& pfimykal a¥ k bo-
kim, takZe jsem vypadal jako obelisk, Nad tim jsem m&l obrovsky,
z lepenky vyst¥iZeny limec, vespod vylepeny nachem a navrch
zlatem, ktery mi obepinal krk tak, Ze zveddnim a spousténim
lokth jsem mohl mdvat limcem jako k¥idly. K tomu cylindrovity,
vysoky, bfle a mod¥e pruhovany kouzelnicky klobouk. Na t¥ech
strandch pddia smérem k obecenstvu jsem rozmistil stojany a na
né jsem rozloZil Zervenou tuZkou malovany rukopis, takZe jsem
celebroval hned u jednoho, hned u druhého stojanu ...". Popis

i fotografie pr¥ipominaji pfece jen kubismus, a to nejspiZe

Légertav.

Uddlost{ &ervence je I. Dada-Soaré v Salle zur Waag. Pod-
titul: Hudba, tance, teorie, manifesty, b&sn&, obrazy, kostfmy,
masky. Tzara tam pfednds$i svij Manifest pana Antipyrina, ktery
veSel do dé&jin jako tzv. Prvni manifest dadaismu. S&m si ve své
kronice libuje zvldsté svij vyrok "chceme chceme chceme &urat
v pestrych barvdch" /V ti¥téném textu to pak stoj{ trochu jinak:
"Dada md své misto v evropském rdmci slabosti, je to ptese
vBechno drek, le¢ nap¥i%té chceme srdt v rlznych barvéch, abychom
ozdobili zoologickou zahradu vSemi konzuldrnimi prapory."/
Manifestoval i Ball, manifestoval Huelsenbeck, Arp vystoupil
s "prohldSenim", o svvVch obrazech mluvil Janco, bylo mnoho
k¥iku na jevi&ti, kde silou hlasu dominoval Huelsenbeck, i v
hledisti, ¢erno&skd hudba, norm&lnf! hudba, kubistické tance
v Jancovych kostymech, bdsné& gymnastické, bruitistické i simul-
tdnni, zkrdtka povyraZénl po vSech strdnkdch hlu&n& zda¥ilé.
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V nékolikatydenni intervalech pak vychdzeji prvni t¥i svazky
"Collection Dada": Tzarovo Prvn{ nebeské dobrodruistvi{ pana
Antipyrina s Jancovymi kolorovanymi d¥evoryty, které téZi z
kubismu, a dva se$itky ver®t Huelsenbeckovych: Fantastické
modlitby a 8alaben $alomai $alamezomai, ob& graficky vypravené
Arpem, ktery rovn&Z pouzil "klasické" techniky d¥evorytu a
vytvo¥il cyklus zjednodufenych symetrickych variac{ na prazd-
kladnf tvary figurdln{ i rostlinné, p¥i nichZ po&ftal i s piiso-
bivosti "let" ve dfevé&. V srpnu pfijiZdf z Berlina do Curychu
Hans Richter. Koncem roku se patrn& kolem dadaist® mihl uZ i
Walter Serner, onen mysteridzni "doktor Serner", hlasatel
hochitaplerstv{, ale p¥i tom literdt excelantnfho /"vSeho schop-
ného"/ pera. Druhd plile vstupniho dadaroku byla jinak ve zna-
meni odlivu po vdech té&ch vzrudujicich excesech. /Z toho se
stalc v dadahnuti tém&¥ pravidlo: prvni pllrok hyperbolicky

intenzivni, druhy ve znameni klidu a sbirdni sil./ -

Tzara prohlaSuje, Ze l.dadavystava se konala v lednu a
dnoru 1917 v Galerii Corray, hovof{ o "skv&lém dspéchu", o tom,
Ye v rdmci vystavy m&l "3 conférences", zminuje se o velkém
plakdté Richterové a o plakdté& Jancové a vyjmenovdvd /podle
svého zvyku neabecedn&/ dastniky: Van Rees, Arp, Janco, Tschar-
ner, Mme van Rees, Liithy, Richter, Helbig a - Zerno3ské uméni!
"P¥ekonali jsme barbarismy kabaretu", lakonicky pointuje Ball.
Z Galerie Corray se v pili b¥ezna stala Galerie Dada /"Direc-
tion: Tzara, Ball."/ Zah&jilo se v8ak vystavou expresionistl z
okruhu "Sturmu": Campendonk, Kandinsky, Klee, van Heemskerke,
Mense, Gabriela Minterovd. Po¥ad k zahdjen{ pry byl "vitivy
a feéricky", zdlastnilo se ho podle Tzary na 400 1id{f, tancila
mimo jiné Mlle Tacuberovd /Ball: "Abstraktni tance: pouhy udder
gongu podnécuje té&lo tanenice k nejfantastidtéjsim figurdm"!/,
kostymy zhotovil Arp. O velkorysosti, s niZ se rozvrhoval tento
podnik, sv&d&{i ohlddeni, Ze v urc¢ité dny budou ndvitévniky pro-
vdzet vystavou Arp, Tzara a L.H.Neitzel a %e bé&hem vystavy se

budou konat &étyfi predndfky. S prvni, a to Tzarovou, o expresio-

Skenovano pro studijni ucely



nismu a abstraktnim uméni, se Ball ve svém denfiku pom&rn& podrob-
n€ vyrovndvd: je vidét, Ze expresioristické vychodisko je v n&m
dosud Zivé, byt "souhlasil s vyhradami vi&i ndmu". Ballova

vdgn{ polemika s pojmem abstraktnfho umé&ni ilustruje tehdej{
teoretickou nevyvdZenost a dstf{ v prakticistnf: "V galerii m&
viak zajimd pfedev3im obraz a nikoliv abstrakce." O Paulu
Kleeovi pfedndSel dr.Jollos. A Ball komentuje: "S$ jakou bezm&-

la sarkastickou ironifi hledf tento um&lec na na%i hlin&nou,
prdzdnou epochu!" To uZ je komentd¥ mi¥fc{ ke znaklm vytvarné-

ho dada. X vlastni{ Ballové pf¥ednd&ce o Kandinském se vi¥e tento

autokomentd¥: "... uskutenil jsem stary zamilovany zdmér.
Souhrnné uméni: obrazy, tance, verfe - tu je mdme." Dal¥{ vysta-
va v Galerii Dada p¥ind8i druhou sérii expresionistd z okruhu
"Sturmu": Bloch, Baumann, Max Ernst /!/, Feininger, Itten,

Kandinsky, Klee, Kokoschka, Alfred Kubin, Muche, Uhdenov4.

Na jafe 1917 také po prvé zazndly plvodni Arpovy verSe
v Neitzelov& poddni. "Pt¥ipominaji", piZe Ball, "vledku ddmy v
mohu&ském dém&, po ni¥ tand{ a k¥ep&f sk¥itkové". Uddlost se
umistuje do prostor slavné tane&nice Mary Wigmanové. Pozvolna
se tu totiZ prosazovala jak4si persondlni unie mezi dadaisty a
tane¢nicemi, a to zvl145té& témi 2z povdstn& p¥{sné &koly Labano-
vy. Na druhém "dadasoaré" se podflely &erno&skymi tanci a.dokonce
se uspotfddala i sout&Z mezi dvéma tanednicemi., Parddnim &fslem
tohoto soaré v8ak m&l z¥ejm& byt - a moZnd i byl - prvni pokus
o dadadivadlo. Paradoxn& se tak ddlo na textovém podklad&
expresionisty Kokoschky. Jeho "Sfinga a stra$dk" s podtitulem
"kuriosum" se hrdla za re¥ie a v maskdch Marcela Janca. Jen
Emmy Henningsovd jako "Anima, Zenskd du$e" hrdla bez masky.
"Vypadala jako sylfida i jako and&l, v Sef{kové a blankytné
barvé&", pife Ball, ktery ve h¥e vystupoval jako "Pan Kauduk".
Tzara, jenZ m&l kdesi v pozad{f na starosti "hromy a blesky" a
postaral se nejednim kiksem o dojem rafinované reZie, si predsta-
veni pochvaluje jako skute&né "le théatre DADAISTE ... Bravo!
Bum bum!" Vrcholnym bodem t¥etfho dadasoaré byla Tzarova
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simultdnni bdsed "Studené svdtlo" pfedndSend sedmi recitdtory.
Jinak: hodné& hudby /Schonberg!/, Zetba z Léona Blove, Ger-
no&ské tance. V souvislosti s timto soaré Cteme po prvé jméno
Ferdinanda Hardekopfa, bdsnika ¥azeného sice obvvkle mimo
dada, ale silné zasa?eného cury8skou atmosférou a adekvdtné ji
obrdzejiciho. Ctvrté soaré bylo ohldZeno jakoZto "uzaviené",

ral

mélo za téma "Staré a nové uméni" a dockalo se dokonce reprizy.
Avizuje volhou stfedovékych textl /sestra Mechtilda/ a mystikt
/Jakob Bdhme/ u¥ budouci obrat a odvrat Ballttv, ale i n&které
inklinace Arpovy. Udastniky tfeti vystavy v Galerii Dada Fadi
Tzara u? abecedn&, a to takto: Arp, Baumann, de Chirico, Helbiqg,
Janco, Klee, Liithy, Macke, Modigliani, Prampolini, manZelé van
Reesovi, von Rebay, Richter, Segal, Slodky, von Tscharner etc.

A ddle: ddtské kresby, &erno¥skd skulptura, vy8ivky, reliefv.
/P¥edposledni prdce jsou bezpochyby od Sophie Taeuberové, posled-

ni od Arpa./

Létem 1917 se v cury$ském dada "néco pfekrdsného kon¢i,
néco prekrdsného zadind". Od hnuti se odpoutdvd Hugo Ball s
Emmy Henningsovou. Ball odchdz{ zprvu do n¥irody, vozdé&ji do
Bernu k politické novina¥iné&, pfedevdim v8ak do svého nitra,
kde nalézd - Boha. Odmyslime-li si vv&erpanost ze v8i té hek-
tické a no&ni &innosti, je to akt vzdcného uméni: odejit véas.
Pozd&3ji uvefejn&nd korespondence z té doby to doklddd novymi
fakty. Krom& "vyndlezu" fénickd bdsné, obrovské Cinnosti organi-
zdtorské a prvofadého pramene jeho Dadaistického denfku z kni-
hy "Ot&k z doby" je hlavnim svédectvim Ballova dadaistického
postoje jeho "romdn" Fantasta Tenderenda. Vy&el teprve roku
1967! Tam je filosofické dno, jeZ se nerovnd stavu na dné, Tam
je i poezie, skute&né uméni z Casu anti-uméni. A tam je i vize
ndbosenské budoucnosti, kterd poh¥fchu dala sice Ballovi v
Tessinu véhlas svétce, nepfinesla v8ak u¥ ekvivalentni poezii

¢i proézu.

pParalelné s odchodem Ballovym vvchdzi kone&n& prvni &islo

revue DADA, jeiim¥ duchovnim otcem byl a bude Tristan Tzara.

Skenovano pro studijni ucely



V prosinci ndsleduje druhé &islo, teprve za rok - v prosinci
1918 - t¥feti. Redaktorsk4 bystrost Tzarova je obdivuhodnd,
Casopis odrd%i §1¥i jeho ducha a jeho z4iml i stvkd a stdvd se

i vzorem dadaistické typografie. Kdo by rdd vid&l curysské

dada, ne-1li dada vfibec, jako udzkou sektu ¥{dici se p¥isnymi
regulemi, pfesné vymezenou estetikou a vyhranénym politickym
stanoviskem, miZe klidné& Tzarovu ¢asopisu vytknout hybridnost,
sklon ke "klasobrani": figuruje tu nejedno velké jméno, ale
vztah téchto osobnosti k dadaismu je Casto vic ne¥ volny. Na
druhé strané nelze upf¥ft, e Jje tu vidy ryzi, ba *havé dada-
jéddro, to znamend duch negace, lel tvofivé, podnécujici, z né-
hoZ vyst¥elujf sondy ke vem soudobym uméleckym sm&rim, nej~-
zfetelné&ji ke kubismu a futurismu. /PYesto: "Mdme po krk ku-
bistickych a futuristickych akademif"'/. Nezapomé&nme také, e
Tzara si v den vyddnf svych "25 bdsn{" v collection dada /s Ar-
povymi dfevoryty/ uspo¥idal uprostied léta 1918 v Salle zur Meise
dokonce vlastni. "Soaré Tristan Tzara". A nezapomenme, %e hlav-
nim &islem tohoto vedera bylo pfedneseni tzv. druhého manifestu
dada, ozna&eného letopod&tem 1918, manifestu, v ndmZ se hned na
zal4tku prohladuje: " ... jsem z principu proti manifest®m, jako
jsem rovnéZ proti principtim." Ndsleduje pravy ohhostroij paradoxi,
vyzyvavych Zert, mystifika®nich bonmott, &istych exhibicionis-
tickych extempore, ale i pasdZe exempldrni - a zd4 se dokonce,
Ze trvalé - dadapoezie. i

V revui Dada i mimo ni ukazuje se stdle zfeteln&ji, Ze
podoba curygského dada bude asi v budoucnu spjata s vytvarnym
tvaroslovim Hanse Arpa, mu¥e neagresivniho, jen¥ neum&l nendvi-
dét, zato vSak piln&, ale nevtiravé pracoval. Uctival-li Tzara
ve své teorii bdsni "vytaZenych z klobouku" ekvilibristiku nd-
hody /a zvlddal-1i ji s oslnivost{ a¥ podez¥ele dokonalou/,
postupoval Arp s rozmarnou hravosti, ale systematicky, smérem
k "zdkonu ndhody". Legenda pravi, Ze se jednou tak dlouho mo¥il
s Jakousi kresbou, a? ji pln zoufalstvi roztrhal na kousiéky,
které pak smetl pod stdl. A ejhle: marn& hledand estetickd

u¢innost se objevila v ndhodném seskupeni napirk@l na zemi!
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Stac¢ilo je prosté& fixovat, nalepit, zardmovat. S tou? rafinova-
nou nahodilosti jsou "rozhozenv" i Arrmovv oblé samoznaky na

jeho dfevénych reliefech.‘odstup let dovoluje lépe zvdzit pri-
nos Marcela Janca, dlouho zuZovany jen na vyrobu plakdti a ma=-
sek a na karikatury protagonist®i curv8ského okruhu. Svymi sddro-
vymi reliefy, 2zvld$té tdmi bilymi, nekolorovanymi, p¥ekraduije
nevytycené dosud meze vytvarného dada smérem k "&istému umé&ni",
jemuZ by patrné ani nebyvala byvla cizi ballovskd kontemplati-
vnost. Hans Richter, rovnéZ dadaportretista, nokousi ndhodu ji-
nymi metodami neZli Arp: ocitd se na pokraji automatické malby

a je typické, Ze ji jako byvaly exnresionista zprvu chdpe spi$
viziond¥sky. Jeho pfitel Viking Eggeling, kterého p¥ivdla k cu-
rySské skupiné zddnliv& jen ndhoda, jde s chladnou urputnosti k
principfim malby a je posléze zaujat ztvdrné&nim pohvbu. Cof viibec
nesouvisf{ s postupem futuristl, ale ukazuje k abstraktnimu filmu.
Sophie Taeuberovd, ufitelka na uméleckoprimyslové Skole a ta-
nefnice z Labanovy skupiny, se v tiché skromnosti stala abstrakt-
ni mali¥kou, jejiZ prdce - and&lsky &isté, oproit&né, s lyri&-
nosti{, jiZ nechybi udsm&v - musil Zir3{mu okruhu objevit teprve

Arp.

Bez zndmky p¥{1isné lopoty dopracovali se tak curyst{ da-
davytvarnici z promi$eného, hlavnd& expresionistického podhoub{
k poné&kud abstraktni estetické norm&, kterd jist&Ze musila bvt
rozbita, mélo-li se co hnout ddle. Na vystavé v galerii
Welfsberg se o tento bo¥ivy, ale svrchovan& tvofivy akt postaral
"nezndmy Zpanél"” jménem Francis Picabia. Vystavil maSinistické
obrazy plné blagérskych vepsanych hesel, samé Sroubky, nytky,
h¥{dele, kole&ka, trychty¥e, drdtky - néco zcela jiného ne% co
se v Curychu zvolna ustdlilo jako vytvarnd kulisa kabaretnfch
a jinych vefejnych vystoupeni. Pozdé€ji p¥ijel tviirce t&chto obra-
z{i z Lausanne do Curychu osobn& a jeho prijezd a pobvt, byt
nedlouhy /na rozhran{ ledna a tnora 1919/, se rovnd oZivujict

injekci. M{isto uprdzdné&né po Ballovi jako by se kone&né zaplnilo,
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a to s velkou vehemenci: dnv se rovnaly tv¥dnfim. Tzara dostal
opét stejné agilniho a snad i temperamentn&j¥iho partnera i pro-
tihrdée, jenZz p¥ivezl nejen "opar Ameriky", ale i svou knf¥ku
"Bdsné a kresby dcery bez matky zrozené" a sviij unik4dtni Gaso-
pis "391", v némZ curysti dadaisté po prvé shlédli ukdzky praci
Duchampovych a Man Rayovych. Picabia se jal ihned pfipravovat
curySské &{slo této své "potulné revue" a uplatnil se samozfej-
mé i v 3,&isle Tzarovy revue Dada, vvstavoval v curvsském Domd
uméni a rozvifoval curySskou poklidnou vodu jako nravd velrvba,
ne-1li Zralok. Co do nevypoditatelné pohvblivosti a schopnosti
Sokovdni s nim mohl sout&Zit jen stdle atraktivnéis{ "doktor
Serner". Picabia vy&kal je¥té& v dnoru 1919 pry curvéského &fsla
"391" a nemohl pak odjet nikam jinam neZli do Paff¥e. Jako
"kvartyrmajstr" Tzartv! Zanechal za sebou probuzenou zvidavost

i stopy v pracich méné vyhran&nych mali¥® a autorf.

Vybicoval tim moZnd curySskou skupinu k dctyhodnému z4-
vére&nému vykonu, jimZz bylo dadascaré v Salle Kaufleuten.
Novinkou bylo, Ze byl uveden reZ?isér velera: Serner. A dile
"krotitel akrobatt": Tzara. Veler, ktery se konal 9,dubna 1919
za UCasti plildruhého tisfce divdkt, pat¥{ dnes k slavnvm a &asto
popisovanym uméleckym vytrZnostem. Arp a Richter namalovali jako

dekoraci "kilometrovy" pds, jenZ obepinal s4l do vyZe dvou metrh
okurkovitymi arpovskymi tvarv. Tzara uvd¥1ivé rozd&lil program
do t¥{i &4sti, jim¥ postavil v &elo mén& provokativnl &fsla. Tak
prvni &4st zadfinala odbornym vykladem Eggelingovym o problémech
mali¥stvi a kondila Tzarovou simultdnnf bdsnf oro 20 /slovv:
dvacet/ hlas®i. Tance Labanovych ob&tavych Za&ek v Jancovych
maskdch uz publikum p¥{1i$ nepohorZovaly. Skand4l vypukl n¥i
zdvéreéném &isle druhého dflu: doktor Serner v gala si p¥inesl -
krej€ovskou pannu, sehrdl s ni a s kvtici maly vystup a jal se
&ist sviij dadamanifest sed® rozkrofmo, led zddv k publiku. V té
chvili propukly v&sné., Krom& Ffevu v8eho druhu zdemolovalo nubli=-
kum i s4l a hnalo se s pfi¢kami zni&eného zd&bradl{ na scénu, kde

v8e roztlouklo. Serner se na$té&st{ véas zachrdnil. Amok v3ak
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netrvd v&&né. Za dvacet minut veler pokraloval t¥etf &4sti a
tam u¥ zkrocené /&i rezignované?/ obecenstvo sneslo Tzaron
i Sernerovy‘provokativni bdsn& celkem k1lidn& a nepohnula jim
ani Tzarova vysoce drdZdivd proklamace, kterd se povazuje za
t¥etf z jeho manifestfi. "Definitivni vit&zstvi dada", kondi

Tzara svou zprdvu.

To, co v Curychu ndsledovalo po tomto distojném zavrdeni,
je u? jen pouhé doznfvdni. Pfedeviim se vzdpéti po popsaném
dadasoaré ustavuje tzv. Sdru¥eni revolu&nich umé&lcli, zvané také
"artistes radicaux", v némZ vedle vééch cury$skych dadavytvarni-
k& figurujf i Svycardt{ mali¥i stojici mimo dada. V této sou-
vislosti byvd citovdn symptomaticky Janciv vyrok: "Nejsme jenom
umdlci, jsme 1idé a citime se zavdzdni stdt se opdt pozitivni
silou v uméni." Tito umdlci usilujf{ o vytvofeni "duchovni bdze
ke vzdjemnému srozumdni viech 1id{i". To je pro Tzaru p¥{lil
konstruktivni. Dvoj&islo 4-5 jeho revue Dada /=Anthologie Dada/
je ve znameni Picabiové a s prisp&vky budoucich francouzskych
dadaistfi. V ¥ijnu 1919 pak jakc vlastn{ epilog vychdz{i aZ "kla-

sicistn® dadaistické” jediné &islo "Zasopisu" Der Zeltwegq.
Zredigovali je t¥i literdti: Otto Flake, Walter Serner, Tristan
Tzara. Na obdlce je Arpova grafika a publikace ja také nazvdna
podle ulice, v ni% Arp bydlil. Md&lem svmbolicky tak kon&f{ cury$s-—
ké dada postavou, kterd je vytvarndé nejpregnantné&ji reprezentuje

a kterd je vlastné rozvijela nadosmrti.

Tzara kon&{ svou cury$skou kroniku péknym dadaZertem:
suchou zprédvou, Ze do 15.¥fjna 1919 vyZlo 8.590 &ldnkk o dada-
ismu v denficfch a revuich téchto mé&st /transkribujeme vérné/:
"Barcelona, St.Gallen, New-York, Tapperswill, Berlin, Varsovie,
Mannheim, Prague, Rorschach, Vienne, Bordeaux, Hambourg, Bologna,
Nuremberg, Chaux-de-fonds, Colmar, Jassy, Bari, Copenhague,
Bucarest, Geneve, Boston, Frankfurt, Buda-Pest, Ma@rid, Zurich,

Lyon, B&le, Christiania, Berne, Napoli, Kdln, Sevilla, Minich,
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Rome, Horgen, Paris, Effretikon, Bern, London, Innsbruck,
Amsterdam, Santa-Cruz, Leipzig, Lausanne, Chemnitz, Rotterdam,
Bruxelles, Dresden, Santiago, Stockholm, Hannover, Florenza,

Karlsruhe, Venezia, Waschington etc. etc."

Existuje vSak jeSté& epilog epilogu. Odehrdl se v b¥eznu
1920, a to uZ mezi Curychem a Pa¥i%i, toti%¥ v "encovd. Walter
Serner tam usporddal vZemi dadandleXitostmi opepteny "Grand
Bal Dada", na né&jZ uZ paffZ5t{ dadaisté vyslali svého "delegdta":
Soupaulta. Ples Zivé komentovany nepohor3enym mistnfm tiskem
byl pro Sernera p¥ileZitosti otev¥it i Zenevskou dadavystavu,
na niZ se podfleli Picabia, Arp, Ribemont-Dessaignes, Sernertiv
druh Christian Schad /samoz¥ejmé& i svymi "schadografiemi"/ a

"jin{ Zenevit{ dadaisté".
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Vratme se v8ak. Poc¢dtkem roku 1917 opousti Curych a do
Berlfna se vraci Richard Huelsenbeck. Je pln odhodldni trans-
plantovat cury¥ské dadabacily do velesidla pru$dckého milita-
rismu a nalézd tu také ihned skupinku n&kolika 1idi, kteff
nezdvisle na Curychu doZli k obdobnym, byt "organiza&n&" méng
vyhrané&nym formdm my$leni. Byl tu Raoul Hausmann, malf¥, spi-
sovatel, filosof a muZ dalsiho tuctu profesi, predevsSim vSak
velenadany intelektudln{ provbkatér. Bvli tu brat¥i Herzfeldové,
2z nich? Wieland byl talent pfevdZnd organizdtorsky, ovSem v
tvo¥ivém slova smyslu, zatimco vytvarn& vSestranné& talentovany
Johann pro%fval nejprudéeji kult amerikanismu a pfezval se
proto na Johna Heartfielda. Byl tu George Grosz podobné posedly
Amerikou /kterou m&l poznat - v emigraci! - aZ za plnych
patndct let/, satiricky kresli¥ nevidané fantazie a pfedevsim:
bezohlednosti. Byl tu Walter Mehring /Walt Merin!/, ktery ucti-
val Grosze a rostl v kabaretiéra prvni velikosti. Byl tu Franz
Jung, autor "Trottelbuchu", pochmurné radikdlni o&istny nihi-
lista, A byla tu i hodnd a pf¥i&inlivd divka po boku ndsilnického
Raoula: Hannah HOchovd. Byl tu Carl Einstein, filosof Friedlénder,
zvany Mynona, a jinf a jinf. v&tZina se u% letmo znala z pfedvd-
le¢né doby, mnoz{ tehdy v Berliné& poznali Hugo Balla, jenZ me-
zitim u¥ ve Jvycarech vyklizoval pole dadaismu politice a ka-
tolicismu, a v&ichni znali a zbo¥novali Emmy Henningsovou, kdysi
hv&zdu Berlina, pak hv&zdu Kabaretu Voltaire, posléze hluboce
ndboZenskou druzku Ballovu. Na v8ech z nich ulpél expresionismus,
at to pozd&ji zastirali sebehfmotnéji. Je to p¥irozené; kazdy
radikalismus na n&mecké ptidé musil byt poznamendn touto explozi,
kterd v tzv. expresionistickém desftiletl 1910-1920 kvantitou i
kvalitou pfekonala v&e, co kdy v némeckém uméni vzniklo.
Estét¥t&j3f "Sturm" Herwartha Waldena a politid¢téjs{ "Die Aktion"

Franze Pfemferta naznaduji rozp&tf{. /"Aktion" uvefejnila uZ
roku 1915 praedadaisticky "manifest impertinentismu"!/ V akénim
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poli mezi t&mito dv&ma pdly vznikalv krdtkodobé, ale symptoma-
tické Casopisy, z nichZ rané dadaisticky rdz md zvldsté "Die
neue Jugend" brat¥{ Herzfeldh, kde se tiskly &asné kresbyv
Groszovy, a "Die freie Strasse" Franze Junga a Raoula Hausmanna.
Tak se oficielné& traduje. Abychom ukdzali, jak vdgn{ a relativni{
jsou takovd tvrzeni, sdhnéme po prameni dosud p¥ehl{iZeném, to-
tiZ po drtivé pesimistickych vzpominkdch Franze Junga "Cesta
doli". Podle ného vyddvala &asopis "Die freie Strasse" jeho
druzka Claire Oehringovd a vyddvédni umo%nil svou pomoc{ Franz
Pfemfert. A "Neue Jugend"? Dejme slovo Jungovi: "To bylo vlast-
n{ centrum nafeho druhu provokativniho smy%lenf. Casopis vychd-
zel ve velkém formdtu londynskych Times, coZ byl v dob& omezovi-
ni papiru a z&kazu publikac{ udctyhodny vykon. Tu v &ty¥barevném
tisku, tu na &erném papife bfilymi literami - pastva pro o&i.
Vyzyvali jsme tam jménem centrdly s fiktivni adresou ke sbé&ru
potravinovych 1istkl pro vdle&né zajatce: hladov&iici Némecko
nezapomene na bidu svych nepfdtel. George Grosz se tu §{¥il o
psychologické rutnosii jfzdy ra kole: bez cvklistiky Z4dnd noli-
tika. - Du3{ vSeho byl Johny Heartfield. Nep¥edstavitelné, i ve
vzpomince jedt&, co Johny viecko dokdzal. Mohli jsme rukopisy
nechat sdzet vidycky jen po kouscich a pofizovat obtahy u rtiznych
tiskdren., Samozfejmé jsme na Casopis neméli licenci a ani Z4dnou
skute€nou adresu vydavatele, Klamali jsme tiskafe stejné& tak
jako policii. Johny p¥esto dokdzal dopravit exempldfe k v&tZim
kiosktm, lidé to kupovali u% jen kvfili vn&jsimu vypraven{; kromé&
toho tam nestdlo nic o miru - to jediné, nad policie po¥ddala
hon. Pfesto musily byt vytisky rozproddnv zhruba b&hem hodiny.

To byla lhita, b&hem niZ m&la policie v ruce p¥fkaz k zabaven{..."

Takové bylo N&mecko v pfedposlenim a poslednim roce vdlky.
Proto také dada nemohlo byt nikde politi&té&jsi. A nelze se ani
divit, jsou-1li jeho literdrn{ produkty, ale i nap¥. kresl{¥skd
tvorba Groszova, chdpdny v souvislostech expresionismu. Jako
jeho odritda &i odza v jeho vzkypélvch vlindch. VerSe zdhy uto-~
nuviiho Heyma, z&dhy padlého Lichtensteina &i v tmdch E{lenstv{

se potdcejiciho van Hoddise, ale i Becherova tvorba z let
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1915-16, maji k dadaismu stejn& blfizko jako bdsné& Huelsenbecko-
vy nebo proklamace Hausmannovy: jsou skrz naskrz prosyceny touZ
atmosférou vdle®ného Berlina se viemi jeho protiklady, které
nejzteteln&ji cftil a zachycoval Grosz. Formovdni dadaismu v
t&chto podminkdch nebylo nijak rychlé. Také boj o existenci a
tahanice s vojenskymi udfady o vyvdznutf z armddnich dvazku si
Y4daly své, tj. &as a energii. A tak teprve 18.unora 1918 zne-
uzf{vd Huelsenbeck ndhodného literdrnfho vedera v Neumannové
galerii ke své vstupni dadafedi, konéici slovy: "I vé&nuji tento
veder respektovanych bdsnik Nilemu. Zachovejte, prosim, klid,
nedojdete t&lesné udhony. Jediné, co by se vdm mohlo stdt, je
toto: Ze jste vydali penize nadarmo. V tomto smyslu, ddmy a pd-
nové, at %ije dadaistickd revoluce." P¥isti mé&€sic byl zaloZen
CLUB DADA, Svédomity Hausmann po letech zaznamendvd mezi dubnem
1918 a bfeznem 1920 celkem dvandct velertt a matiné vetné zd-
jezdll, najm& poslednich dvou vederi v Praze. Neni to tedy akti-
vita nijak zvl14d3t extenzivni. Mhsfme v3ak uvdZit, Ze v dobé& mezi
listopadem 1918 a b¥eznem 1919, ale i pfedtim a voté, prochdzelo
Némecko nejen zhroucenim, ale krvavou revolucf! a rozvraty vseho
druhu. Bereme-li to v polet, pochopime pozd&j%f{ heslo berlinskych
dadaistl "Dada je politické!”™, ale i fakt, Ze za té&chto a neji-
nych podminek a navic v N&mecku se dadaismus zcela obeSel bez
jemné zbran& ironie, jak postfehl Hugnet, té ironie, kterd v
jinych st¥ediscich p¥imo exhibi&n& p¥edvddéla své rejst¥fky.
Moznd vSak, %e prdvé tento nedostatek priblfiZil berlfinské dada

v jednu chvili mdlem lidovému hnutf. ’

Na prvnim podniku Clubu Dada p¥ednesl Huelsenbeck sviij
Dadaisticky manifest, poueny ve své agresivnosti, v tdnu a
v trumfech na cury#skvch vvstoupenfch Tzarovych. Zadind atakou
proti expresionismu /co¥ je mirn& pikantni, nebo¥ pat¥f-1i néco
z dadapoezie z¥eteln® i k expresionismu, jsou to prdvé bdsné
Huelsenbeckovy/. I pozitivni vymezeni zadind tim, Ze se dada
Usty Huelsenbeckovymi distancuje "ode v3ech dosavadnich umé&lec-
kych smér a pfedeviim od FUTURISMU, ktery hlumdci ddvno pochopi-
1i jako nové vyddni impresionistické realizace". P¥iZtéme spor-
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nost tohoto dovétku gestu literdta a vyslechn&me zdva%né pro-
hldSeni, Ze "dadaismus po prvé se nestavi k Zivotu uZ estetic-—
ky, ale roz8kubdvd na pUvodni sloZky v3echna hesla o etice,
kultufe a niternosti ...". Ndsleduje konfrontace futuristické
"bruitistické bdsné" s dadaistickou simultdnni bdsni, nejasnd
zminka o statické bdsni a zdlrazn&n{ mezindrodnosti dadaismu.
Kone&né je tu prosté, led graficky podtrZené prohldseni, Ze
"Dada je pro pouZit{ nového MATERIALU Vv MALTRSTVI", Pfes velmi
Siroké perspektivy piisobnosti Clubu Dada /praxe bude chud&{f/

a fadu provokaci sp&je manifest ke zndmému a tehdy jedt& v
Berliné& neotfelému refrénu, vyrd¥ejfcimu zbrad z rukou pohore-
nych: "Byt proti tomuto manifestu znamend byt dadaistou!" N&kolik
vét pfed koncem nalézdme heslo "Proti bezkrevné abstrakci expre-
sionismu!", které by ndzorn&, tj. na vytvarném uménf, mohlo do-
kumentovat nejednou konstatované rozdvojenf v berlfnském t&bofe
na v&tev agresivné politickou, jejimi¥ &istymi pfedstaviteli
jsou Grosz, Herzfelde, Heartfield, p¥echodn& Dix, a na vétev
abstraktn&j8{ anebo také "expresfivné lyrickou", kam nékterymi
pracemi tfhli Hausmann a HSchovd. JenomZe proti této hypotdze
mluvi podpisy na tomto manifestu. Jsou podepsédni dokonce viichni
curysti protagonisté /i Ball!/, nechybi fada vyznamnych /Birot!/
i méné vyznamnych sympatizantl, chyb&j{ vSak bratfi Herzfeldové!
I kdyby né&kdy né&jaky literdrné historicky detektiv zjistil
historii vSech téch podpist, jisté je, Ze se tehdd podpisy pod
takovymi proklamacemi braly na lehkou vdhu a %e generalizace by

byly ukvapené.

Kromé Optofénické bdsné /1918/ Hausmannovy, kterd je vlast-

né partiturou /velkd pfsmena znamenaj{ hlasitost a délku, mald
tichost a krdtkost/ i obrazem "pro tiché &teni", krom& asam-
bldz{, mezi nimi¥ dominuje op&t Hausmannova legenddrni u%

hlava Duch na$i dohy /1719/, kromé& "mytické" postavy Johannesa
Baadera, z néhoZ se stal - opét pry nejspid z&sluhou zrudné
"reZie" Hausmannovy - superdada ¢ili dadaéf, krom& t&chto

trvalych pozoruhodnosti pat¥f berlinskému dada bhezpochvby
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prvenstvi v objevu f ot omo n t & Z e ., Nezaplétejme se do
v&&nostnich dvah o tom, Ze se montovalo vidycky a Ze tedy
"objev" neni tak ryzi, jak by se zddlo: dadaistickd fotomontdZz
byla a je berlinskou vymoZenosti. Spory o to, kdo a kdy pfesné
ji vynalezl, zdali Hausmann, Heartfield &i Grosz, nikam nevedou.
Nelze vyloudit soufasny vznik &i prdci teamovou, kolektivni,
Objev prost& visel ve vzduchu Berlfina na pYedé&lu hnusné vdlky a
b&dného miru a stal se stejné tak politickou zbrani jako suve-
rénnim uménim, z néhoZ dodnes tyj{ desetitisice vytvarnika. 0d
ernstovské koldZe se 1iS{ svym politickym ost¥im, které se
stuphuje nejednou v karikaturu i v pamflet, a p¥edeviim volbou
jinych materidld. Miloval~li Ernst staré ceniky a rytiny /xylo-
grafie/ z ddvnych Casopisl, inspiruji se berlinsti fotomontéfri
/nazyvaji se tak okdzale, nechté&jf byt umé&lcil/ zhusta velko-
méstskymi, zvl4d5té americkymi fotografiemi a ti$ténym slovem v
co moZnd bohaté paletd& od celych kusl novin po jednotlivd slova
¢i pismena nejriznéjdich typld a velikosti., Zatimco Hausmann si
ve svych fotomontdZich oblibil hlavy - hlavy skutednych 1idf i
hlavy imagindrn{ - a vyt&Zil z nich "rlzné zorné dhly a perspel-
tivn{ roviny soulasné&", sméfoval Heartfield p¥es mé&stské, tj.
"krajinné", montdZe k vyhrocené politické agitaci a k uZité
kniZn{ grafice. Grosz jen malf&kem levé ruky naznadil, Ze by i
tu mohl sehrdt velkou roli, a Hannah HOchovd m&la stejné tak
smysl pro satirické jako pro lyrict&jEi tony. U nf a u Hausmanna
se pak zdhy uZ nemluvi o fotomontdZi, nybrZ o koldZi: Cernobilé
fotografie a typografické slovni fragmenty ustupuji{ barvotiskim,
ale i Stétci a péru €i tuZce, objevuji se i jiné vlepované pod-
klady a prvky: stfihy, krajkové de&ky, pedeté, péra, rostliny...
Dalo-1i se zprvu mluvit jakZ takZ o "jakobykubistické" kompozici
fotomontd#?{, velmi vyrazné& spjatych s dobou a mistem, jsou po-
zdéj81 koldZe nejspis "jakobysurrealistické" a pfechylujfl se k
poetilnosti obecnéjsfho rdzu. Umé&ni fotomontdZe i dlvtipné a
U¢inné typografie pfedvedli berlindt{ dadaisté v Yadé svych
krdtkodobych "periodik". Zvl438té zdafile v hlavnim orgdnu Der
Dada /1919-20/, z ného% vy$la t¥i ¢fsla. Jako "feditel" je u
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prvnich dvou uveden Hausmann, u &.3 jsou "Yediteldé" hned t¥i,

a to v prihledném zkcmoleni: Groszfield, Hearthaus, Georgemann.

Vystavdm 1léta 1918 a 1919 v NEmecku p¥ili¥ nep¥dla. Ndkterd
pokusy zanikly v aktivité dadaakci, zv148té Baaderovych, a v
napll improvizovanych vystoupenich kabaretniho rdzu. O tom, jak
asi takovéto kolektivni berlfinské dadaprodukce vypadaly, vypovi-
dd "Simultdnnf song", predvedeny na matiné Clubu Dada v prosinci
1918 a zaznamenany Waltrem Mehringem pod ndzvem "Z4vody mezi

psacim a Sicim strojem":

U 8icfho stroje: BOEf /George Grosz/ - sv&tovy Sampidn ve

vycpdvdni vzdélanostnich i pofetnich mezer a

dér

U psacfiho stroje:Walt Merin - plnici pérovd vdha

Psac{ stroj: Tak - taktaktak ... cink! ... s deseti pri-
klepy ... p¥imy zdsah do CERNOBTLE ...

Zici stroj: CERVENA do hrdinského prddla!l
Psac{ stroj: Taktaktaktak!
8icf stroj: SINGEROVY Sici ruénice -

8. /deklamuje/: P¥iru®n{ kletby ...

P. /na okarinu/: Alexander - RAGTIME ...

Psac{ stroj - En avant DADA!
a - Hiphiphurd!
Sict stroj - Bprymy na basu - rymy lotrasu!
/unisono/:‘ -~ sTREDNTK!
Psac{ stroj: Ratata - ratata - bum! POZOR! Zde p¥ijizd{l ...

prsa ven - bf¥icho zastriit ,..!
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Sicf stroj: ... ruce na %vy u kalhot, vy - rubd¥i! ...
Psacl stroj: ... na koni pokrok - na Angliil!
Jici{ stroj: ... vzhliru na ni, na ni vzhiru!

/8ije/ ... st¥ibrny prouZek na horizontu ...
Psac{ stroj: ... poln{ Zed!

/pise/ Schopen! Schopen! - a vygumovat... KLIO!

/GUMU! /?

icf stroj: Kurvi&ka u pfeslice...
Psac{ stroj: Odstavec! Novd strédnka! Lidstvo!!!
Sigi stroj: flovék? Walte! Makulatura! Cvrky-brky...!
Psacf stroj: Blabloblabla! Literatatata!

- DADA CAPO AL FINE -

Co do politické, tj. komunistické jednoznadnosti dominuje
manifest vlepeny v dervnu 1919 do 1.&isla &asopisu "Der Dada"
s ndzvem: Co je dadaismus a co chce v N&mecku? Podepsdn je
velmi honosné&: Dadaistickd revolu&ni ustt¥edni rada, ékupina
N&mecko. Manifest je vybudovédn na t¥ech kategorickych poZadav-
cich /sjednoceni "vSech tvir&ich a duchovnich lidf... na plidé
radikdinfho komunismu"; zavedeni "progresivni nezaméstnanosti
pomoc{ obs&hlé mechanizace kazdé Einnosti"; "okamZité vyvlastné-
ni majetku /socializace/ a komunistické stravovéni viech, jako% -
z¥{zeni svdtelnych a zahradnich m&st, pat¥fcich vefejnosti, jimiZ
se &lov&k rozvine ke svobod&"/ a na deseti vicemén& detailnich,
konkrétnich "doporuenich". Zatfmco trojice poZadavkid zni vé&ro-
hodn& v duchu jakéhosi novodobého utopického socialismu, vyvstd-

vaj{ nad desaterem provdd&cich pokyntt otaznfky. Zvl4sté tam, kde
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se setkdvdme s dvéma protiexpresionistickymi vypady a na p¥iklad
s takovymito body: e/ "zavedeni simultdnni bdsné& jako komu-
nistické stdtni modlitby"; h/ "okamZité provddéni velkodadaistic-
ké propagandy se 150 cirkusy ke vzd&ldni proletaridtu", k/ "o-
kamzité usmérnéni vSech sexudlnich vztah@ v internaciondlnd
dadaistickém smyslu z¥izenim dadaistické pohlavni centrdly". -
TéZko ¥ici, kde tu konli v4Zné zaujet{ a kde zadfnd mystifikace.
Jisté je, Ze oba "straZlivi RH", toti¥ Raoul Hausmann a Richard
Huelsenbeck, ktefi spole&né s Jefimem Golyscheffem /u n&ho% je
to jediné vyraznéjs{ dadavystoupeni/ manifest podepsali, jej ve
svych pozdé&jsfich vzpominkdch a dokumentdrnich publikacfch dlouho
obezfele obchdzeli. Teprve roku 1967 uvefejnil Raoul Hausmann

v Casopise "Phases" stat, kde pf%e o sob& v prvni osob& jako o
pisateli manifestu, podotykd, Ze manifest byl "mohutnym vysm&-
chem vSem politickym a duchovnim-tendencim", uzavird vSak:

"M3j manifest pfetiskla v&tZina némeckych denfki. Jeden americky
okupadni list nadepsal manifest titulem ,Bol¥evismus v uméni' a
od té chvile dostalo dada rudy punc." - Frantifek Halas ve své
brnénské predndSce o dadaismu /1925/ chdpal tento manifest jako
zdvaZny dokument a doslova jej citoval. P¥i tom je pozoruhodné,
Ze Halas napfed mluvil o dadaistickém komunismu, ktery "nepo-
my$lel na zlepSeni svéta" a "za svij cil povafoval vyhubiti
néstdka", jako o "pojeti velmi naivnim, nedomy$leném". Po ogito-
vdni celého manifestu vSak uzavird: "Jak vidno, program velmi
rozumny a dadaisticky”. "Jest jen litovati", stoj{ v Halasové
hodné improvizovaném rukopisu p¥edndZky o kus ddle, "¥e u nds
politické hnutf nemg falanx vtipnych 1id{, je? touto zbrani po-
mdhali by v t¥{dnim zdpase ..." %d4 se tedy, %e Frantifek Halas
bral z odstupu Sesti let podstatu manifestu, pfedeviim t¥i
zdkladni poZadavky, v&#né a nékteré zrejmé nehordznosti z "pro-~
vddécich pokynd" jen jako Zertovny p¥fva¥ek vlastni stylu celého
hnuti. - Hausmannovo pozdni své&dectv{, bedlivé vd%eno, tomuto

pojeti koneckoncl neodporuije.

Za vyvrcholeni berlinského dada se obecn& povaZuje vystava
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nazvand Prvni Mezindrodn{i Dadaveletrh, uspofddand v Cervnu 1920

v obchod& "dadapfynandnika" Dr. Otto Burcharda. Jako zodpovédni
tvirci této "show" jsou vyslovn& uvedeni se vSemi dadatituly
jen t¥i: propagandada mar$dl George Grosz, dadasof Raoul Haus-
mann a dadamontér John Heartfield. Na katalogu se v8ak vydatne
podil{ i Wieland Herzfelde a kromé dominantni trojice jsou ne=
jednou praci zastoupeni Hochovd, Arp, Picabia, Baargeld, Ernst,
Citroen a jména méné& zndmd, z nichZ utkv{ Rudolf Schlichter,
vystavuijici Best praci oznafenych v podtitulu jako "yylepSend
dfla antiky". Podle katalogu jako by vystava dstila ve velkou

oslavu "dadaiéfa" Baadera, jeho? Plasto-Dio-Dada-Drama o veli-

kosti a pddu Némecka s podtitulem "monumentdlni dadaistickd
architektura o p&ti poschodich, 3 parcich, jednom tunelu, 2 vy-
tazich a jednom cylindrovém z4dvéru" se uvddi jako posledni expo-
nét &¢islo 174. P¥esto¥e v katalogu figuruje ¥ada exvondth, které
dnes reprezentuji ve %vétovfch muzeich uméni této epochy, utkvél
"yeletrh" v povédom{ soufasnfkl pfedeviim jako demonstrace vy-
razné politickd. To bylo z¥ejmé ddno uZ tim, Ze v hlavnim sédle
visela se stropu uniformovand figurina némeckého dtstojnika,

led s prased{ hlavou a s plakdtem "PovéSen revoluci" /a s do-
datkem: "K pochopeni tohoto um&leckého dila je nutno denné dva=
néct hodin execirovat na Tempelhofském poli s nacpanou tornistrou
a v plné polni"/ a Ze formdtem obraz® patrné vSechny pteddili
viledni mrzdci /1920/ Ctto Dixe, jenZ tu s dadaisty manifestoval
po prvé a naposledy. U zdi byl umistén vycpany Zensky trup,

. .

gerny, bezruky, beznohy, na prsou byly p¥fiSity rezavy ntiz a vi-
dli&ka, na jednom rameni se skv&l elektricky zvonek, na druhém
lihovy va¥i&. Zadni ¢dst figuriny byla ozdobena Jeleznym k¥iZem.
Mnoho vyraznych hesel hldsalo politicnost dadaismu. %ivé pozor-
nosti se t&5ily zvl145té& kresby a grafické cvkly Groszovy - tak
3ivé, %e Grosz a jeho vydavatel Wieland Herzfelde se octli p¥ed
soudem, kde jejich po&in byl odli¥en od bé&Znych studentskych
Yert{kd a oznafen jako "hrubé nactiutrhdni Ri¥ské branné moci, a
to nejhanebn&js{m zplisobem". Nic nepomohl znalecky posudek Yedi-

tele drdzdanské galerie, ktery ozna&il Grosze za jednoho z nej-
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pronikavé&jgich kresl{¥l doby, a to nejen v Némecku, ale vibec

v Evrop&, a dodal, Ze dadaismus je s to zesm&ZNovat i sdm sebe.
Nic nepomohlo min&ni spisovatele Stefana Grossmanna, Ze ho vy-
stava nijak nepoboufila. Rozhodujfci bylo sv&dectvi jedncho
distojnika, ktery nafel "tém&¥ na ka¥dém listé v zobrazen{ ma-
jort, dlistojnikd a poddiistojniktt tak hanebné a odsouzenfhodné
tupeni, Ze dosud nikdy nic takového nevid&l". Grosz i Herzfelde
byli misto navrhovanych Zesti tydnt v&zen{ odsouzeni jen k nené-

zZitym pokutdm.

U soudu skon¢ila i demonstrativni ndborovd akce u prfle3i-
tosti vyddni prvnfho /a posledniho/ &isla &asopisu Jeder sein

eigener Fussball /KaZdy sdm sobé& kopacim miem/. Ndpad, k némuz

se hlds{ Walter Mehring a jehoZ atraktivnost /i vytvarnd!/ je
zjevnd, spolival v plisobnosti tzv. nedstrojné disproporce mezi
my$lenkou a prostfedky. Prdvé ty prostiedky byly co nejtrividlné&j-
81, pivn& Sosdcké. Kompletni dechovka - celd v ¢erném, dokonce

v cylindrech jako na poh¥bu né&jakého veterdna - vyhrdvala na
vy¥letnickém povozu dojemnd vlastenecké pisné, za vozem krddel
Sesti¢lenny redak&ni 3¥tdb s baliky &asopisu namisto vénch pod
nazi. Privod krd¢el udivenvm Berlfinem a zatimco mondénni zdpadni
¢tvrti se posmfvaly nebo byly pohorZeny, v proletd¥stéjdich se-
vernich a vychodnich pFedm&stich bylo pozorovat rostouci smysl

pro toto povyraZeni a &fslo $lo dobfe na odbyt. Obecn&ji, tj.
politicky, dosah, byl ostatné& cilem. Navic vzniklo i typografic-
ky pozoruhodné dilko. Tak se tedy dadaismus, vietné& ndzvu da-
sopisu, z néhoZ se stala floskule, dostal vskutku mezi masy, aby
se mu pak zdsluhou provokativniho vvstoupeni "dada$éfa" Baadera

u pffleZitosti zaklddajicfiho Ndrodniho shromd¥dént prvni némecké
republiky ve vymarském divadle dostalo "své&tové publicity".
Johannes Baader, "president zem&koule", architekt specializovany na
navrhovdni ndhrobk® /!/, jeho% jedinym dilem je pry vsak um&ld skdla
pro ledn{ medvédy v Hagenbeckové zoclogické zahradd v Hamburku,

je postava legenddrnf. N&kte¥i pamétnici tvrdf, ¥ to byl vlast=-

né prostddek, jimZ v pozadf Sikovné manipuloval nednavné ndpadity
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Hausmann, jini ho povaZuj{ za chytrdka, kterVy cht&l na dada-
ismu prosté vydé&lat, dalsi kone&né dodnes sv&t{ jeho "kult",
miuvi o "diletantském mozku v kosmickych podvlékackdch" a
mystifikuj{ tak moZnd na druhou. Jisté je, Ze mu bylo ddno vy-
stupovat naprosto bez zdbran - v tom se s nim miiZe m&fit jediné&
Arthur Cravan — a %e sehrdl svou roli p¥i vzniku dadaistické
koldze, ale i dekoldZe; prvni sbornik jeho prac{ i statf o ném
vySel teprve roku 1977! ZGstala~1li jeho monumentdlnf plastika
Dio-Dada~Drama z berlinského veletrhu jen blagérskym inserdtem
nebo byla-1li aspon z&dsti realizovdna /p¥edchdzejfc Schwittersiiv
"merz-sloup"”/, d4 se dnes t&%ko zjistit. VétEina pamétnikld ci-
tuje pouze "synopsi" z katalogu. Popis této "obrovité plastiky"
nalezneme toliko v Groszovych nep¥ili spolehlivych pamé&tech.
Podle Grosze nebylo Baaderovo dilo ve skutecnosti nic jiného

ne?li libovolnd promichand hromada nejrizné&jsich odpadki.

vVrcholem berlinského dada mé&lo byt Dadaco neboli "Dada-
isticky p¥irudni atlas", dflo dlouho p¥ipravované, dlouho hleda-
jici{ odvé¥ného nakladatele a posléze pro enormne vzristajicl
ndklady nerealizované. Z tohoto "nejv&tsSiho standardniho dila
svéta" se zachovaly jen obtisky n&kolika p¥ipravenych uZ strd-
nek, z nichZ se zdd, Ze 2v14%té dvojice Grosz a Heartfield by
tu byla pfedvedla vechny variace svého brilantnfho montérského
a typografického umu. "Divd energie" celé berlinské skupiny
se slila v prdci na tomto projektu, ktery by byl patrné razanci,
ostrosti a definitivnosti p¥ekonal dadaveletrh, po némZ zbyla
jen prchavd vzpominka na atmosféru /a jen dvé fotografie!/.
A tak jsou trvalym dokumentem berlinského dada kromé efemérnich
¢asopisi t¥i Huelsenbeckovy bojovné broZury z roku 1920 /En

avant dada a Dada vitézi!, dvé p¥edZasné bilance, a "vzpominky

starého dadaistického revoluciondfe" Némecko musi zaniknout!/,

pamflety, s nimiZ se co do b¥itkosti mohou m&rit jen texty
Picabiovy a Sernerovy, a navic jednoznadnd sv&dectvi politického

postoje berlinskych dadaist®, a ddle Huelsenbeckiiv Dada Almanach,
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publikace pfevdiné rekapitulujfcf, literdrn{ a typograficky
konven&n{ /tj. v mezich finan&nfch mo¥nost{/. Kuridzni seznam,

nazvany N&kolik presidentl a presidentek hnutf Dada, naznaduje

tehdej3{ mezindrodni{ dost¥el hnuti a stojf za citovdni /i se
vS8emi zkomoleninami/: Dr. Aisen, Louis Aragon, Alexandre Archi=-
penko, W.-C., Arensberqg, Maria d'Arezzé, Céline Arnauld, Arp,
Cansino d'Assens, Baader, Alice Bailly, Pierre Albert-Birot,
André Breton, Georges Buchet, Gabrielle Buffet, Marquerite
Buffet, Gino Cantarelli, Carefoot, Maja Chrusecz, Paul Citroen,
Arthur Cravan, Crotti, Dalmau, Paul Dermeée, Mabel Dodge, Marcel
Duchamp, Jacques Edwards, Paul Eluard, Max Ernst, Germaine
Everling, J.Evola, 0. Flake, Théodore Fraenkel, Augusto Giaco-
metti, Georges Grosz, Augusto Guallert, Hapgood, Raoul Hausmann,
F. Hardekopf, W. Heartfield, Hilsum, R. Huelsenbeck, Vincente
Huidobro, F. Jung, J.-M.Junoy, Mina Lloyd, Llovyd, Marin, Walter
Mehring, Francesco Meriano, Miss Norton, Edith Olivié, Walter
Pack, Clément Pansaers, Pharamousse, Francis Picabia, Katherine
N. Rhoades, Georges Ribemont-Dessaignes, H, Richter, Sardar,
Christian Schad, Schwitters, Arthur Segal, Dr. V. Serner, Philippe
Soupault, Alfred Stieglitz, Igor Stravinski, Sophie T&uber,
Tristan Tzara, Guillermo de Torre, Alfred Vagts, Edgar Vareése,
Lasso de la Vega, Georges Verly, A. Wolkowits, Mary Wigman.
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V Koliné& nad Rynem, v kraji na pomezi galského a germdnské-
n vlivu a ¥ivlu, ktery byl po prvni svétové vdlce pod britskou
skupaéni sprdvou, nemohlo nedojit k setkdni dvou mladych muZii,
které sbli’oval zdrodeény dadapocit. Oba byli z velkoburZoasnich
» 5din. Max Ernst, zdhy se nazyvajic{ minimax dadamax, se vrdtil
2 vélky jako porulik d&lost¥electva., Johannes Theodor Baargeld,
k tery vystudoval v Oxfordu, se uplatioval jako komunisticky no-
vind¥. Oba odpudivé pritahovalo uméni., KdyZ vSak na sklonku
poku 1919 chtéli vystavovat spoleéné s kolinskym uméleckym spol-
kem, organizdto¥i se vyd&sili. Ale vSechna Cest: nevypudili je,
neodnali jim pohorgené& moZnost vystavovat, nybrZz rezervovall pro
jejich expozici zvldstn{ mistnost. Izolace byla dotvrzena i
zv148tnim plakdtem a katalogem. Vystavu popsal tehdy jeden ko-
{insky novind¥: "... Na sté&ndch jsme vid&li obrazy koupené z
jarmareéni st¥elnice, pouhé dokorativni prdce bodrého venkovské-
ho natérade. Ddle détské kresby a diletantské prdce s podtitulem:
nezndmf mist¥i... Takovym lidem by u¥ nem&l byt dovolen p¥istup
na umélecké vystavy. J e d e n pokus je dostadujfci. Neudivova-
{o by m&, kdyby jinak publikum ve spravedlivém hnévu jednoho
fdne takovou vystavu zdemolovalo."
Ernst citil tehdej¥{ atmosféru po letech takto: "Pro nds tehdd
v roce 1919 v Kolfn& bylo DADA v prvni fadé duchovnim postojem.
" protikladu ke v8eobecnému minéni néchtélo DADA désit meEE4dky .
Ti uz Sokovdni byli... Ne, DADA bylo explozi revolty Zivotni
radosti a vzteku, bylo vysledkem absurdity, velkého svinstva
féhle prachpitomé vdlky. My mladi 1idé jsme se vrdtili z vdlky
jak omdmeni a naSe rozhoféeni se muselo né&jak projevit. To se
ddlo zcela p¥irozend formou dtoku na zdklady civilizace, kterd
p¥ivodila tuto vdlku - \toku na ¥ed, syntax, logiku, literaturu,
mali¥stvi a tak ddle. - Mij pritel Baargeld a j& jsme u vrat
tovdren rozddvali nd$ lasopis ,Ventildtor. zanfcen& jsme usilo-

vali o totdlni pFfevrat".
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OhldSen mysteridznim - dadaosmiversim pfijizd{ poddtkem
roku 1920 do Kolfina Hans Arp., Tim se dvojice Ernst-Baargeld
doCasné rozrostla v trojici /kterd si dala ndzev "Centrdla w/3",
jen? se vyklddd jako "Weststupidien”, tj. zdpadnf stupidnosti,
déleno t¥emi, rozuméjme: t¥emi spolupracovniky/, i byla zrald
k verejnému vystoupeni v&tiiho dosahu. Stalo se tak v podobé&
ojedin&le kuridznf vystavy nazvané Dadapfedja¥i. Jediny¥ vstup
k ni vedl pfes pisodr Winterovy pivnice, Nic netudfc! ndvit&vnik
pry ihned narazil na naptl spicfho muZe, ktery jako by v tranzu
mumlal cosi, co se dalo kvalifikovat jako nemravné bdsn&, vy-
mluvnym panoramatem vystavy je u¥ jen seznam expondtl - vérné

podle katalogu:
Arp

1. relief &rp je tu

2. kresba

3. kresba baargelda uv. centrodada

4. antropofilnf tasemnice /relief/

5. rodina je plvod rodiny /relief/

6. sportovec max ernst p¥i tréninku na 100 m _pfekdZek

7. polévdni roz&ilenych expresionistd urohaematinem

8. marné nactiutrhdnf{ a intronizace dadaisty Baargelda

9. dadaisti, pr4dzdné nddoby a vousy si spolu hrajf

10._bratr pf¥edseda od a b k pfi vykonu bratrstvi{

11. inaugurglni poneb{f a zauzlen{ plodu na primérné portmonce

12, fluidoskeptrika uvozh¥end Roswithy 2z gandersheimu
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Max Ernst /zv. dadafex maximux/

13. chlipny stafec p¥ed puskou chrdni muzedlni rannf toaletu

pfed dadaistickymi zdsahy /1 état c’est MOI!/

/monumentdlni plastika/
14, falustrata /plastika/

15. velci dadaisté vrhajf své stiny kupfedu /plastika/

16. neslychand hrozba shlry /plastika/

17. mlyn na kosti bezmocnych kadefniki /relief/

18, vesSkerdé prfi&né a podélné Yezy /relief/
'

19. origindlni —elief z plic 47letého kuidka

20, hofkost matrace /relief/

21.noli me derigere /relief/

22, erectio sine qua non

23. 3 minuty p¥ed prohfeSenim

K monumentdln{ d¥ev&né skulptufe Ernstové /patrné expondt
&,13/ byla pfipoutdna sekyra s vyzvou, abv ji ndv$tévnik vpouZil
ke znideni sochy. Této "vyzvy k um&lecké spoluprdci" pry nékte-
¥{ rozzufeni ndvstévnici vskutku vyuz:li, takZe ledacos bylo
zdemolovdno nebo ukradeno. Pohotovi umélci v8ak mezery ihned
zacelovali novymi pracemi. Neméné Zokujfci Baargeldova Fluido-
skeptrika se rovnala akvdriu napu$ténému obarvenou vodou.Na dné
leZel budik, ve vodé& se vznddela ddmskd paruka, nad hladinu vy-
uhovala dfevénd Zenskd ruka. Vystava byla britskou okupalni
moci zdhy zakdzdna s odivodnénim, Ze budi vefejné pohorSend.
Vyslovilo se dokonce domn&ni, Ze je formou homosexudlni manifes-
tace. KdyZ se v3ak ukdzalo, %e autorem dhlavniho "obscénniho
objektu", tj. nahého pdru vmontovaného do jedné Ernstovy préce,
je Albrecht Direr, smdla byt vystava opét oteviena. Objekt &.23
v3ak byl zcenzurovdn trvale. TakZe motto vystavy se stalo skut-
kem: "ka?dy ndvitdvnik této vystavy je pfedurdeny dadaista bud
se prostosrdedn& usmivd i je moZno osloviti ho jako uSlechtilo-
dadaistu nebo propadne iflenstvi antidadaismu, pfflis pozdé roz-

poznd persondln{ unii mezi ¥eznikem a obé&tnim berdnkem v sobé
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je tedy dadaista naprosty."

Specielné kolfnskou vytvarnou technikou, kterd se na této
vystavé rovné# objevila, je tzv. f a t a g a g a /zkratka oro
Zertovny termin FAbrication des TAbleaux GArantis -GAzcmétrigues,
tj. Vyroba obrazi zarufené& plynomérnych/. Jejich zdrodek je v
kolektivnich = koldZfch-objektech Baargeldovych a Ernstovych;
nejvéts{ publicité se dodnes t&%{ Arptv a Baargeldtv Lackoon
/1919/, versifld? slavného antického sousoii, které Arva podnét-
né drdzdilo i v jeho centrdlni definici dadaismu. Tato technika
je snad opsatelnd terminem plastickd kold%, je tedy n&&fm mezi
tzv. vylepfenymi ready-mades a dne&nimi asambld¥emi a p¥edjim4
i surrealistickou techniku zvanou "cadavre exquis" /=vybrang

mrtvola/.

V kvétnu 1921, rok po Dadapfedjaif, bvla uspo¥dddna Ernsto-
va prvni pafiZskd vystava. Za autorovyv nep¥{tomnosti: kolinsky
vytrZznik se nemohl stdt majitelem pasu ... Krom& n&kolika
"fatagag", na nichZ se s Ernstem podfleli Arp a Baargeld, tvofi
jddro této Ernstovy pa¥iZské premidrv k o1 4 ¥ e . Na poddtku
této nové techniky, kterd vznikla roku 1919 a jejim¥ naprosto

nespornym otcem je Max Ernst, stoji cyvklus Fiat Modes Pereat Ars,

provedeny konvenéni litografickou technikou. V chiricovském
prostoru /jehoZ plvod se shledd4vd v Nietzscheho li&ani prdzdnych
turinskych ndmé&st{ v knize "Ecce homo"/ jsou umfistdny krejfovské
panny okopirované z prospektll, sestry Chiricovych manexynt. Ze
studia katalogl, cenikfi a firemnich reklam se brzy stala vdged,
kterd vedla - fedeno s Ernstem - a? k halucinacim, v nich% "mo-
dely vSeho druhu, matematické, geometrické, antropologické, zoo-
logické, botanické, anatomické, mineralogické atd." vstuonovaly

do netuSenych konfrontaci. Ernst demonstruje sviij postup na umi-
sténi kajaku a vysavate v lese, tedy v prostfed{ logicky naprosto
nevhednémn. Je to pfesnd aplikace Lautréamontovy ok¥{dlenéd vétv

© ndhodném setkdnf deStniku a Zicfho stroje na pitevnim stole:
jsou tu ddny i obdobné erotické asociace. Vvndlez kold%e je nutno

rozlisit od kubistickych "nalepovanych papirt", které jsou vzdy
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vlastné ozdobnym dopltkem 2dti%{, a od praci berlinskych foto-
montérl, kterd dfisledné& vychdzeji{ z fotografované velkomé&stské
skutednosti a pouZ?fvaji zhusta i "vvnatych" vyst¥iZenych textf,
slov, fragment® slov &i prost& pismen, maji tedv vétsinou i
"lettristicky" charakter a cile zhusta dto¢né satirické. Naoroti
tomu Ernst volf u? od za&dtku z pfevdzné vétSiny "lidskou p¥i-
rodu", byt v podobd bandln{ reklamni kresby nebo tuctové rytiny,
a snuje z té&chto prvkll d & j e s darem mnohovyznamnosti. Roz-
gifuje tak moZnosti do nedoz{irna, toti?¥ smérem k poezii. To pfes-
né rozpoznali pa¥fi%%t{i dadaisté, budouci surrealisté, mezi nimiZ
dominovali bdsnfci. Ostatné bdsnik Ernst se jim prezentoval uZ

i pouhymi ndzvy svych praci, obvykle ob$f{rnymi a kofen&nymi poe-
tickou ironii., V prvni - dadaistické - fézi‘ernstovské koléze
jsou odrazidtém v&tZinou ndkresy "konfekéni skutecnosti" a

nejde o pouhé nalepovdni, nybr# zasahuje jest&, byt nendpadné,
malifdv Stétec a kreslifova tuZka. Je to grafickd obdoba Du-
champovych ready-mades: premistovdni funkci a promé&ny totoZnosti.
z4drovenh dochdz{ Ernst ke konstruovdni strojktt-1idi &i strojkti-
zvitat, ke k¥iZ%eni biologie a mechaniky, a navazuje tak na
pfedvdledny vysméiny masinismus Duchamplv a Picabifiv. Nezdvisle
na sob& a z jinych zkuSenostnich rezervodr® se tedy vytvarné vv-
slovuj{ tyté#Z myflenky, které dnes chdpeme jako obZalobu strojové
civilizace. V druhé - surrealistické uZ - fdzi Cerpnd Ernst ma-
teridl ke svym koldZim /nyni uZ &isté lepenym/ ze starych rytin,
z ilustraci trividlnich romdnti, z Dordho, z verneovek. Z "exakt-
nich" tiskovin, p¥irodopisti, prospektd atd., zbyvaji uZ jen drob-
né prvky: prosazuje se dédictv{ n&meckého romantismu. Nebot
technika kold%e neni pro Ernsta zdaleka jen pfechodnd metoda,
nybr? zdsadni postoj ke skutednosti a k umé&ni, k Zivotu s jeho
trvalou ndlozf &erného humoru i jasného &té&sti., Z vv¥t&Zkd prvni -
dadaistické - fdze koldZ%e vvdatnd t&%i Ernstova malba minimdlné

na jedno desitileti.

Vratme se je¥té do Kolfna. Tam&j3{ dadabunka vyprodukovala

nékolik &asopist. Pfesto¥e od kazdého vydlo pouze jediné &islo,
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maj{ svou tvd¥ i vdhu. Jsou to Bulletin D /= katalog vystavy z
roku 1919/, Dada W/3 /s ironickym podtitulem: Diletanti, novstan-
te!/ a Die Schammade. Na poslednf? publikaci, jejfZ ndzev Hans
Richter dlvtipn& vvkl4d4 jako slovni kold¥ ze slov falmaje, Za-
rdda a $aman, se u# podilejf pa¥i¥5t{ dadaisté. Je to avizo
Ernstova odchodu: ﬁficet let v Némecku nry mu dokonale stad{i!

A vskutku: Ernstovym odjezdem z Kolfina do Pari%e v roce 1922

/bez pasu/ kolinské dada kon&i. Baargeld ziistdvd sdm, vznikajfct
prae-surrealistickd skupinka "Stupid” kolem manielfl Angeliky a
Heinricha HOrleovych, po niZ zbvlo jediné &fslo stejnojmenného
Casopisu, mu nemtiZe nahradit Ernstovu bvstrou iniciativnost,
Podle zatim jen velmi kusych zprdv prestdvd Baargeld brzy vytvar-
n& pracovat a presouvd svou aktivitu op&t zcela na politické
pole. - Arpiv lyrismus, Baargeldova dtodnd invence a Ernsttv
intelekt, zkonkréthujfci romantickou snovost, se v Kolin& slily
v druh suchého, ale s¥fravého humoru, .jen? &Zerpd z pokladnic
podvédomf{. To je neivlastn&js{ n¥inos této skupinky., A také ri-
gordznost, s ni¥ na rozdfl od berlinského epicentra vedla dé&-
lic{ &4ru mezi akct politickou a uméleckou, tj, umélecky

provokatitni.

Skenovano pro studijni ucely



Vidéli jsme, %e duch dada vznikl v hlavdch a pracich dvou
pfednich protagonist® viceméné v Pa¥{Zi, bvE oba jsou b&Zné& po-
g{tdni k americké dadavétvi, vid&li jsme, Ze cury3ti dadaisté
zadali z&hy &ilhat po Pa¥iZi a %e kolinské dada je uZ vlastné
v plli cesty mezi Berlinem a Pa¥iZi. Silok¥ivkyv se prost& musily
posléze protknout v této Mekce modernfho uméni. A nrdvé historie
patri#ského dada je nejbarvitdj3i, nebof je mimofddné bohatd na
skand4ly, provokace, bouflivé ataky, mystifikace, rozchody, de-
bakly a zvraty vi3eho druhu. T&Zi¥t& se zF¥etelnéji neZli v Curvchu
pfesouvd na literaturu, na psanv &i mluveny projev. Z malfiif se
uplathuj{ vZichni t¥i pfedstavitelé amerického "prae-dadaismu”:
Picabia a Man Ray vystavami, Duchamp pifkladem. Velkou roli hraje
"zjeveni Maxe Ernsta". Vyjmout v8ak z vaffiZsky kypivého nroudu
hnutd{ - nvni uZ tohoto slova pouZivaji sami dadaisté! -
jen vytvarné uddlosti, znamenalo by vpfedklddat odSté&pky bez sou-
vislosti, Navic by zmizela plasti&nost. Tento v¥tvarny termin
chce napov&dé&t, Ze pafiZské akce bvly jisté&Ze pohybem ducha,
mvilenky, espritu, ale i uddlostmi, pfi nichZ akté¥i - podle
kalkulu &i dfky ndhod& -~ vchdzeli ve styk s jinvmi lidmi, s pu-
blikem, ve styk asto hodn& bou¥livy. Genealogie je v PaFf#i,
nebot jsme pfevéiné na literdrnim poli, uZ bohatd. P¥edchdzelo
rozhodujici setkdnf! André Bretona s Jacquesem Vaché, niedchdzel
Arthur Cravan, Dalekosdhlost "prehistorie" /moZné, lel nikoli
nutné/ vtipn& nadhodil v mottu své knihy historik pafiZského da-
daismu Michel Sanouillet, Motto je toti% z Molidra: "DA, DA. Oui.
Ah! les belles choses! les belles choses!" Na rozdil od 8vycar
a Némecka mé&li v Pa¥fZi skutedného prae-dadaistu. Alfreda Jarryho.
Jeho hra "Ubu krdlem" a jeji skanddlni premiéra 10,12,1896 a
vibec Jarryho Zivot pat¥i k pfifmé dadaistické pfedhistorii. CoZ
dobfe véddl Hans Arp, kdyZ u¥ v bfeznu 1916 pfed&ital z "Krdle
Ubu" v Kabaretu Voltaire. Do této "tradice" patf¥i i Alphonse
Allais, fabuldtor vpravdé bezedné invence, Jean-Pierre Brisset,
virtudz jazykového humoru, a Raymond Roussel, vvndlezce "strojfl

na malovdni", jeho? "Dojmy z Afriky" bezprostfedné& ovlivnily
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Duchampa a Picabiu. Vyznam t&chto dvou nejranéj$ich dadaist
opét bystfe post¥ehl i zaznamenal Guillaume Apollinaire, v je-
hoZz Sirokém rejst¥iku nechybé&l smysl pro vtip a jenZ se ostatnd
proslavil i objevem "bezd&&ného dadaisty", tj. Henri Rousseaua.
Tak jako v Némecku, i ve Francii pifipravovaly dadaismu plidu men-
§1 avantgardni &asopisy. Pierre Albert-Birot vyddval SIC /=Sons,
Idées, Formes, Couleurs/, v ném¥ v roce 1916 vyhldsil novy smér,
tzv. nunismus /podle feckého nun = nynf/, ifm# hodlal vvtladit
futurismus. Pierre Reverdy vvddval Nord-Sud /vodle linky pod-
zemni drdhy spojujici dvé umdlecké Etvrti: Montmartre a Mont-
parnasse/, V téchto revuich zadali publikovat tém&¥ v&ichni
dadaisté a mezi nimi se brzy objevilo exotické jméno, které ni-
komu nic ne¥ikalo: Tristan Tzara. Vzbudilo zdjem. A paraleln& u¥
pronikly ze 8vycar zprdvy o Kabaretu Voltaire a objevily se prv-

ni publikace cury3ského dada.

I je moZno zadit jak formule kd¥e: 10.b¥ezna 1919 pfij{Zd{
do PaffZe Francis Picabia. 17.ledna 1920 pfiji%di do Pa¥iZe,
dlouho ohlaZovdn a olekdvdn "jako mesid8", Tristan Tzara. Devé&t

mé&sicl mezi obéma p¥ijezdy mo¥no povaZovat za "nofeni plodu".

Mezi témito dvé&ma daty, v &ervenci 1919 pfijiZzdi, tj. pre-
chodné se do Pa¥f¥e navraci, Marcel Duchamp. Z Buenos Aires.
Picabia ho ubytoval u sebe a uvedl ho v kruh budoucfch dadaistd,
kde mu uZ pf¥edchdzela mohutnd pov&st. V Pa¥f¥i tehdy Duchamp
vytvoril ready-made z reovrodukce Monv Lisy, kterou opat¥il
knirkem a vousky a nazval L.H.0.0.0. Je to pfiklad tzv. zpraco-
vaného ready-made. N4zory na n& se 1i%7. Pro né&kterd je vrcholnym
vyrazem opovrZeni vi&i vSemu umdni minulosti, vi&i v&{ tradici
a klasice, pro jiné vyboenim z mez{ "v&%ného popéradstvi™,

V souvislostech Duchampova nerozsihlého - nebojme se uZfit toho

slova - dfla je to v3ak bod nikoli nedtileZity, jen¥ je ostatné
navozen uZ ndzvem., Bo¥i{ onen tolikrdt velkohubé& vzyvany tviiréfl
akt, nebot je kdykoli snadno opakovatelny, jeho antium&lectvi

vSak nen{ tak absolutni, jak se na prvni pohled miife zddt.
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Mal{®kem levé ruky se tu totiZ Duchamzdotykd i tzv. dvojpohlav-
nosti mnohych uméleckych d81 - a tviird{ aktivity vitibec, chceme-11i!
- a rdzem se vybavuje i n&kolik jeho dalsfch praci, jimZ tento

problém neni cizi. Povéstny faleSny ek pro Dr. Tzancka /1919/

a Pa¥fi¥sky vzduch /1919 , nic neZ ampulka obsahujici "50 cm3

vy

vzduchu PaffZe!/ dobliuji tento mezni bod v mezni linku. Jin¥m

smérem se vydal pokus nazvany Ne$tastné ready-made /1919/: bvl

to jakysi svatebni{ ddrek pro sestru Suzanne, kterd se v dobé,
kdy Marcel byl v Buenos Aires, provdala v PafiZi za Jeana
Crottiho. Duchamp ji pisemn& p¥esné instruoval o rafinovaném
umfsténi ulebnice geometrie na jejim pa¥i%ském balkon& - tak aby
knihou mohl listovat vitr, aby ji mohl zpracovivat dé3t, abv na
ni sdlalo slunce. Vznikl jakysi hold pomijivosti, jeho% podoba
se zachovala pouze na obrazu, ktery Suzanne podle této predlohv
namalovala.

v Pa¥izi dostalo dada zakrdtko /i nakrdtko/ punc svétovosti
u? ve vnéjsim vypraveni, Existuje dokonce dopisni papnir nade-
psany monumentdln& MOUVEMENT DADA, V podtitulu pak figuruii
st¥ediska v tomto po¥adf: Berlin, Zeneva, Madrid, New-York, Cu-
rych a naposled, ale vyraznéj$imi literami: Pa¥fZ. Z postranniho
textu se zdroven doviddme, ¥e za konzultace se platf deset fran-
ki, %e hnut{ md& svého sekretdfe, jimZ je Ribémont-Dessaignes,
a ndsleduje impozantn{ vydet vBech dadaistickych revui, jakoZ i
jména jejich "direktort": Dada, DdO4H2 /= vitridl!/, Littérature,

M amenez "y, Proverbe, 391, ,Z. A posléze je tu i poznamendno, Ze

depozitd¥ vBech revui je v galerii Au Sans Pareil. Nutno ovSem
podotknout, Ze od revue ,%27vy3la jen dv& &isla a ¥e druhy a &tvr=-
ty z t8chto &asopisQ nevyZel vitbec nikdv, &imZ neni Ffedeno, Ze
prvni &isla nebyla p¥ipravena. Radi se tak mezi ztroskotané pro-
jekty, jejich# prototypem zfistdvd berlinské Dadaco. /JehoZ obdo-
bou, rovn&% nerealizovanou, m&l byt Tzardv pa¥fiZsky Dadaglobe./
Mystifikdtorsky plivab této &innosti p&kn& ilustruje noticka,

kterou o pafi¥ském dadaddni otiskl jeden z "vedlejsSich” Casopist
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némeckého dada, noticka pfrevzatd z berlinskych novin: "Dada ve
Francii 1920, VGdci francouzského hnuti jsou pdnové Francis
Picabia, Tristan Tzara, Ribemont-Dessaignes, a vyddvajl luxusnd
vypravené noviny, které se nazyvaj{ ,3917, proto¥e je tam totiZ
zaméstndno 391 redaktorti; ka?dy, kdo spolupracuje, se ihned std-
vd Séfredaktorem. - P¥ed n&kolika dny pofddalo toto panstvo v
ariZzi pfedstaveni, na ndm¥ chtélo pr¥edvést, co umi, a k nému?
byla proto sezvdna velkerd paifiZskd kritika. Hlavni &islo progra=-

mu spo¢ivalo v tom, ¥e se sedm vidctt posadilo na jevisté a ne-

vy

chalo se tam holit, zatimco vedikerd pa¥i¥skd kritika tomu sm&la

p¥ihliZet™.

Predbfhdme tim vZak proud uddlostf, na jejichz poddtku sto-

j1 "t¥i muskety¥i" paffZského dada André Breton, Louis Aragon
a Philippe Soupault a /nebof mezi mufketvry 3=z4/ Théodore Fraen~
kel, jenZ vSak nebyl &lov&k piSici, nybri nad$eny souputnik,
aktér a inicidtor. Prvni t¥i zalo¥ili a od b¥ezna 1919 vvddvali
revui s ponékud oficidznim ndzvem Littérature, s ndzvem, ktery
pry - podle pozd&jsich vyklad® - chdnali ironicky. 0d zacdtku se
mohli chlubit velkymi jménvy soudobd francouzské literatury:
Valéry, Gide, Jacob, Fargue, Apollinaire, Lautréamont ,,. V &i-
slech hbité& vychdzejicfho m&si&niku se brazy objevujf{ i jména
uznanych dadaistll v &ele s Tzarou. N&kolik dnf po Tzarové piicho-
du do Pa¥fZe, pfesn& 23.ledna 1920, byl uspofdddn "Prvni pdtek
Casopisu Littérature", jim¥ s maximdlnim halasem startuje vlast-
né vefejnd Cinnost pa¥fZského dada. Zprvu se predvddély obrazy

a sochy "klasiki": Juan Gris, Chirico, Léger, Lipchitz. Zaznély
skladby &lent Sestky /Satie, Auric, Milhaud, Poulenc, Cliquet/.
Pak vBak Breton pfivezl na jeviité &ernou tabuli s kfidovou
kresbou Picabiovou: byla to sple¥ &ar a ndpist. Obecenstvo zaca~
lo boufit. V tu chvili Breton houbou cely obraz smazal. Jednou

z hlavnich vytrZnost{ pak byvlo vystoupenf Tzarovo, ktery cetl z
novin posledni poslanecky projev Léona Daudeta, zatimco Breton

a Aragon v z&kulis{ bou¥livé vyzvdndli a h¥motili. Po hlasitych
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protestech seridznich svmpatizant®, kte¥f se cftili dotl&eni, se
obecenstvo zacalo po anglicku vytrdcet, takZe literdrni pdtek
skonc¢il pred prdzdnym sdlem. Zd4 se, Ze pofadatelé byli po po-
¢dteCnim Soku spokojeni. Tzara s rekordnfi rychlost{i zrealizoval
Bulletin Dada, jimZ navdzal na svij cury$sky Casopis a typogra-
fickou vybojnosti i lakonickou'provokativnosti svych hesel, d-
slovi a sentenc{ se radikdlné odli3il od revue Littérature, kterd
vedle tohoto explozivniho letdku plUsobila aZ tradién&. Po regqu-~
lérni tiskové pfipravé s ¥4dnymi "kachnami" nédsledoval z&hy od-
poledni pofad, na némZ 38 pfednasell &etlo, tj. sborové recito-
valo, dadamanifesty. Je zaznamendno, Ze Picabifiv detlo 10 1idi,
Ribemonta-Dessaignesa 9, BretonQv 8, Derméeltv 7, Eluardiv 6,
Aragonllv 5 a Tzar@v 4 plus 1 Zurnalista. Manifesty, aforismy,
mikroske&e atd. byly naptil zpivdny jako Zalmy a pozvolna se roz-
poutdvala takovd vfava a obecenstvo bombardovalo d&inkujfcf v&fim,
co bylo po ruce, tak intenzivné, Ze tento druhy podnik musil

byt predcasné p¥eruSen. Nepolfitdme-1li ndhodnou a jen df1&{
"reprizu" tohoto po¥fadu v "klubu" v Puteaux, kde dadaismu bvla
pfidélena jen &4st velera /pfesto vie skon&ilo v pravém dadapovv-
ku/, je tfetim vefejnym vystoupenim veder na piidé Lidové univer-
zity v pfedmést{ Saint-Antoine pfed proletd¥skym posluchadstvem,
Byl mnohem umfrn&n&jsi, ne-1i seridznf{, a to - zdd se - spise
zdsluhou posluchadl, kte¥{ p¥ijali protim&&¥ické provokace s
mirnym ddivem, nepohorZovali se vSak a po vyslechnutf zbrusu no-
vych textl, z nichZ bédsnivostf vynikl Picabifiv, a po Tzarové
cury8ském Manifestu pana Antipyrina, ktery tu zazn&l mdlem Sty¥i
roky od své premiéry, Z4dali vysvétleni. I pustili se Aragon a
Ribemont-Dessaignes do rozvld&nych "obran" svého sméru - co%
samo o sob& je polIindnf zcela nedadaistické a nemohlo skondit
jinak neZli rozpaky na obou strandch. Po té&chto zkuSenostech si
Tzara, jenz zatim vyprodukoval 7.8{slo revue Dada, nazvané
Dadaphone, uvédomil, Ze dal3{f podniky musi byt pedliv&ji pfipra-
veny. A Ze uZ se nevystaéf jen s p¥edd{itdnim manifestti, byt
sborovym, nybrZ Ze se mu;i zmobilizovat vSechna um&ni, aby obe-
censtvo bylo trvale p¥ekvapovdno. Uspo¥ddal proto 27.bfezna v
témZ "Thé&tre de la Maison de 1 Oeuvre", kde pfed &tvrtstoletim
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vypukl skanddlnf dspéch Krdle Ubu, veder, na ndm¥ kromdé b&¥ného
jiZ a vcelku nekoordinovaného &tenf "manifestl” a krom& kakofo-
nické hudby byly zafazeny i skele, v¥jevy, prosté viceménd volné
divadelni dtvary, i dadahudba /jejim autorem je Ribemont-
Dessaignes/. V myslich pam&tnfkt utkvély dva skede autorské dvo-
jice Breton-Soupault a Tzarovo Prvni nebeské dobrodru¥stvi pana
Antipyrina. S vyjimkou herefky Musidory vystupovali sami autofi
i ostatni dadaisté vetn& Paula a Galy Eluardovych. K populdrnim
&¢{sllm pat¥{ i Picabilv Manifest Cannibale Dada, ktery v8ak ne-
¢etl autor /tehdy i pozd&ji osodovany pro "fvzickou zbabélost"/,
nybrZ Breton v roli oddaného interpreta. Byl také vefejné pted-

veden Picabilv "obraz" se &tverym ndzvem Cézannlv portrét-

X

Rembrandtlv portrét-Renoirliv portrét-24ti%i. Je to z mnoha repro-

dukci zndmd vycpand opice. Picabia snil o zivé, ale sen nebyl
splnitelny. Obecenstvo pf¥iZlo kvfili skanddlu, dadaisté jej za-

my$leli - a nakonec k n&mu doZlo. Takie spokojenost byla obecnd.

O dva mésice pozdéji, 26.kv&tna 1920, vyvrcholila prvni
pafiZskd dadasezdna tim pravym skanddlnfm lispéchem velkého for-
mdtu, Dadaisté najali tentokrdt mnohem v&ts{ mistnost, Salle
Gaveau, kde pozadi jevi¥t& tvo¥ily obrovité varhany. V tisku byly
ohldfeny tyto atrakce: "Bezbolestny box, vvstouneni dadailuzio-
nisty, pravy hoch$tapler, ob%frnd opera, sodomistickd hudba,
symfonie pro 20 hlast, nehybny tanec, @& divadeln{ hry, mani-
festy, bdsné. Posléze pozndte dadasex." Program podniku nazvaného
Festival Dada byl vskutku jeS$t& pest¥ejsi ne? minule, Picabia
se postaral o vypravu i o né&kolik extravagantnich &fsel, zvl45td
o zminé&ny dadasex /nafukovdni obrovského balonu falického tvaru/,
ptihliZel vSak vederu z 16%e po boku zndmé divadelni hvézdy.
Bretoniiv a Soupault@v ske& Nezapomenete na mne, provedeny autory
a jejich pfdteli, stejn& tak jako kolektivni interpretace Tza-
rova Druhého dobrodruZstv{i pana Antipyrina, sm&s genidlnich n4-
padl a naprostého hereckého amatérismu, vyvoldvaly stdle akti-
vnéjsi reakce publika, které se vyzbrojilo rajcaty, vajidky a

zeleninou vSeho druhu, aby mdlo &fm h4zet na jeviitd, a o p¥fe-
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tdvce si pry k této munici p¥ikoupilo i bifteky. A tak po zdvé-
redné Tzarové "Vazelinové symfonii" byl skand4l dokonaly a udspéch
rovné¥. Jedind v Bretonovi hlodaly pochybnosti, nebo¥ u% se mu
znelibilo byt pouhym aktérem v Tzarovych a jinych vystupech.
Paralelné s vefejnymi vystoupenimi probrfhaly pravidelné kavé-
renské schlizky /centrem bylo Café Certd/ a svou &innost zapocalo
i knihkupectvi-nakladatelstvi-galerie Au Sans Pareil, v jehoZ
Zele stdl Bretonfv p¥itel René Hilsum. Tam vy$la od konce roku
1919 v t&sném sledu zdkladni dfla této dadaepochy: Bretonova-
Soupaultova Magnetickd pole, bdsn& Aragonovy a Eluardovy, Tzarv
Kalendd¥n{ biograf abstraktnfho srdce s Arpovymi dfevoryty a dvé
knfZky Picabiovy: nepfeloZitelny "Unique eunuque" a JeZi§
Kristus hoch&taplerem. Vystavn{! &innost zahdjil v razantnim du-
chu Francis Picabia a sklidil viditelny dspéch. Pfedvedl sedm
svych star$ich madinistickych obrazll i nov&j&{f kresby, zvl4ste
pak ndvrhy dekoraci k "Prvnimu nebeskému dobrodruZstvi pana
Antipyrina" svého pfftele Tzary, jenZ ostatné vystavu doprovodil
textem, v némZ mimo jiné prohla3uje: "Nehledejte v téchto obra-

n

zech nic, ndmé&t a prostfedky jsou: Francis Picabia." Po Picabio-
vi vystavoval jeho vérny druh i napodobitel Ribemont-Dessaignes,
jeho# "mechanomorfni" préce se setkaly s men3im ohlasem, pfesto-

Ze jim nechybé&l lyrismus.

Po této prvn{ vln& nastaly mé&sfce zklidn&nf. Mnoz{ dochd-
zeji k ndzoru, Ze opakovdnf provokativnich vytrZnostf nikam ne-
vede, i hledaj{ se jiné cesty. Objevujf se i novd jména mladZich
adeptll. Vychdzeji{ oviem a t¥iben{ nédzorli podporujf Easopisy.
Nejpiln&ji Littérature. Pokraduje i "391" nferudivs{ na jafe na-
krdtko sviij sled, aby Picabia mohl vydat dvé &isla jeho odlitku
s ndzvem Cannibale, &isla, jejichi-literérni a vytvarné prispév-
ky jsou a% exhibidn& vtipné, dto¢né, plvodni, Velezajifmavy je
Eluardlv &asopis Proverbe, ktery je cestou do hlubin jazvka.

Z gramatiky se vydolovdvajf nové vyznamy, syntax se vplétd na
kolo. Georges Hugnet charakterizuje tuto ojedinélou revui takto:
"Véty, ,dictons’, hddanky, formule pro reklamu a inzerci, slovni

halucinace sestavené podle principu rozkldddni." PFfesto =~ vdhdni
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pfed dalsi vefejnou ¢innosti, pfed "manifestacemi" se vlede

nejen pfes celé 1éto, ale i pfes podzim.

Uvodem k o%iveni vefejné &innosti je teprve v prosinci
dals{ Picabiova vystava, tentokrdt v galerii Povolozky. Na po-

zvdnce byl ohldSen program vernisd¥e: "... Pa¥i%sky jazzband:
Auric, Cocteau, Poulenc. Whisky, ¢aj, voda." Zahdjen{ bylo
vskutku velkolepé, seSla se paiiZskd spoleenskd i uméleckd sme-
tdnka, kterou vice neZ jazz v provedeni t¥! slavnych mu¥® povy-
razil Tristan Tzara, jenZ zde pfednesl svij "Manifest o l&sce
bezmocné a o ldsce horké", excelantni a k mluvn{ 1dinnosti vy-
stupnovany text o 16 "zpé&vech", konlic{ dvistdkrit opakovanym
prohldsenim: "V¥{skdm." V ruchu vzniklém spojenim vysoce spole-
Censké uddlosti a dadaprovokace zanikl téméf podnét celého podni-
ku, totiZ Picabiovy obrazy, a zd4 se, Ze tady nékde zadinig
"smiSeny pocit" Bretonfiv a jeho prdtel z revue Littérature vi&i
Picabiové osobnosti. Zatim se v3ak - paradoxné -~ stalo slovo
dada pojmem. Je to i zdsluhou p¥eletnych barevnych a typograficky
vybojny¥ch letd¢kl, které se po cely rok $i¥i - v dopisech, v
z4dsilkdch ¢asopistm, ale i na zdech Pa¥fi%e a jinych mdst., - Rok
1921 zac¢inaji paf{Z3t{ dadaisté pamfletem "Dada pozvedd vie",
napsanym v osvéd&endm u¥ brysknd brutdlnim a b¥eskn& bizarnim
stylu. Tentokrdt s cflem prokdzat internaciondlnost hnuti. S ja-
rem se pak kone&né odhodldvajf k dalsimu &inu, jimZ zadind dada-
sezéna 1921. Je jim tzv. Vylet do St.Julien-le-Pauvre. Vzhledem
k tomu, Ze se akce totdlné& nezdat¥ila /zbyla po ni{ jen zaprddend
fotografie s jimavym puncem staroby/, je dnes t&Zko uhadovat
zdmér. Volba naprosto nezajimavé krajiny s nezndmym kostelem na-
znacuje, Ze cilem byl asi vysm&ch bandlnosti a otfelosti, snad
to m&la byt i jakdsi parodie na exkurze néjakého  "klubu pfétel
staré Pat¥iZe”. Nedostavili se ani v3ichni stanoveni "priivodci",
mezi nimi spoluinicidtor Picabia. OhlaSované dal¥i "vvletv" sé
neuskute¢nily. Po tomto z¥ejmém fiasku vypracoval Breton dfimysl-
néjsi pldn, v némZ nic nemélo byt prenechdno improvizaci, ndhodé&,

poCasi. Byl to tzv. Barrdsiv proces uskute&nény 13.kvétna 1921

v sdle "UCenych spoleénosti". M&l atakovat uznanou, oficidlné
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ovénéenou a kadidlem podku¥ovanou hodnotu, zdroven viak odhalil
nesoulad uvnitf pariZského dada. Barres, zastoupeny na "procesu"
vycpanou loutkou, byl autor, kterého Breton kdysi z¥ejm& velmi
uctival. Prdvé proto ho nynf, kdy? se stal loutkou reakce, chté&l
tak okdzale vymytit ze svého srdce i ze srdce jinych. Hlavnim
Zalobcem byl Ribemont-Dessaignes, pfedsedou soudu Breton, obha-
jobu zastupovali Aragon a Soupault, svédkové byli Tzara, ddle
fada tzv. mladych dadaistll jako Rigaut, Drieu la Rochelle,
Benjamin Péret /pfedstavoval "nezndmého vojdka"/, ale i italsky
bdsnik Giuseppe Ungaretti. N&kte¥{ brali své dlohy smrteln&
vdzné, kdeZito Tzara nap¥iklad se prekondval v klaunerifich a
skon&il zpévem. Celkovy dojem dadaisticky nebvl, Tzara a Pica-
bia Zeleli ztracené p¥ileZitosti k ¥ddné nrovokaci a nejpustdimu
vysméchu, Breton postrddal kdzen, smysl, dosah. "Dada miZe byt
krimindlnik nebo sprostdk, vykofistovatel nebo zlod&j, nikdy viak

nemiiZe byt soudce", uzavird po letech Ribemont-Dessaignes.

Mezi prvni /a jediny/ dadavylet a "Barr&siv proces", podni-
ky tak &i onak sporné, viazuje se vZak uddlost jednozna&nd: prv-
ni pafiZskd vystava Maxe Ernsta v kvdtnu 1921 v galerii Au Sans
Pareil. Nad$eni Bretonovo, Aragonovo a nékterych dal¥ich jf p¥i-
pravilo pfiznivou plidu hotovou tiskovou kampani. Svou roli tu
také hrdl "pikantni" fakt, %e Ernst /"Einstein mal{¥stvi"!/ bvl
Némec. Hldsalo se: "Vstup volny ruce v kapsdch - Hl{dany vychod
obrazy pod paZi." A pozvdnka slibovala: "22 hod.: Klokan. 22,30
hod.: vysokd frekvence. 23 hod.: dé&lba pfekvaneni. Odchod ve
23,30 hod., intimity." P¥i zahdjeni Breton neustdle rozSkrtdval
zdpalky, Ribemont-Dessaignes kaZdou chvili vykfikoval "Pri{ na
lebku!", Aragon mnoukal, Soupault s Tzarou si hrdli na schovd-
vanou, Péret a Charchoune si neustdle poddvali ruku. Na prahu
stdl Jacques Rigaut a hlasité& pod&ital auta a perly ndvitdvnic.
Vystavené prdce byly popsdny jako "kresby mechanoplastické,
plastoplastické, malbomalby, anaplastické, anatomickd, anti-
kvasivé, aérografické, antifonérni, kromici{ a republikdnské" a
Sokovaly i dlouhatdnskymi némeckofrancouzskoanglickymi ndzvv.

Jddro vystavy, kterou v katalogu uvedl Breton, byly ovSem koldZe
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a prdvé jejich poetickymi hodnotami si Ernst dobyl srdc{ bu-
doucich surrealist®. Ernstova vystava, byf prezentovand s tak
hyperbolickym apardtem Sokujicich p¥idatnosti, utkvivd v dada-
sezénd 1921 jako pevny bod. PovaZujeme za "nendhodnou n&hodu”,

Ze soub&Zné s objevem Maxe Ernsta uve¥ejhuje Picabia, jenz dosud
byl na pafiZské ptdé dadamali¥em bez konkurence, sta¥ "Francis
Picabia a Dada". Je to rozchod s hnutim které ho fascinovalo
dobrych devét let. Picabia se vyzndvd, Ze mezi "jistymi dadaisty"
mu "hrozilo zadu¥enf", %e se mezi nimi "straflivé nudil". S jas-—
nou nard&Zkou na "Barreésiv proces" piSe" "Nynf md dada tribundl
advokdtld a pravdépodobn& bude mit hodné brzy i ¢etnicky tribu~-
ndl." A nakonec je jeit& presndjif: "Nemdm rdd ilustrace a Fe-
ditelé revue Littérature nejsou ne¥ ilustrdto¥i." A zobecn&n{:
"BurZoasie pfedstavuje nekone&nost. Kdyby dada trvalo pr{lis
dlouho, bylec by na tom stejné&." Odelteme-1i vliv Picabiovy ndla-
dovosti a vrtkavosti, u? tehdy se objevuji ndznaky prioritnich
sport a vliv internich skupinovych intrik a skand4ld, je Pica-
biflv &in nicméné vic ne¥ symptomaticky - a dfisledné& dadaisticky.
Post¥ehuje, Ze ve struktu¥e hnuti se zméniloc "to hlavni": proti
hfe ndhody se prosazuje systém, ¥4d. Prvky mystifikace ustupuiji
prvkim "vyzkumu". - Po tomto rozkolu zbyl pro Salon Dada, &tvrtou
akci této dadasezdny, jako jediny inspirdtor a realizdtor Tristan
Tzara. Navzdory tomu /&i snad prdvé proto?/ i navzdory troj{
nediCasti - Bretonové&, Picabiové a Duchampové, navzdory v$em
nepiiznivym progndzdm se vystava v galerii Montaigne stala pte-
hlfidkou v8ech moZnosti dfivtipného a vynalézavého Tzarova ducha.

0 mezindrodnost se postarali dadaisté z Némecka /Baargeld,Ernst,
Mehring/, z Itdlie /Cantarelli, Fiozzi, Evola/, Ameriku repre-
zentuje Joseph Stella a Man Ray, Svycarsko Arp. Z pvatriZské sku-
piny se na vystavé podfileli Aragon, Charchoune, Eluard, Fraen-
kel, Péret, Ribemont-Dessaignes, Rigaut, Soupault a Tzara,
posmrtné zastoupen byl i legenddrni Jacques Vaché. Ufast literd-
tl byla zdm&rnd. Tzara cht&l pfedvést co nejvic jejich vytvarnych
praci a naopak zase dal v katalogu, ktery pat¥i k “"nejstylovéij-

$im" dadapublikacim, moZnosti pi&fcim vvtvarniktm. T bylo na
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vy¥stavé vidét Cetné Zertovné "cykly", t¥eba t¥i Tzarovy obrazv
s ndzvy Mon, Cher a Ami nebo trojice Rigautovych praci s tituly

Quoi?, Qui?, Quand?. Nad pestrou smésic{ nejabsurdné&jfich objektn

se vzndsSel deStnik, violoncello, klobouk, sada zakoutenych dv-
mek a pYedeviim mnoZstvi pestrobarevnych kravat, vytvdfejice
bizarni polovenkovské, polopoutové prost¥edi. Soub&¥né s vysta-
vou méla byt uspofdddna dvé matiné a jedno soaré. Uskutelnilo

se v8ak jen soaré. Jednim &islem jeho pofadu byla "ndvitéva pre-
sidenta republiky Liberie” /byl to za Zernocha maskovany Soupault/,
s ofekdvanou, ba "zapldnovanou" nevoli bylo pf¥ijato vystoupeni
Aragonovo a zv1d3té Ribemonta-Dessaignesa, kde?to tanedni &islo
Valentina Parnaka "Zdzraé¢nd drGbeZ" oslnilo. Vrcholem bylo dada-
divadlo Tristana Tzary Srdce na plyn, na némZ se herecky podfle-
la v&t8ina patfizskych dadaistl s vyjimkou Bretona. Skanddl pro-
pukl v bohulibé sile, ale hrdlo se ddl i po odchodu v&tSiny
publika. Soaré zakon¢il zpévem Marseillaisy sprdvkat¥ porceldnu

z 6.arrondissementu, autentickd dadapostava z ulice, kterd vy-

gperkovala i pfedchozf program. Tim tato dadasezdna skonéila.

Letni prdzdniny 1921 zapocaly je5té dtokem Picabiovym ve
zvldstnim ¢isle "391" nazvaném nerozluftitelné Pilhaou-Thibaou.
PouZil tu prezdivky Funny Guy. V tomto pamfletu /po némZ ndsle-
duje triletd prestdvka ve vyddvdni "391"/ dostali sviij afl i
Tzara i Breton a jini. Poté vypukly prdzdniny. Picabia odjel s
heretkou Chenalovou na jejf statek, chudi{ Tzara, Arp, Ernst
a pak i Breton a Eluard se svymi manZelkami &i druZkami se roz-
hodli sejit se v Tyrolich. Rekreace je dokumentovdna i miniatur-

ni publikaci{ Dada au grand air s podtitulem "Der Singerkrieg in

Tirol", kterd byla na mist& sepsdna i graficky vyfedena a po nd-
vratu do PatfiZe pohotové vytiZténa. Breton a Eluard, ktefi pfi-
jeli opoZdéné, se na textu bezprostiednd nepodileji. Je to brvni
z pozdé&ji tak Cetnych paternitnich spor® o dada. Picabia pfijal
verzi roz$§ifovanou Huelsenbeckem, Sernerem a Schadem, Ze Tzara

si objev dadaismu pfivlastnil neprdvem a prohlaSuje za vyndlezce
Duchampa a sebe a za objevitele sltivka dada Huelsenbecka nebo /!/

Tzaru. Zatimco Arp v tyrolském letdku navsal v pifivabném ryzim
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dadastylu prohldSenf pfipisujfc{ vyndlez dadaismu Tzarovi, ani?
se pri tom v3ak tvd¥il pfesp¥f1i¥ v&¥n&, vyrukoval Tzara proti
Picabiovi se sZiravou ironif. Pf3e: "Funiguy vynalezl dadaismus
v roce 1899, kubismus v roce 1870, futurismus v roce 1867 a im-
presionismus v roce 1856, Roku 1867 se setkal s Nietzschem, roku
190é prohldsil, ¥e je toliko pseudonymem Konfuciovym. Roku 1910
mu byl z¥fzen pomnik na Zeskoslovenském ndmdst{ Svornosti, nebot
pevné vEéril v existenci génift a v p¥fzen $t&st&ny." Picabia
ihned odpovédél letékem, ktery sice nevynikd vécnostf, zato v&ak
pravou dadaistickou provokativnostf. Za&find vskutku vznosn&:
"Francis Picabia je imbecil, idiot, kapesnf zlodéj!!l! Ale uchrd-
nil Arpa pfed zdcpou! Prvni mechanické dflo bylo vytvofeno pan{
Tzarovou v den, kdy povila malého Tristana, a pfece nepoznala
Funny Guye. Francis Picabia je imbecilnf ¥panélsky profesor,
jenZ nikdy nebyl dada. Francis Picabia vilbec nenf! Francis Pica-
bia miluje mor4lku idiot®., Arpiiv binokl je Tristanovym varletem.
Francis Picabia vibec nenf!!! Francis Picabia je Zpryma¥, je i-
diot, je klaun, nenf malf#, neni literdt, je imbecil, je &pané&l,
je profesor, neni seridzni, je bohaty, je chudy. Ale: Arp byl
dada pfed Dada..." Ndsleduje vydet t¥indcti daléfch dadaistd
pfed Dada s trojim "etc.", prohl&%enf, ¥e jedind Picabia je do-
konaly um&lec a vyzva, aby mu &tend¥i letdku prisli u prileZi~
tosti Podzimnfho saldnu polfbit prsty. Podzimni saldn byl ostat-
n&€ pro Picabiu i p¥fle¥itosti k vytvarné provokaci, na ni% si
dal z&leZet. Obraz Yhavé odi, kolem ndho¥ se zvedl v novindch
pokfik je8té& prfed zahdjenim vystavy, nebot byl oznalen za "ex-
plozivni" a byla obava, Ze vybuchne za piftomnosti ministra
krdsnych um&nf, byl prosté& obkreslené schéma rychlostniho regqu-
ldtoru letecké turbiny, vyzdobené po picabiovském zvyku ndékolika
ndpisy. Cacodylatn{ oko je jakousi "knihou hostd", "pamdtnikem"

shrnutym na ploSe obrazu; své vy¥roky a podpisy tam vepsalo 41
vyluStitelnych a asi tucet nevyluftitelnych ndv&tdvnik Picabiova
apartmf. Malované je na obraze jen veliké oko, sem tam je vmon-
tovdna portrétni fotografie, mezi nimi jistd¥e i Picabiova. O
t&chto dvou Picabiovych obrazech se tehdy popsalo vic papiru,
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ne¥ o viech ostatnich expondtech Podzimnfho saldnu dohromady.
Picabiovi se zamy3leny Zertik povedl dokonale: odpoutav se od
"oficidinfho hnut{ dada" pfedvedl vefejnosti v podobé pouhych
dvou obrazll a enormnfho hluku i mystifikaci kolem nich nefalSo-

vané dada neijlistS{i rdie!

Hektické uddlostl druhé patfzské dadasezdny pondkud po-
zasttely skutednost, ¥e od léta 1921 se datuje dalS{ Duchampiiv
pafiisky pobyt. V New Yorku zanechal Duchamp kromé vé&ng rozdé-
laného Velkého skla dvé ready-mades mimo¥ddn& tajuplného vyzna-
mu, které po léta drd¥d{ vykladale k interpretacim obkruZujicim
dvé& centra: truchlivost a humor. Prvni z objekt® je nazvdn
Fresh Widow /1920 - pfekl4d4d se jako Drzd vdova, ale i jako Okno
na balkon/ a je to perfektn{ okno s modrym rdmem, jenZe namisto
skel je tmavd navoskovand kiife. Druhy objekt Pro& nekychat? /1921/
je klec na ptdkyv zapln&nd jakoby kostkami cukru /ve skutefnosti
z mramoru/, z nichZ tr&{ teplomér. Z klece Zouhd sépiovd kost.
Nézev a podpis se d4 predist jen ze zrcadla 3ikmo sklopeného
pod klecf. Jedinym hmatatelnym své&dectvim Duchampova nového piil-
ro&nfho pobytu v Paff?i je dalif verze "vdoviho okna". Tentokrdt

se jmenuje Bitva u Slavkova /1921/, okenni tabule jsou bfle po-

gmirnuty jak v novostavbdch, rdm je zasazen do vétiiho lemovédni
z namalovanych cihel; rub je $edy. Toto readv-made. nese jesteé
z¥etelndji ne? jeho newyorsky p¥edchlidce rysy zvldstni duchampo-
vské melancholie, kterd jako by byla recidivou psychického roz-
poloZeni z ddob{i t&sn& pfed namalovdnim Mlynku na kdvu a jako by
zdroveli plynula z pfi1i§ dlouhého prodlévdni v "nulovém bod&",

v prostoru "mimo dobro a zlo". Priftéme k tomu je$t& minimum
Duchampova podflu na akcich pa¥iZskych dadaistft v té dob&, ne-
zdjem o uméni i "um&ni” vibec a znovu se probouzejici zaujeti

hrou v Bachy: Bitva u Slavkova je z této perspektivy sebeironic-

kou - pafiZskou! - tedkou "Napoleona" Duchampa za um&nim i anti-
um&nim, V roce 1923 u¥ n&sleduje jen Zatykal, jehoZ vtip je mi-
movytvarny, a nékolik poslednich "tahtl" na Velkdém skle, aby mohlo
byt definitivné& nedokondeno, v roce 1924 koldZ Ruleta z Monte

Carla a v letech 1924-26 kone&né& rotadni apardty, které dovriuji
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star$i pokusy podnikané s Man Rayem,

Mezitim ~ 14.&ervence 1921 - pfiplouvd do Le Havru Man Ray
a v tyZ den jedtd vstupuje na pafiZskou pldu. Duchamp ho ubyto-
val v hotelu, ktery vyklidil Tzara odjfZdéje do Tyrol. Jesté
téhoZ velera vstoupil pak Man Ray v kruh pa¥fZ?skych dadaistt a
strdvil s nimi - bez ohledu na jazykové zdbrany - noc plnou o&-
vabnych vytrZnosti. Nov{i p¥dteléd uspo¥ddali Man Rayovi v prosinci
vystavu, kterou uvedli mystifikdtorskym textem /Ze mali¥ byl
obchodnikem s uhlim, ¥e byl n&kolikrit miliondfem, Ze byl nred-
sedou trustu na vyrobu ¥vykacich gum .../. Tristan Tzara pro-
hldsil, Ze "New Yocrk nédm posfld jeden ze svych milostnvych prstd,
ktery brzy polechtd citlivost francouzskych malf#4" a ¥e Man
Rayovy obrazy jsou "z bazili%ku, muik&tového kvétu, Spetky pepte
a petrZele v podob& tvrdodudnych v&tv(". P¥ri vernisdzi /35
pracf z let 1914-21/ byl s&1 pfeplné&n pestrobarevnymi nafukova-
cimi baldny obirich rozmérld, které zakryvaly expondty i fadu "a-
sistentQ". Tito pomocnici na dany signdl cigaretou baldny pro-
pdlili, tak¥e rdzem pukly a obrazy tak byly definitivn& "odha-
leny". B&hem zah4jenf se Man Ray sezndmil se skladatelem Erikem
Satiem a vyhotovil ihned svij francouzsky dadaobjekt: nalepil
na spodek Zehlidky ¥adu pfipind&kfl, nazval tuto asambl4y Ddrek
a ihned jim doplnil svou expozici. Vystava nesplnila malifovy
nadéje, Man Ray neprodal zhola nic a uchylil se proto opét k
fotografii: fotografoval své pidtele a p¥dtele téchto prdtel,
ale i jejich obrazy. Mnohé zprost¥edkoval Picabia. /Pfestofe Man .
Ray piSe ve svém Zivotopise pfekvapivé, Ze se z New Yorku znali

"jen zb&%n&"!/

Rok 1922 zadind odjezdem Marcela Duchampa z Pat¥f%e. Vrac{ se
do New Yorku ke svému Velkému sklu, ke spekulacim o &islech, ke
kariéf¥e profesiondlniho Sachisty a k slovnim h¥{¢kdm, z nich¥ se
stala mflem p¥islovi podpisovand pseudonymem Rose Sélavy /= ¢~

est la vieA™Prvni mésice tfeti pafi¥ské dadasezdny jsou ve zra-
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meni ndzorového ¢i pfesnéji vrtoZivého pfeskupovdni v dadaistic-
kém tdbofe. Nemd vyznam zachycovat podrobné& viechny fdze tohoto
procesu, jenZ je nyni uZ zfetelné procesem rozkladu. Na po&dtku

vy

stdla Bretonova mySlenka svoldni tzv. Pa¥iZského kongresu, ktery

mél byt zdsadni konfrontac{ v8ech soudobych avantgard &i moder-
nismé, Breton zasedl v pfipravném vyboru kongresu po boku Ro-
berta Delaunaye, Fernanda Légera, Amédéa Ozenfanta, Jeana Paulha-
na, Rogera Vitraca a Georgese Aurica. Vét$ina dadaistf byla

zprvu pro tuto myslenku, pfedpoklddajic, Ze pfijde o frasku lépe
promy$lenou neZli kdysi Barrdsiv proces. Tzara nejdfive pochopil,
Ze to Breton mysl{i smrteln& v&zZné& a Ye by tim dadaismus postou-
»il) mezi akademicky uzndvané ismy a ztratil svij vlastni smysl.
Vyvslovil nesouhlas. Ve spletitém vefejném i soukromém osodovdni
povolily nervy kupodivu Bretonovi, jenZ oznadil Tzaru za "“ptri-
vandrovalce z Curychu", ktery si neprdvem osobuje objevitelskou
roli. Ohdnél se pfi tom "usvé&dujicimi dopisy" Sernerovymi a
Schadovymi, nebyl v8ak s to je pfedloZit. /Nebot byly v majetku
Picabiové! A je otdzka, jsou-li vskutku usvéddujfci./ Dolkal se
spolu se zbytky svych p¥ivrZenct i se svym p¥ekvapujfcim spojen-—
cem Picabiou znicujiciho Tzarova pamfletu Vousaté srdce.

Pa¥iZsky "Kongres pro determinaci a obranu modernfho dicha",ktery
mél podle svych vidé¢ich duchi "ddt smérnice”, kongres, v némZ

by dadaismus byval byl seridzn& figuroval po boku kubismu, futu-
rismu, expresionismu, orfismu, purismu atd., byl definitivné
rozbit. Breton provedl své analyzy a syntézy aZ pozd&ji, uZ na
"pfedmost{" rodicfhc se surrealismu. Ve dnech, kdy se rozpadal
monumentdlni projekt PafiZského kongresu, zad¢ind vychdzet tzv.
druhd série Casopisu Littérature, ¥fzend u¥ jen Bretonem a Sou-
paultem a prezentujfic{ dada je3t& nerozborné. V tychZ? dnech vy-
cndz{ Eluardova sbirka Opakovdni, doprovdzend kold¥emi Maxe
Ernsta, poCdtek krdsné a neopakovatelné "koexistence" bdsnika a
malife. V tychZ dnech se také prekvapivé upevhuje pidtelstvi
prvniho odpadlého dadaisty, le& excelantn& dadaistickd dila do-
sud produkujiciho Francise Picabii s druhym "odpadlikem" Breto=-

nem,
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Tyrolsky zdZitek 1921 pfimél Tzaru k pokusu zopakovat ty-
rolské prézdniny i v roce 1922. Kromé Tzary se posléze sjeli
Paul a Gala Eluardovi, manZelé Ernstovi se synkem, Arp se Sophif
/jest& Taeuberovou/; asistoval americky dadaista Matthew
Josephson. Pokus o zredigovdni dalsSfho letdku vSak ztroskotal.
Mezi Ernstovymi a Eluardovymi doSlo ke klasickym trojdhelnikovym
situacim, flirty milostné pfevdZily nad flirty uméleckymi, tv-
rolské prddzniny se zopakovat nedaly. Presto nebyly umé&lecky
neplodné. Ernstovo okouzleni Galou Eluardovou nemohlo zabrénit
vzniku dalsi Eluardovy sbirky Nedté&st{ nesmrtelnych, jiZ Ernst
doplnil je3t& autentidt&ji. A Tzara si pf¥iSel na zpdtedni cesté
z Tyrol rovnd&Z na své. Zufastnil se s Arpem konstruktivistického
kongresu ve Vymaru, jemuZ p¥edsedal Théo van Doesburg, spjaty
stejné tak se skupinou De Stijl jako - pod jménem I.K,Bonset -

s dadaismem. Tam mohl Tzara pfednést svij nekrolog za dadaismem
a tam se pak mohlo rozpoutat to pravé nezfizené pohfebni veselil
~ 0d podzimu 1922 ¥{d{ revui Littérature uZ jen samojediny
Breton a v kaZzdém &isle p¥ind8i p¥ispévek Picabiliv, ktery ostat-
né také kresli obdlky ve zcela jiZ figurativnim, zddnlivé ba-
ndlnim, ale ve skutednosti tvrd& sarkastickém duchu. Picabia si
navic dovoluje dal¥i dvd porce ostré dadaprovokace. Na Saldnu
nezdvislych a na Podzimnim saldnu vystavuje obrazy, které opét

vyvoldvaji skanddl. /Veseld vdova, Tanec svatého Guye, a zvldsté

Slamény klobouk?,¥pan&lskd noc, Vinny list./ Pozoruhodny vztah
Picabia - Breton vrcholi v listopadu 1922, kdy oba odjiZdéj{ na

zahdjeni velké Picabiovy vystavy v Barcelon&. Breton, té&hotny

surrealismem, p{fe text do katalogu a v pfedndsSce o soucasném
stavu francouzského uméni md kone&n& moZnost uplatnit své analyzy
a prognozy. Paradoxné se tak odpoutdvd od dadaismu uprostfed 47
"

Picabiovych obrazf, z nichZ minimdlné 41 bylo "¢isté& dadaistic-

kych": Civkovdni /1919/, Elektromagneticky stroj aj.

Jako v nékterych Shakespearovych hrdch &i v romantickych

symfoniich je konec dadaismu koncem o mnoha koncich, Dals${ zdanli-
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vou teckou je Ernstlv obraz Na schiizce p¥dtel, datovany prosin-

cem 1922. Duchampliv opétny ndvrat do Pa¥fZe v dnoru 1923, spo-
jovany obvykle s jeho definitivnim rozchodem s krdsnymi uménimi,
by rovnéZ mohl hrdt vznosnou roli historické tedky. "AktZlusem"
jak se slu${ a patfi je bezesporu Soaré vousatého srdce, které

Tzara /jemuZ ten mésfc vyZla ultradadaistickd sbirka O na$ich
ptdcich/ uspofddal 6.Cervence 1923 v divadle Michel a na jeho%
pf{pravé se podfilel i rusky dadaista Ilja Zdandvié&. Program,
pomérné peclivé p¥ipraveny, byl vydatn& proloZen hudbou, kterou
‘dali k dispozici 1idé zvu&nych jmen: Stravinsky, Milhaud, Auric,
Satie. Recitoval se Apollinaire, Soupault, Tzara a ~ ! - Cocteau,
Hans Richter a Man Ray pfredvedli ukdzky svych filmli. Ribemont-
Dessaignes, d¥ivéjsi dadamali¥, nyni dadadramatik i =prozaik

a zneuznany dadaskladatel, m&l "proslov". Prvn{ incident se

uddl za improvizovaného vystoupeni Pierra de Massot, kdy Breton

s hol{ v ruce vnikl na jeviit& a ude¥il Massota tak, ¥e mu zlo-
mil ruku. Ndsilnfk, pFfestoZe mu pomdhali Desnos a Péret, byl
vyveden ze sdlu. Vyvrcholenim byla Tzarova hra Srdce na plyn,
bé&hem ni% do$lo k vytrZnostem v hledi$ti. Prim tu hrdl - proti
viemu o¢ekdvdni - subtilni{ Eluard. Zasdhla policie, p¥4telé
Eluarda brdnili, do$lo k normdlni rvalce a viavé, kterd méla jes-

té nékolikerou dohru. Kdo by vymyslil nddhern&jsi{ konec? ¢

Francis Picabia. Spojil se se &védskym baletem Rolfa de

Maré a vysledkem byl "instantaneisticky" balet Dnes se nehraje
/Reléche/. Hudbu sloZil Satie. Scéna, samozfejﬁé Picabiova, se
sklddala v prvni &4sti ze 370 reflektorl sefazenych v podobd
brdny husté vedle sebe smérem k publiku. V druhé &4sti tvo¥ily
pozad{ pestré plakdty popsané pobufujicimi vyzvami. Vystoupil
zivy Marcel Duchamp, a to nejenom jak hraje s Man Rayem Sachy,
nybrz i jako tane&nik odény - krom um&lého vousu - pouhym fiko-
vym listem a tan&ici se zcela nahou Zenou. Nic mu to neubralo na
vdZnosti, kterd jen je$té nartstala. Pro Picabiu znamenal tento
balet i prvni filmovy pokus natodeny mladym René Clairem. Film
o 22 minutdch se mél promitat namisto pfestdvky a byl proto
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nazvdn Mezihra /Entr acte/. Nic nevadi, Ze jeho tvlrce tu po-
¢ital se zvukovou kulisou prestdvkového publika a byl rozéilen,
kdyZ obecenstvo proti vSem propo&ttm zmlklo, Zokovdno naprosto
nezvyklou podivanou na pohfebni vz taZeny velbloudem, na déje
z¢dsti zrychlené, z&4sti zpomalené. To byla na samém sklonku
roku 1924 nefalfovand labutf piseni dadaismu. Ve chvili, kdy u#

se rozjizdél stroj surrealismu...
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Zatimco v Curychu, Berliné ¢i v kvasu PafiZe bylo dada
skupinovym hnutfm nebo zatimco v New Yorku a v Kolfiné tdhli je-
ho kdru alespon t¥i, nesl v Hannoveru, tehdy mésté veskrze pro-
vinénim, jediny muZ sdm a sdm na svych bedrech dada hannoverské,
Tento muZz jménem Kurt Schwitters je tedy skupinou o jednom &le-
novi. UZ ten fakt je dadaisticky! Jako vétSina némeckych dada-
istl proSel Schwitters expresionistickou periodou. Toto dé-
dictvi ulp&lo déle na jeho verSich, poplatnych zprvu Augustu
Strammovi, ne%li na kresbdch a obrazech., Byl zp¥dtelen s Arpem,
Hausmannem a HoOchovou, ale znepY¥dtelen s Huelsenbeckem a Groszem.
Proto nebyl p¥ijat do lfina berlinské skupiny. I jde si s uminu-
tosti "hrozného ditdte" za svym. Vytvo¥il si dokonce pro své
dada vlastni a neméné absurdni ndzev, ktery pYfetrval: MERZ.
Zdhada je jednoduchd: MERZ je stfedni &4sti souslovi Kommerzbank.
vVztah ke slovesu ausmerzen /= vymytit/ je zJjevny. Latentni rymy
MERZ - Herz - Schmerz ukazuji na romantika, Opomijf se vSak i
asociace MERZ = Mirz. Co¥% sice neni mésic april, ale aspon mu
pfedchdz{. Jind asociace mi¥i{ do dadacentra i ke Schwittersoveé
podstat&: Scherz! Schwitters také b&Zn& pouzival slovesa vermer-—
zen = zuZitkovat k merz-obrazGm, Pivod oznaceni MERZ charakteri-

s

zuje i velmi n&zorné Schwitterslv postup "vykuchdvdni" slov i
jejich fragmentl. Stejn& tak vykuchdval veSkerou skutelnost,

ji% prochdzel, a fdma pravi, Ze mél neustdle plné kapsy nejrii-
zn&jsich zbytkl: papiri, pliZkt, 1ldtek, d¥fivek, kolelek, zdtek,
listkd od tramvaje, torz dopisl, a byl kdykoli kdekoli s to le-
pit &i ztloukat z nich obrazy-koldZe &i objekty-asambldZe.

"I odpadky mohou k¥idet", napsal a ddl: "Byla to md modlitba nad
vitdznym koncem v&lky, nebot jedtd jednou zvité&zil mir... 3lo

o to vybudovat ze st¥epl n&co nového..." Schwittersova slavnd

Anna Blume je vhodnym vstupem i do jeho vytvarného dila:

ANNARVITEK

6 milenko mych sedmadvaceti smysll, miluju ti! - Ty tebe tobé t&
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ty tobé tebou, jd té, ty m&. - My?

To sem /mimochodem/ nepat¥i{.

Kdo jsi, ty nesletnd Zenskd? Ty jsi - - jsi ty? - Lidé ¥ikaji,Ze
bys byla - at si mluvi, nevé&di, jak stoijf
kostelni véz.

Nosi8 klobouk na nohou a chodi$ po rukou, po rukou chodi§.

Hald, tvé rudé Saty, rozfezané do bilych zdhybfl, Rud& miluju
Annukvitek,rudé ti miluju! - Ty tebe tobé té ty
tobé tebou, j4 té&, ty mé&, - My?

To pat¥i /mimochodem/ do chladného Z4ru.

Rudy kvitku, rudy Annokvitku, jak to 1idé ¥{kaji?

Soutéini otdzka: 1. Annakvitek md ptédk.

2. Annakvitek je rud.
3. Jakou barvu md ptdk?

Modrd je barva tvych Zlutych vlasti.

Rudé je cukrovdni tvého zeleného ptdka.

Ty prostd divko ve vSednich Satech, ty moje zelené zvi¥dtko,
miluju ti! - Ty tebe tobé& t& ty tob& tebou,jd té&,
ty mé, - My?

To patfi /mimochodem/ do #¥4rové bedny.

Annakvitek! Anna, a-n-n-a, po kapkdch tvoje jméno! Tvé jméno
krdpe jak rozmé&kly hovézi 1dj.

vi§ to, Anno, uZ to vi§?

Lze té ¢ist také odzadu a ty, nejnddherndjg{ ze viech, jsi
zezadu jako zepfedu:

"a-n-n-a".

Hovézi 14j mi hladivé kapkd po zddech.

Annokvitku, ty mé krdpotné zvife, ano, miluju ti!

Ta bdsen, jejf{? ohlas, kladny i z&porny, byl vskutku mimo-
¥4dny, se net&Sila velké ldsce ndktervch dadaistt. Vytykali jf
sentimentalitu, a&koliv jde vskutku virtudzn& na ostré hrand
MEZI. MEli Schwittersovi také za z1é jeho smysl pro sebereklamu
/atkoliv to je znak obecn& dadaisticky/, popuzoval je jeho
"m&E¥4cky zplisob ¥ivota". V souvislosti s bdsnf Annakvitek

Schwitters napsal: "Merz-poezie je abstraktni, UZivd obdobn& jako
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merz-mali¥stvi jako danych &4sti hotovych vét z novin, plakdti,
katalogli, rozhovorf atd., s obmé&nami i bez nich. /To je strad-
1ivé/. Tyto &4sti nemus{ odpovidat smyslu, nebot Z4dny smvsl

u? neexistuje. /To je stra¥livé,/ Neexistuji u¥ taky sloni,
existuji uZ jen &&sti bdsné. /To je straslivé,/ A vy? /Kreslete
vdlednou pajdku!/ Urdete sami, co je bdsen a co rdm. Anndkvitku
vdé&im hodné. Jedt& vic vdé&im Sturmu. Sturm tiskl nejd¥ive mé

nejleps8i bdsné a ukdzal v kolekci mé merz-obrazv...".

Chceme-1i mermomoci najit p¥isné kategorie, ¢leni se
Schwittersova tvorba v obrazv, kresby a grafiku, v koldZe, asam-
bld%e, reliefy a plastiku. V&t$inou v3ak se ty techniky prolinaiji,
pfek¥izujf{, t&Zko definovatelné kombinuji. Spoleény jmenovatel:
z4dny, opravdu 24dny materidl neni pnro Schwitterse nemouZitelny.
Bez estétskych predsudkil zuZitkovdval, "zmerzovdval" vie. Cim
starsf, upotfebendjsi, odpadkovéidi materidl, tim lépe. A acko-
1i Schwittersovy merz-obrazy a merz-koldZe zdsadné& neusilujf o
redlny prostor, o ndznak horizontu, o figurativnost, nybrZ "Jjen
a jen o uméni", jsou mnohondsobn& "prosdklé" lidskou realitou
vS8ech téch pfedmétt, z nichZ jsou sloZeny. Tvto "derivdty Zivota"
ddvaji Schwittersovym merz-obrazim, relieftim a zvl1dsté koldZim
velmi vyhranéné rysv intimity mdlem domdcké. MoZnd, Ze prdvé
tyto rysy, toto lidské teplo, popuzovalo nékteré chladnéji vy-
hran&né modernisty a vedlo je k odsudkfim o sentimentdlnosti a
naivité Schwittersova umé&ni. Oboj{ jisté€Ze Schwitterse vyznaduje,
obojim se - v rozplynuté formé ovSem - Schwitters odlifuije od
asketickych racionalistl Mondrianova druhu - ale i od vraZednych
satirik® Groszova ra¥eni. Je to v8ak prdvé to, co ho vy&lenuije
z rdmce uniformy. Jeho uméni je diky svému materidlu poznamendno
dlouholetym souZitim s lidmi, opot¥ebované v jejich sluZbdch,

humanizované,
Za vlastni Schwittersovo merz-obdobi se povaZzZujf léta 1919-

1923, kdy nejciteln&ji obohacuje uméni tohoto v&ku o sviij neza-

ménitelny dadaismus / v némZ nikdy zcela nezmizely exvresionistic-
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ké prvky/. Pfesné v téZe dob&, kdy i pa¥{¥ské dada nastoluje
namisto dadachaosu ¥4d, a to ¥4d surrealismu, usiluje i
Schwitters - v podstaté& antiintelektudlnf{ - o "styl", je to vdak
bohuZel spf$ "de Stijl" stejnojmenné holandské skupiny, unifor-
ma, kterd Schwittersovi pfes jeho snahu nikdy p#f1i% nesed&la.
Ale i v této dobé&, v sedmiletf 1923-30, kdy je prodchnut viil{

po geometrismu, konstruktivismu a funkcionalismu, neustdle nro-
rd%2{ jeho vitalita, jeho - tehdy je¥t& nenalomeny, pevnd zako-
Yené&ny - humor, jeho lyrismus, jen¥ se vymvkd svérac{ kazajce
horizontdl a vertikd4l, pravych hltl a p¥esnych kruhtt. Je to vi-
dét 2zv145té na jeho merz-kresbdch, jak ¥{fkal pon&kud matoucnd
svym koldZim: stdle do nich namisto &istych barevnych papfrth
pronikajf papfry "uZité": vstupenky, obaly od cigaret a jiného
zbo%1f, listky od Satny atd. V kompozici t&chto vétZinou malych
kold%{, jejichZ mnoZstvi je zdsluhou vdlkv nezachytitelné, se
daj{ ov8em rozpoznat ndkteré dobové principy. Zvidavy Schwitters
neZil ve vzduchoprdzdnu, legenda o jeho absolutn{ osamocenosti

v Hannoveru neodpovidd pravdé: m&l tam po&etny okruh p¥dtel, k
nimZ chodil a kte¥f{ chodili za nim, u Schwittersl &asto pobyvaly
ndv8tévy z Berlfna a jinych m&st a on sdm naopak byl zhusta na
cestdch. Daji se tedy vystopovat mnohé souvislosti. N&kdy jsou
védomé /v pracich v&novanych tomu a nejinému n¥iteli-vytvarnikovi,
t¥eba Arpovi nebo Lissitzkému, vzddvd jim hold jejich vlastnimi
prostfedky!4 n&kdy nevédomé navozené: vztahy ke kubistickym a
futuristickym technikdm, k Delaunayovi a jinym. Z tzv. v&&ngch
tendenc{ se konstatuje z4liba ve form&tech na vy¥ku a v principu
zlatého fezu. Jak uZ feleno, ani jeho kold¥e v&t3inou nejsou
"Cisté". Zasahuje do nich tuZka i Ztétec. V merz-obrazech jsou
plochy pokryté kryci barvou, ale i vmontované p¥edméty toliko la-
zurované, takZe barvou prordZf objekt sdm, &fsla a zv14%t& pi-
smena, texty. Tyto typografické prvky jsou neodmyslitelné od
Schwittersovych pracf, je jimi p¥imo posedly. P¥i tom vSak
fragmenty ndpisl netvo¥{ "legendu" obrazu, jako nap¥. ndnisy Pi-
cabiovy, ale prozafujf{ jako jakési asociativni uzly, jako centra
vnimand jedinym pohledem a vpletend ve vlastni lyrismus obrazu.
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Pomoci pisma, zvl45té staron&mecké fraktury, vnikd do zd4nlivé
zcela formalistnich obrazfi a koldZ{ doba povdledného Némecka,
¢as infla&n{ mizérie, ale p¥imo i vztah pacifisty Schwitterse

k této dobé a k militarismu ndroda, z ndho? vzeZel. Prdvem se
nad témito aspekty Schwittersovy prdce vyslovuj{ terminy zcizeni
¢i ozvldstnén{, které se v jinych souvislostech zadaly ozyvat

v Némecku koncem dvacdtych let. - Kold%e mii¥eme chdpat i jako
skoro Ctvrtstolety lyricky denfk Schwitterstv. Odrd¥ejf se v
nich "Citelné" i jeho kritickd obdobi. Jeho vztah k prfrodé,
zv145té severské, jeho norskd emigrace 1937-40, sedmndctim&si&ni{
internace v Anglii na pofdtku druhé svétové vdlky, Zivot v bom~
bardovaném Londyné a v poslednich dvou letech na anglickém ven-
kové, zdravotni krize prov&zend kvantitativnf explozi kold#{,
které jsou stdle &ast&ji trhané nebo st¥fhané jakoby roztfese-
nymi, spéchajfcimi, netrp&livymi nQ¥kami. Navzdory formilnimu
rozpadu vznikaj{ vZak i dfla ryziho, oslnivého a jimavého lv-
rismu. - V malb& se prosazoval vliv geometrismu citeln&ji a zna-
mend koncem 20. let pokles invence. V norském obdobf se objevuif
nové prvky v objektech-reliefech, které se n&kdy nepfesnd radi

k surrealistickym projevim, Afinita je ndhodnd /dominuje po¥dd
Cist& vytvarny zfetel/, ale plyne jist® i ze Z¥ivotopisnvch po-
hnutek v dobé&, kdy Schwittersova dfla jsou jako "zvrhl4" odstra-
fovdna z némeckych sbfrek. Ani malba anglického obdobf nemi sflu
merzu., Obstdly a dadaistické d&dictvi a% do konce neslv jen ko-
14%e, v nichZ Schwitters zldistal v podstaté vZdy schwittersovsky,
a pak ov8em - jeho pokusy o monumentdln{ plastiku &i "architek-

turu”.

Schwitters-divadelnik zflstal v pomez{ teorie, ne-1i utopie.
Vytvofil dva odli$né systémy. Merz-scéna, proklamovand prvné u#
roku 1918, eliminuje tém&f text, tj. podfl dramatického autora,
ve prospéch jakési absolutni podfvané, k ni% znf sm&s nejrozli&-
n&¢jsich zvukd - hudebn{ ndstroje, ale i stroje, bubny, ale i
vodopdd. VS8e je rozhybané, je to dynamickd hyperbola, v ni¥ tva-
ry a plochy se ldmou a k¥{%f v duchu expresionismu a celek je -

koldZové - prokldddn skute&nymi objekty-rekvizitami v duchu dada-
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ismu. Logika dé&je? Zhola zbyte&né! V letech 1923-24, soub&#n& s
orientac{ smérem ke konstruktivismu, vznik4 Schwittersova
Normdlnf scéna Merz ve varianté kukdtkové i prostorové. Cilem

je vytvarnd &istota, prostota a udfelnost jako nendpadné pozadi
pro jakousi hru s logickym d&jem. Zdkladni tvary, zdkladnf barvy.
Variabilita, p¥enosnost., "Normdlni scéna je vé&cné4, je pohodlnd,
je lacind", propaguje Schwitters. "MfiZe hrdt s sebou, pohybovat
se, hodi se pro kaZdou hru." Ani prvy ani druhy projekt nebyl

v praxi vyzkousen.

Schwitters-recitdtor stdl naproti tomu nes&etndkrdt tv4¥f
v tvd? plnému sdlu. /Ale ochotné& stanul i pF¥ed sebemeniim krou¥-
kem./ ME&l nikdy neochabujici sklon k t&mto produkcim a bylo mu
dokonale lhostejné, jak se Zokované obecenstvo chovd, zvl14std
v prvni fdzi recitace. Pové&stny pfib&h o tom, jak recitoval
pfed hannoverskou smetdnkou, kterd se mu zprvu vysmivala, ale
pak byla strZena jeho umem, jeho vehemenci, je p¥iznaény. UvaZme,
Ze prvni reakc{ byl smich, neobvykly text i neobvykly p¥ednes
byly lidem bezd&&né& komické. Ale tento poldtedni postoj publika
Schwitters vétSinou pfemohl a obrdtil v jakési univerz4lnf vese-
1{! P¥i tom ne3lo o promy$leny pldn, v3e se d4lo bez valného
zdsahu intelektu, spf¥ instinktem, pudem, N&kdy bylo prost& t¥eba
vyhrdt silou, tj. p¥ek¥ifet v¥favu sdlu. To umdl Schwitters zna-
menit& a prokdzal to i za svého vystoupenf{ 1921 s Hausmannem
v Praze ¢i o rok pozdéji za holandského turné s Théo van Boes-
burgem. Z nedplnych dokladll vyplyvd, %e u% koncem 20.let vystu-
poval Schwitters minimdlné v tFiceti evropskych mé&stech!
Schwitters-typograf a reklamni pracovnfk /m&l dokonce i vlastnf
"kanceldtr"!/ pracoval pro m&sta Hannover a Karlsruhe i pro riizné
firmy zvuénych jmen /nap¥. Pelikan, Philips/ a navrhl nes&etn&
inzerdtl, dppisnfich papfrid, divadelnich program! a dokonce i
vstupenek a formuldil pro vysvé&d&eni. Ale je i autorem sloganil
pro hannoverské tramvaje! O architekturu v konven&nfim slova
smyslu, o fotografii a modu jen zavadil, z jeho bahatého spiso-

vatelského rejst¥fku jsou kromé& ver%l, préz a mikroher pozoruhod-
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né i pokusy o novy typ kniZ¥ek pro dé&ti. KdvZ v roce 1923 dada
v8ude uZ zkomfralo, zaloZil si vlastni Casopis, ktery se sa-
mozfejmé nemohl jmenovat jinak neZ MERZ. Do roku 1932 "vydal"
24 &isel /nékterd nevy3la, adkoliv bvla ohldZena/ a rozpfddal
tak své expresionistické dada &asto v konstruktivistickém roufe
jako ndpln celého Zivota. Hlavnim autorem Merzu je oviem on sdm,
ale p¥ispivajf i jinf dadaisté, zv1d3t& Arp /jenZ se dodkal i
svého zvld3tniho &isla/, a kontruktivisté rtizného raZeni.
Doesburg a El1 Lissitzky ovlivnuji typografickou podobu Merzu.
Pro svij dasopis, pro sebe, pro své"hnuti" Schwitters agitoval
i ndlepkami, cedulkami, letddky, kterymi znadkoval své cesty
vidy a vSude, V tomto postupu se shodoval s jednim ddobim pa-

¥iZského dada.

TéhoZ roku 1923, kdy "oficieln&" kon&{ dadahnutf a kdy
Duchamp opous$ti své mytické Velké sklo, zapo&{ind Kurt Schwitters
prdci na projektu obdobné velikosti, pracnosti a vé&&né fragmen-
tdrnosti, na projektu, z ndhoZ dnes poh¥ichu zndme hrst fotogra-
fif{. Je to jeho Merz=-stavba /Merzbau/, nazyvand zprvu st¥f{dméji
Merz-sloupem. Z poletnych, ale z&dsti si odporujicich popistt
tohoto fantastického, hybridniho a neustdle se mé&nicfho
"gesamtkunstwerku" plyne, Ze zdkladnim stavivem této "prostorové
plastiky" byly d¥evo a sddra a klfih /"hodn&, hodn& klihu"!/, ale
Ze k nim "podle zdkona ndhody" p¥ibyvaly nejrozli&n&j&f objekty
z jiného materidlu - Zeleza, co moZnd rezavého, papfru, zrcadel,
cementu atd. - jak padly pbd ruku svému striijei &i vybranym
ndvitévnikim, jimZ bylo dovoleno stavbu kolektivn& doplfiovat.
Jeji souddsti se staly i star¥i objekty-asambldZe /Kultovni

pumpa, Radostnd Sibenice/, ba moZnd, %e prdvé v nich lze vidé&t

rané zdrodky dila, které se dalo do trvalého pohybu pak aZ v roce
1923, V prvnim zdrodeéném stadiu se snad Merz-stavba kdysi podo-
bala sloupové plastice-asambld#i, zdhy v3ak v druhém - nejdada-
isti¢téjsim ~ stadiu rostla do 3{fe a stoupaia do vyde, ale pro-
nikala i dold, a kdyZ uZ nebylo kam, vvhlubovala se a d&ravé&la.

Tehdy -se asi nejvice podobala jakémusi expresionistickému

1
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"kabinetu doktora Caligariho", jak o tom mluvy nejeden z pa-
métnikd. Vznikaly takzvané sluje, umisté&né v nepravidelnych
"patrech” a vénované rozbourdn{ néjakého "posv&tného" mytu nebo
naopak oslavé vzdcného hosta. Byla tam goethovskd sluj s jednou
Goethovou nohou a mnohymi "témé&f dpln& dobdsn&nymi tuikami®,
byla tam sluj vraZdy z vilnosti se sddrovymi postavi&kami pozna-
menanymi rté&nkou /podle autora tam byla "mrtvola ubohé& divky
zbarvend raj&aty"/, byla tam sluj Nibelungl s t¥pytnym nokladem.
Ve sluji vénované Poru¥{ bylo "pravé hnédé uhli a pravy koks",

u "Velké sluje ldsky" stdla u vchodu "z&chodovd baba Zivota",

v jiné sluji byla vystava Michelangelovych a Schwittersovych
obrazl a plastik s jedinym ndvitdvnikem, jim% byl pes s vle&kou.
A pak tam byla sluj arpovskd, sluje v&nované Mondrianovi,
Moholy-Nagymu, Gabovi, Malevi&ovi, Lissitzkému, Doesburgovi,
Miesovi van der Rohe atd. VSemi milovand Hannah Hochovd dostala
darem hned sluje dvé a sméla je vyzdobit svymi kold¥emi. K vy-
znamné soufdsti stavby pat¥ila i 14hev s autorovou modi, v nis
pluly slaménky. V tfetim stadiu byly sluje pozvolna zatloukdny
barevnymi prkénky &€i zazdivdny, stavba dostédvala labyrintdlné
konstruktivisticky charakter /autor ji pfipodobriuje kubistickym
obrazim ¢i gotické architektuf¥e!/ a "prorostla" stropem do vy$si-
ho patra. Schwitters to komentoval takto: "Ristem ¥eber vznikaj{
ddolf, prohlubeniny, jeskyn&, které pak uvnit¥ celku opét Eiji.
svym vlastnim Zivotem. Spojenim k¥i¥ujicich se smérovych lini{

s plochami vznikaj{ Sroubovit& se vinouc{ tvary. Vie je spjato
systémem nejp¥{snéjsi geometrické formy, pfes prohnuté nebo
uvoln&né tvary aZ k jejich idplnému zmizenf..." Za vdlky byl
hannoversky dim i se Schwittersovou Merz-stavbou zni&en bombami.
Kdyby byval byl jen zasypdn, pi%e Kate T. Steinitzovd, mohly se
po letech v jejfch slujich najft jako v zavfenjch.kapslich
"Schwittersliv hluboko v nitru sloupu ukryty dusevnf Zivot, jeho
feSenf problémi Zivota a umdni, jazyka a literatury, lidskych a
nelidskych vztahd".

Svou nferz-stavbu, své "Zivotni dflo", jak prohlaZoval,
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"nehotové, a to z principu", oznafoval Schwitters prileZitostné
i Sifrou KdeE, coz znamend "Kathedrale des ercotischen Elends”
/Katedrdla erotické bidy/. N4zev podbfzf - op&t obdobn& jako
Duchampovo Velké sklo - naivné eroticky vyklad podepfeny detnymi
"slujemi". Mnohem blf¥e pravdé jsou bezpochyby vyklady hovo¥ict
o utopické architektufe, o pokusu vytvo¥it "iracion&lnf prostor",
jenZ by okouzlendho i zmatendho ndv&tdvnika takika pohlcoval.
Schwitters prohlaZoval, ¥e znd jen t¥i 1idi, kte¥f jsou s to
beze zbytku pochopit jeho Merz-stavbu. Jsou to Hans Arp, doktor
S. Giedion a Herwarth Walden. Ihned v3ak povaZoval za nutné do=-
dat, Ze nen{ Z4douc{ , aby 1idé beze zbytku chdpali tak zcela
mimofddné véci. "KdeE je prosté tvpickd fialka, kterd kvete
vskrytu. Mo¥nd, Ze KdeE zlistane vskrytu po¥dd, j& v8ak ne." Hans
Arp podotykd, Ze celek viibec neptisobil dojmem vy¥tvoru n&jakého
naivnfho podivina a mluvi o jeho "rytmické krdse", kterd stoji
"bok po boku mistrovskym df1ltim Louvru". Hans Richter klade p¥i
popisu Merz-stavby dfiraz na "strukturu konkdvnfch a konvexnich
tvard, které plastiku vyhlubovaly i vydouvaly". Schmalenbach,
ktery ve své schwittersovské monografii upozornuje na varia&ni{
moZnosti, jeZ poskytovalo osv&tlen{ t&chto "labyrintdlnich sta-
laktitd", povaZuje Merz-stavbu za "nesrovnatelny p¥iklad iracio-
ndlnfho feSeni prostoru", mluv! o "nekonefném, neustdle nartista-
jfcim prostoru", tak¥e k dimenzi prostoru tu pfistupuje i dimenze
Casu. P¥i tom je paradoxem, ¥e iraciondlniho, ne-li a-raciondl-
niho prostoru se dosahuje pomocf prost¥edkt raciondlnfho kons-
truktivismu. Proti hyperromantickému pojet{ Merz-stavby jako
vyronu “"absolutnfho J4stv{i" hovo¥{ Schwittersiv humor, jenZ v
dobé opus$té&n{ hannoverské Merz-stavby dosud nebyl obest¥en mhou
melancholie,

MySienka obdobného dfla Schwitterse neopustila ani v prvé
emigraci, v norském Lysakeru. V letech 1937-40 tam pracoval
spolu se synem Ernstem na své druhé Merz-stavb&, celé ze dfeva.
M&la pidorys zhruba 5 x 5 metrd, vysokd byla asi 6 metri, méla

dvé patra a mohla byt pomoci{ je¥dbu pFenosnd na véts{ ndkladni
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auto, JistéZe bez sklepa, podotyk4. Schwitters v jednom dopise.
Na rozd{fl od prvni stavby, kterd byvla doslova "work in progress",
byla druhd4 Mérz—stavba budovdna pldnovité, zachvcujfc ve zkrat-
ce, v prohlouben{ a zjemnéni, stav hannoverské stavby v dobé&
jejfho opu$ténf. Poddtkem roku 1940 byla "témé&¥ hotovid", bohuZel
nikdy nikym nefotografovéna. Celkovy dojem byl geometricky a
bily, adkoliv se tu a tam objevovaly barevné plogky. Jako dikaz
nevymytitelného Schwittersova merz-dadaismu se tu objevovaly
opét "sluje": raciondlni geometrismus nebyl s to pohltit vSechen
absurdn{ lyrismus. - Vstdp nacistickych vqjsk pferufil préci a
pfinutil otce se synem k derodruinému dvpumds{Enimuw dtéku do
nejsevernéjéich'konéin:Norska a odtud do Anglie. Druhou Merz-
stavbu zapilily v roce 1951 hrajfcf si d&ti. Zbyl jen popel.

Hned po vdlce vénoval Schwitters, nezcela ]iz zdravy, mnoho
energie “Yvahdm i korespondovdni o osudu prvn{ Merz stavby a
nevzddval se nad&je, Ze nent znléena( nybri jen zasypdna a Ze se
ji podaff ze sutin jeho hannoverského domu zachrdnit. Zfskal pro
tento Udc¢el dokonce i stipendium newyorského Muzea modernfho umé-
ni, jehoZ vSak posléze pouZil pro svou t¥et{ Merz-stavbu zvanou
Merz-stodola [Merz Barn/ v Little Langdale. Prondsledovdn choro-
bami, drazy i polasfm stadil jen nal&rtnout podobu tohoto t¥etfho
pokusu. Je to dvouapdlmetrovy ndznak mohutného reliefu, kde
schwittersovské tvary op&t voln& bujf, sledujfce nfhodné zdkony
vypuklosti €i vydutosti, a kde sddra mezi "strukturnimi" kameny
se stdvd hosiéélem barvy. Na rozdf{l od prvn{ a druhé Merz-stavbv

je fragment Merz—étodolz zachovdn: zed byla pozd&ji pfemfsténa
do univéfzity v New Castle.
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VASILY KANDINSKY

Kresba ke Kompozici II, 1910
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PAUL KLEE

Kresba tuSf nalepend na korespondendnim l{stku Alfredu
Kubinovi z 19.6,1613
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FRANCIS PICABIA

Dcera bez matky zrozend, 1915, kresba ze 4.&,"291"
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HANS ARP
Dievoryt k Tzarové sbirce "ving-cing-et-un-poémes", 1918
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rové sbirce "De nos oiseaux", 1923
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GEORGE GROSZ
Pouliéni teror,
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16,¥resba, Busch-Reisinger-Museum, Harvard

Skenovano pro studijni ucely



GEORGE GROS?Z

Mirumilovnd pory¥nskd krajina, kresba, 1917
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GEORGE GROSZ

1917

Neue Jugend,

Casopisu

Kresba z
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MAX ERNST

Fiat Modes Pereat Ars, 1919, z cvklu litografid
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FPRANCIS PICABIA

Kresba na obdlku €asopisu "Littérature", 1923
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Schmurhut

Sohmrrat:

HANS ARP
7 Arpdda, 1923, litografie

Skenovano pro studijni ucely



‘GELD
1920

BLAF

TrHEONDOPR

JOEANLES

Kresba inkoustem,
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MARCEL DUCHAMP
Nd&rtiy k Velkému sklu, 1918-23
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VIKING EGGELING

2 Diagondlni symfonie, 1921-23
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MAX ERNST
Tlustrace k FEluardové sbfrce Ne$tésti nesmrtelnych,

1922, koldz
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JEFIM GOLYSCHEFF

Kresba, 1919
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GEORGE GROSZ
Autoportrét, 1920, kresba
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FRANCIS PICABIA
Autoportreét, 1920
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MAN RAY

Kresba
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GEORGES RIBEMONT-DESSAIGNES

Portrét krdlovny z Peru, ilustrace k Picabiové knize JeZ{3

Kristus hochStaplerem, 1920
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HANS RICHTER

Portrét Hanse Arpa
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STURM

dada

KURT SCHWITTERS
Acetylen, 1919-20, litografie
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|

Skenovano pro studijni ucely



SOPHIE TAEUBER-ARPOVA
Horizontdlné&vertikdln{ kompozice, 1918, kresba
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BILANCE

Takto - fragmentem Schwittersovy t¥etdf Merz-stavby - se
ndm vlastné dadadobrodruZstvi protghlo daleko za své meze,
které jsou v krajnim rozp&tfl urdeny lety 1911 a% 1924, v u&im
1913 a% 1923 a v nejuZiim 1916 a% 1922, Schwitters je tedy vy-
jimka potvrzujici pravidlo, Ze dobové klima je nep¥enosné, e
&¢im je né&jaké hnuti radikdln&j3{, tim je jeho kulminace kiat3i.
V nékolika jedincich prosté& pretrvalo "dada v&&né". Nebot tu
byl i Hans Arp, v jehoZ veSkeré tvorbé nikdy nevyschla dadamfza
a jenZ nadto v padesdtych letech nejednou p¥imo vychdzel ze
svych ryzf{ch dadakreseb z let 1918-22, Byl tu Francis Picabia,

"Jjeho% pozdni skvrny-vejce jsou sarkastickym gestem stdrnouciho
dadaisty. Byl tu Raoul Hausmann, jen%¥ i po své osmdesdtce zl-
stal divé zvidavy jako v roce 1918, ani? upadl v ddobi tiché a
bezpetné sklizné&, A pomineme-1li literdty, byla tu nejdéle Hanrah
Hochovd: rozvijela své jemn& groteskni koldZe, jako by léta

neplynula...

Postdada, neodada? U tzv. zakladatelskych osobnost{ "he-
roického obdobi" nejsou tyto ndlepky na mfstd, Ale - nestali se
t¥eba vlastnimi epigony? Nerozm&lhovali své velké objevy v drob-
né? Nevyrdb&li odvozeniny svych nejlepdfch prac{? Nikoli, st&3f.
ME€li dada "p¥fli¥ v krvi" a navic m&li vzdcné vyvinuty smysl
nebrat se prili§ vd¥né&. A i kdy%Z osudy, doba, choroby a vék p¥i-
kdply v prib&hu let ho¥kych ingredienci /zvl145té& Schwittersovi
a 'Picabiovi/, z@stdvd v nich a v jejich dfle dadapocit dévno
jestd po odeznéni "hnuti" a uZ za ndstupu druhé generace epigont.
JimZ ostatné v nejednou p¥ipad® musime vd&dit minim4lné& za zno-
vuobjeveni mdlem uZ pozapomenutych osobnosti a d&l, i kdy% s
tim spojené "viny" zdjmu a imitac{ vyznafuje médnost, tedy

povrchnost a nedostatek onoho tvo¥ivého nihilismu nebo naopak
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bo¥ivého objevitelstvi, které byly dadaismu vlastni. TakZe na-
konec pfece jen platf jedna z Tzarovych vét, kterd stdla v
Curychu kdysi na pocdtku: "... Dada je proti jednoté& i pro ni,

a rozhodné je proti budoucnosti..." Proto zaostfime zdjem na
vlastni dadadobu, na kulmina&én{ vrcholy, kde vidime vSechny

uzly a priseliky jako na dlani. V primérn{ ryzosti, v dialektic-
kém vyostFenf. Rozptyl dadaistického vlivu, jenZ se ve dvacdtvch
letech ze svych Sesti center rozléval Evropou a svétem, nenf
sice bez zajimavosti, ale spi§ pro ten ktery "specificky ndrodnf{
ismus", coZ se vé&t¥inou rovnd zachycovdn{ impuls® z mnoha stran,
tedy nutné i z dadastrany: v Budape&ti "chytil dech" doby velmi
zdhy Ldjos Kassdk / = Casopis Ma!/, ale brzy se pYesunul do
vidn&; na Balkdn& se dadavliv projevil zvldstd v Zdh¥eb& /Saso-
pis Tank!/; v Polsku vznikl zvl4&tni ismus, toti¥ formismus
Leona Chwistka, zfetelné dadaistické rysy m&l v3ak polsky mnoho-
stranny futurismus /almanach Ggal!/, z jehoZ houStin se vynofujf
jména CzyZewski, Witkiewicz, Jasierski; i Zesky poetismus se od
dadaismu poudil, jak se ¥ik4, ale u¥ V4clavek post¥ehl, Ze ne-
dlisledné, bez pravé radikdlnosti - Gasopis Pdsmo je v3ak doku-
mentem i v dadasmyslu a odtud vedou nitky do druhé poloviny
dvacdtych let k Ceské divadelni avantgard&, zvldsté k zaddtkim
Voskovce a Wericha; v Rusku, kde kdysi Malevi& dosdhl "nulového
bodu" malf¥stv{ tém&¥ z4roven s Duchampem a Picabiou a kde
Chlebnikov a dal3{ si nalézaj{ svoje po svém a pfesto nejednou
paralelné se stfedni a zdpadni Evropou, se svd¥eji vyhonky futu-
rismu s rozptylujfcim se suprematismem a s revoludnim konstrukti-
vismem Tatlinovym, Rod&enkovym a jinych; v Holandsku zosobhioval
zvlds$tni perzondlni unii dadaismu s neoplasticismem van Doesburg
/tasopis Mécano!/; v Itdlii zase Evola /&asopis Bleu!/ jako by uZ

nebyl futurista a dosud nebyl dada; v Japonsku ...

Nemd smysl pokradovat, tj. vypo&fitdvat, 1i&it, popisovat.
Z hlediska hnut{ jsou to jenom odno%e, &lahouny $lahounti, hodné
jist& miniaturnfho monografického zpracovdni, vymykajfci se vdak
celku, Také konfrontace "definic{" dadaismu z pera jeho "klasik"

by vedla k velikému zmateni. A &ikovnym prost¥ihem a montd#{
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citdtd by se dalo dokdzat cokoli. Dada nemd zdvazny manifest,
pofetné manifesty Tzarovy, Huelsenbeckovv, Picabiovy a jinych
jsou prosté jejich isté osobnim hlasem a v3em budoucim Zonglé-
rim vyrd%{ zbran z ruky prvot¥{dni Sermi¥skd v&ta Tzarova: "Ale

skuteénf dada jsou proti Dada." Dodnes se traduje, Ze dada je
koneckonct hnutf pY¥evdZné literdrni. Snad se tim chce ¥ici, Ze
pfetrvaly hlavni slovnf fixace typickych dadapostoj /Tzarova
pfedchoz{ véta pat¥{ k nim!/. Ale pozor. Padlo slovo postoj.
MiZeme k nému pfidat s predponou "dada-" dal3f{ slova: gesto,
duch, esprit. A to jsou p¥isné vzato slova l. z terminologie di-
vadelni, 2. z. terminologie Zivotni praxe. Snad jsme se tim bez
dskoku dostali bliZe k pravdé, kterd dnes u? aspiruje na pravdu
historickou. Pravi-li se postoj, zni otdzka: V&i &emu? /Nebot
postoj sdm o sobé& je exhibicionismus./ Lze odpové&dét, Ze viadi
skutelnosti, vi¢i dobé. K celkovému pohybu hnuti /i pohybu-hnuti/
prispél ovSem i samopohyb uméni, které se po impresionistické
revoluci hned z nékolika stran blf?ilo, nebot musilo bliZ¥it, ke
svému nulovému bodu. A zde je namisté pfece jen uplatnit jeden

z citdtli-definici, nastésti nekanonizovanych a ostatné& z ust
dadaisty ponékud rozpolceného, jimZ byl Théo van Doesburg: "Dada-
ismus reprezentoval chaos, v némZ Zijeme. Dada viselo ve vzduchu.
Nepovstalo ani nebylo vytvofeno - bylo." Tim jsme dorazili k
floskuli o tom, Ze dada vzniklo za prvni svétové v4lky, pfesné

v roce 1916 v Curychu, jako reakce na nesmyslnost vdlky atd.atd.
Na samém boéétku této knihy jsme se pokusili tuto slovnikovou
pravdu ponékud rozkolfisat na p¥ikladé prvnich d&l Duchampovvch

a Picabiovych z let 1911-13 a p¥edevS8im na prvnich nejzaz&ich
dadagestech, tj. na vzniku Duchampovych readv-mades v Pa¥f{Zi
roku 1913 a 1914. Tfm nepadd vdha impulsu, jim¥ byla prvn{ své&-
tovd vdlka: vZdy¥ velkolepé vize té a nejiné vdledné apokalvpsy
napsal napf¥. Georg Heym, jenZ utonul uZ roku 1912, Dada prosté
"viselo ve vzduchu" uZ p¥ed vdlkou. V4lka pak samoz¥ejm& vydatné
p¥ispé&la k rozhojnén{ a podezdénf t&chto podvratnych my&lenek.

A %e se tak zhusta ddlo na "prknech, kterd znamenaji svét", byt
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zprvu miniaturnf{ svét kabaretu, to doddvd onomu gestu to pravé
nefalSované dryéd&nictvi, jfmZ se dadanegace vétSinou vyvznadovala.
Akt mystifikace a znesvécen{ hodnot a norem, akt vlastnd® filo-
sofického radikalismu, se tedy odehrdval v prostifedi zcela ne-
pfipadném, zvyklém spi$ na lehkou mizu nebo na té&Zkomyslnost

z vypitych piv. Chaos byl tedy reprezentovdn déstojn&, na wrovni.

Dadaisticky duch, dadaisticky esprit stojf a padd s h u -
mor em . Humor je jeho bdz{i, bez humoru by tento esprit byl
asi stéZf shleddn dacdaistickym. Humor je oviem %ird oblast. Jeho
rejstfik pozndme uZ jen p¥i letmé p¥ehlidce dadavytvarnfkil: sar-
kastickou b¥itkost i &ern md u Duchampa, hravou neposednost u
Man Raye, groteskné lyricky, ale i bezedny je u Arpa, kde¥to u
Taeuber-Arpové je toliko lyricky s ndznakem jemné ironie;
Picabia odhalil jeho cynické ost¥f{, ani¥ mu ubral zdbavnosti,
agresivn{ je u Hausmanna, spolefensko-agresfvni, politicky, be-
zohledné satiricky u Grosze, Zivelné& bezb¥ehy u Schwitterse,
lyricko-pichlavy u HSchové ... Ani? bychom se p¥fli¥ obfrali
vdgnost{ slova "groteskn{f", pfipomenme tu jen, ¥e u¥ Baudelaire
vidél v grotesknu opravdovou hloubku a elementdrnost, tedy né&co
bliZ$fho praplivodnimu ¥ivotu a bezy&elné radosti ne¥li smichu,
jenZ je podnicen pouhou satirou &i karikaturou. Z grotesknfho
humoru pramenf smich, ktery je n&kdy naka?liv% &isty, jindy ¥{z-
n&jsi, posléze Cerny - vidy vSak ponoukd, rozhybdvd, vede k aso-
ciovdnf, k prud¢f &innosti fantazie. Tedv %4dné jen lechtdni
brédnice, ale viZdy i hlub&f ponofeni, podrypnuti, exploze. Je to
koneckoncit odpovéd na vé&&nou otdzku z praktické filosofie:

Co zbyv4?

Ale existuje i jind odpovéd a je to alfa a omega dadaistické
“teorie": n & h o d a . Agkoliv se dadaismu tak dasto pFfedha-
zuje literdrnost, vzeZel tento princip podle viech sv&dectvi
z vytvarného uméni. Kubistické "roztrhané papfry" /papiers déchi-
rés/ se u Arpa staly souddstmi abstraktnich kompozic "podle

zdkona nghody". Obdobn& tomu bylo u Man Raye. Pro poezii existuije
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"TzarQv recept" vyst¥ihovanych slov a jejich tahdni z pytliku.
Matematicky duch Duchamp provokoval ndhodu nejdimyslnéji. Vvchd-
zel ze zdsady: "JestliZe horizontdlni nit spadne s metrové vyde
na horizontdln{ plochu, libovolné pozm&ni svou podobu a vysled-
kem je novy ndzor na jednotku délky." Duchamp provedl tento pokus
t¥ikrdt a ziskal tak "na védecké bdzi" t¥i prtmérné miry. Tvar
linii p¥ekreslil vedle sebe na t¥i skla a ddle na t¥i d¥evénd
pravitka. "Konzervoval" tak tedy ndhodu a ani¥% hnul brvou, rea-
lizoval zdkon "nové fyziky", ktery je vysméchem vi&{ zdé&dé&né lo-
gice. Proti takovémuto raciondlné alogickému postupu vii¢i ndhodé
je Richterovo malovdni za Sera, ne-1li za tmy, nebo Picabiovo
posedlé obtiskovdni kolefek a drdtkd a Zroubl rozloZendho budfku
pouhym polechtdvdnim ndhody! Vitdlni, instinktivn{ Schwitters
pracoval s ndhodou neméné& a "rusil" ji svou "konsekventnosti"
/jeho oblfbené slovo!/. Co¥ pfeloZeno znamend, ¥e ji vyuZfval

a? do dna, aZ mu sama vydala vytvarnou zdkonitost. Jeho mnoho-
vrstevnaté prelepované koldZe dotvrzuji toto "ruSeni" velmi vy-
mluvné. Ndhoda, vyron dvojfho tlaku /tlaku doby i tlaku umé&ni/,
a jeji kult u dadaistd se rovnd setkdni s iraciondlnimi mocnost-
mi, které zatim jen tu¥ili v naléhavé sfle nesmyslnych v4le&nych
uddlosti v Evropé. /Mallarmétv "Vrh kostek" vychdz{ v prvnim ro-
ce prvni svétové vdlky!/ V obecné skepsi viiZi skutednosti viibec,
kterd z toho plynula, poskytovala "prdce s ndhodou" jakousi
subjektivni protivdhu, kterd umoZnovala rovnovdhu. Pocit, %e
¢lovék ¢imsi presahuje dénfi nebo naopak ¥e je &fmsi p¥esahovdn,
se sublimoval v tvir&{ &innost na poli, kterd se jevilo jako
bil4 skvrna na mepé&, alkoliv paralelné& na n& vkrodili védci nej-
riznéjsich odvétvi. A uZ zde se vlastn® zrodila surrealistick4
"objektivni ndhoda", kterd dnes p¥e$la mezi r&eni. Dadaistidtf
vytvarnici byli vyzkumem ndhody p¥ivddéni i k naprosté nepfedpo-
jatosti vi&i jakymkoli novym materidl@m a jejich nikdy nevidanym
kombinacim, experimentovali se v8im, co bylo kolem nich, a pfe-
dev8im se v&im, co chrlily civiliza&n{ mafinerie. Plnili tim je-
den z mdla trvale se opakujicich "bodi" svého hnuti, svého ne-

existujiciho "wvrogramu". Denni obcovdni s nevé&domim, s iraciondl-
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nimi Zivly v &lovéku, které vyhfezly po ndhodnych "operacich",
vedlo ov3em podle zdkonl o pohybu my3lenky nutn& k vvtvofeni
opa&ného pélu, druhého ohniska, které by se opiralo o zndsobené
védomf, které by p¥izvalo k dilu opé&t rozum a vedlo k systému,

k ¥ddu, k pfisnosti. Ozyvajl se abstraktni tendence, o¥itomné
ostatné v mali¥ském dadaismu skrze Picabiu je3t& v "prehistorii".
Objevuji se i analogie s hudbou, ale jiného druhu neZli v Kupkové
orfismu: Eggeling a s nim 2v14%té Richter, ale i Janco, pokou-
Seji{ se roubovat zdkonitosti hudebniho kontrapunktu na souhru
bflé s ernou a na proménu tvarl v Zase. 0d obrovitvch svitkd,
tedy zhyperbolizovaného "vychodniho postupu", ofechdzi se k
svitkim jiného druhu, uZ "evrop$téjdim": k abstraktnimu filmu.

- Pokud se v autointerpretacich dadaistli objevuj{ zminky o
"absolutni moci ndhody" a pokud se mali¥, socha¥, autor sém
distancuje od své prdce vzniklé nékterym z procest vyuZivajicich
ndhodu, jako by byl jen nestranny divdk a jako by jiné sily ddva-
ly tvar a podobu jeho kreacim - - - pak je‘to sebeklam. Nebo

snad nemistnd skromnost? Spi§ - a v linii hnuti - prost& gesto.
Nebot roztrhané papiry se posklddaly do krédsnych skupenstvi -
tfeba podle zdkona o zlatém fezu = prdvé umélci Arpovi! A umé&lec
Duchamp "ndhodné" volil uZitkové, primyslové vyrdbé&né pFfedmdty

a "pasoval" je na uménf! A um&lec Schwitters lepil na sebe 1listed-
ky a dstfiZky tak dlouho aZ vznikla barevnd kompozice nové krdsy

Al

anebo vyhmdtl z hory tiskdrenské makulatury "ten pravy" pokaZeny

tisk a vyst¥ihl z né&ho nfiZkami "n&hodnou" i-kresbu!

Systematické vydolovdvdni ndhody neni prdce, natoZ tvoreni.
Je to posedlost. Je to h r a . Homo sapiens a homo faber tu
ustupujf{ a u dfla je spiSe uZ - podle Huizingv - homo ludens.
Prdvé ve hfe jako by se véci ddly "samy sebou". Hra je tedy dal-
8fm vid¢im principem dadaistl, "prdce s ndhodou" by se bez nf
neobe$la, je to trvalé dynamo, stdly osten, jenZ se rovnd rozko$i.
Tomuto pocitu nakonec podléhajf i sloZitéjs${, matematické uZ,
druhy a zplsoby her. Neni bez uZitku pfipomenout si Huizingowvu

-

definici: hra je "dobrovolnd &innost nebo zaméstndni, které se

Skenovano pro studijni ucely



kond uvnit¥ jistych stanovenych mez{ Sasu a prostoru podle do-
brovolné pfijatych pravidel; cfl md hra sama v sob& a je pro-
vdzena pocitem napéti a radosti a v&domim, %e ,jsem jiny neZli
obyCejny Zivot." Ve hfe je &lovdk "nejbli%e nejvyssi moudrosti,
ale i nesmyslnosti". Huizingova "dobrovoln¢ nfijatd pravidla™
ovSem nerespektujf{ hru bofivou. JenomZe prdvé "kazisvét", ktery
rusi navykld pravidla hry, jde na samém ost¥{ mezi moudrosti a
absurditou a - objevuje! Témi "kazisvétv" bvli ordvé dadaisté,
at uZ byli jako 1idé takovi nebo onacf, a¥ u3 si sebevic odporo-
vali, af se zaplétali do malichernych sporf, psali na sebe
pamflety, osofovali se z hoch8taplerstvi /ostatn& postoje, ktery
je vysostnou souédstf prdvé této hry!/, a¥ uZ prodli jakymikoli
osudy a skon€ili jakkoli. Arpovskd chlize "mezi nebem a peklem"
je vskutku nutné vymezena Casem a prostorem, p¥itahuje viak
nejen duchy extrémné& odvdiné /od-vd#ndé!, ofipomenme si i Sesky
terminus “odvaz"/, dobrodruZzné, ale i extrémnd vdiné, ba aske-
tické: ne ndhodou stoji na poddtku dadaismu Duchamp a nezdvisle
na ném Hugo Ball, ne ndhodou jeho nejvlastn&jsi éru uzavird
Breton a ne ndhodou mu ve své dob& stdl u nds nejbli¥e Frantifek
Halas, autor bdsné Nikde a souputnik generace, kterd si svérdznd
oto¢ila Mdchlv okfidleny vyrok: "Na tvd¥i lehky zal, hluboky v

srdci smich".

Mnoho papiru se popsalo o dadaistickém A N T I . Ze Sifry
se stalo zaklinadlo a vedlo ke zplo3téni celé té rozsochaté
epochy. Jisté&Ze, duch odporu viZ¢i minulosti a pritomnosti, vi&i
dané spolefnosti a danému stdtu, vidi re¥¥4c“é mordlce a vibec
starému zptsobu mySleni, posléze -~ jak jinak? - i vi&i b&¥nym
pfedstavdm o uméni byl mohutnou hnaci silou. Je vBak vychodiskem,
nikoli cilem. Pfedeviim pokud jde o uméni. Negaci to vie vlastnd
zactalo. UZ roku 1914 pravil pry Marcel Duchamp pfi spat¥feni no-
vého typu letadla, Ze dokonalost vrtule znamend konec vytvarnému
um&ni, BudiZ, Duchamp, jenZ v té dobd& u? mé&l za sebou kubismus i

futurismus a svd prvni ready-mades, mé&l na takovouto bdsnickou
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nadsdzku plné prdvo. Je gestem, které odwnovidd jeho nrdci, jeho
stavu mysli. Dadaistické idtoky wroti konvenénimu un-ni /véetné
tzv. moderny/ znamenaji v dals$fim desitiletf od tohoto vyroku

ve svém radikalismu patrné skutednou revoluci v uméni, nejzte-
telnéjsf zlom v uméni tohoto v&ku, a vyznam nejzazSich konkrét-
nich dél je vidy spide exempldrni neZ umélecky. Termin ANTI-
uméni, jenZ se 3pendli k vét3in& dadaprodukce, je vS8ak natolik
matouci, Ze odplrcim dovoluje nékteré tviirce a nékteré prdce
prost® pomijet /"vidyt se sami vy¥adili z uméleckych kategorifi"!/,
apologety naopak podnécuje k nekonednym teoriim o "programu"
anti-uméni. P¥i tom je v3e mnohem spletité&y8{: Arp a Schwitters
napfiklad vZdy o uméni usilovali a ﬁilovali je aZ? naivné, Pi-
cabia jim byl pfimo posedly, Groszovi a Heartfieldovi slouZilo
za vynikajfci zbran proti m&Ztdctvi, pruddctvi, militarismu,
Hausmann je vplétal do novych a novych souvislosti a ani Duchanp,
jehoZ €in byl nejdlisa?né&j3{, se p¥{li% nebr4dnil sbératellm a
svolil posléze i k vyrobé& svych dvou "kuf¥ikd", v nichZ byly
zmen8ené reprodukce jeho hlavnich dél. Celd ta "bl&znovskd hra s
nicotou, hra, do ni% jsou vpleteny vZechny vy38{ otdzkv", jak
napsal Ball, celd ta galerie postojl je spojena tolika nitkami

s dobou, spolefnosti, minulymi i soufasnymi etapami uméni, Ze
celé to ANTI je bud rozplizle vZeobsdhlé nebo naopak jako "pouhé
anti-uméni" degeneruje mezi spornymi polohodnotami. Ani vpozdni
vyroky dadaist®, ktefi "byli u toho" a kte¥i vi3e /jako Grosz/
nezavrhli, nejsou vZdy zdvazné. Hans Richter vloZil sice omingz-
n{ ANTI do titulu své knihy, vid{ v8ak vSechny ty steré souvislos-
ti a vykldd4 je, byt n&kdy ve vzpominkovém oparu. Huelsenbeck
jakoby mimochodem uhodil h¥ebik na hlavi&ku, kdyZz pravi, Ze
anti-uméni je "v8eobecny dojem, "pocit, sdé&leni, které vvchdzi od
umélce a jde k publiku: ¥e umé&ni, které d4vd, je zdroven vice i
méné neZli se zd4 byt". To nosouvd o3idny terminus ANTI do re-
d4lnych mezi, Ale Huelsenbeckovo porovndni, nefku-1li vyrovnéhi
dadaismu s existencialismem / abychom zvolili aspiraci z nej-
ndro¢néjsich/ obstoji jen p¥i generalizaci tak obecné, Ze v me-
zich stoleti se zcela ztrdceji kontury. /Jen Tzarfiv "dadaistic=-

ky hnus" se vynofi./ Mnohem plodnéjs$i jsou Huelsenbeckovy
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hypotézy o dadaistech jako vice &i méné anarchistech, ktef{
hledaji /on ©ikd: "pochopili"/ "smysl chaosu". Jeho pfekondni
vidi Huelsenbeck v tom, demu ¥ikd."tviirdé{ iracionalita" a co se
nejsndze ilustruje na Arpovi. Ironie a cynismus jsou pak jen
prvnimi kroky k bfekonéni "existencidlniho zoufalstvi". DileZi-
ty je "zdZitsk absolutni nicoty". Tim jsme se dostali k onomu
obkruZovdni a zmfdhdni "nulového bodu", které je na celém procesu
nejsugestivn&igi. Vskutku, zd4 se, Ze Cas rozliSuje prdvé podle
tohoto m&¥itka. Proto dnes &ni Duchamp tak vysoko, proto vlddne .
nezmérnd udcta pfed &inem Hugo Balla, jenZ po hektickém dadaroce
dokd%e opustit tuto sféru - at u? proto, Ze nebyl s to vstoupit
do "prostoru nula" nebo Ze jej prekrolil. Proto stdle roste
dosah uméni Hanse Arpa, jen%Z si hraje, jenZ sni, aniZ ztrdc{
povédomi propastna. Proto tak p¥esvéd&ivé zni a lakonicky vlast-
n& definuje smysl berlinského dada Huelsenbeckovo prohldfeni:
"... miloval jsem chaos doby, zmatek, ba brutalitu a dokonce i
krutost, ale nendvidél jsem demoralizaci." Hugnet ¥ikd o konci
pafiZského dada, Ze se ospravedlnilo tim, Ze se vysmdlo samo
sob&. A pokud jde o anti-UMENT, nalézd pfesnd slova Hans Richter
ve svém pozdnim ohlédnuti urdeném Ceskému &tend¥i: "Curych byl.
velky cirkusovy stan, v némZ jsme ... pfedvddéli ducha, dobu a
sebe. PobouFenému m&&tdkovi jsme kdzali anti-uméni..." To md
proporce skute&nosti. Nebof zbyvaji a posuzuji se pfedevsim umé-
leckd dfla. Ti%t&né slovo a obraz mluvi nejautentidt&ji. Vlastni
radikalismus dadaismu tkvi v jeho duchu, v tom z4zradndém| zhola
neuvé¥itelném spojeni absolutni negace s revoltou humoru vSech
kategorii, v t&ch nesdetnych a tak protichtidnych, ale nikdy ne-
umdlévajicich konkrétnich odpovédich na nesmyslné otdzky vyvr-

hované nesmyslnou dobou. Hausmannova asambldZ Duch této doby, ta

s

umé&leckopriimyslovd hlava s méfitkem u ucha a s jinymi nepatfié-
nostmi, je jednou z takovych odpovédi{. Patf{ mezi n& i Tzara
hrajici v cury3ské kavirn& Odeon Zachy s Leninem. Odpovédi jsou
Arpovy mnohovyznamné, vdiné, nevdZné, hluboké i Zertovné "pupky".
Odpovédl jsou oviemZe i vdechnv ty vystavy, které nebyly prosté

p¥ehl{dkou obraz® a soch, nybrZ podnétné skanddlnimi manifesta-
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cemi, a to nejen pri svém zahdjeni, nybrZ &Casto trvalymi.
Konflikt s méZtdckym ndvitd&vnikem byl p¥imo vvprovokovdn. Vy-
trZnosti "patfily k vé&ci". A myl{ se ten, kdo je povaZuje jen
za jakési pokoZkové reakce na vSechnu vdlednou zbésilost, za
byv8{ a pominutelnou "slupku" hnutf a studuje pouze "v4Zné do-
kumenty". I neobefla se historie dadaismu, zv14%t& vytvarného,
bez popisu vystav a uddlost{ s nimi spjatych. P¥i nedostatku
fotografif to byl jediny zplisob, jak vyvolat atmosféru hnut{,
jemuZ Bergsondv intuitismus, p¥evtéleny ve vitalitu totdln{ ne-
posedlosti, byl pofdd je3té bliZS{ neZ hlubinny a vé&decky freu-

dismus.

Vrafme se. Tedy nikoli jednotny styl, ny¥br¥ jak? taki
jednotny esprit. Bylo by 1ldkavé a z ducha dadaistickych reakci
disledné tomuto tvrzeni odporovat a jednotnost stylu mermomoci
doklddat. Odolejme tomuto pokufeni, které by v tomto pripadé
bylo siln& samoulelné. Pripustme vSak alespon, Ze prdvé ta abso-
lutni stylovd nejednotnost vytvd¥{ vlastn& jakysi "novy stvl":
jakysi! A jeho spole&nou osou je prdvé ten nedostatek unifikuji-
c{ stylotvornosti, nedostatek spolednych vn&jsich znakt &i aspon
vytvarnych prost¥edkd. Nedostatek, jenZ automaticky nutf hledat
jiné, méné okaté, skryt&j3{ spole&né znaky. Byla o nich u¥ ¥ed.
Dovolil jim povystoupit z p¥ftmi a zmatk® doby plilstolety odstup.
Ve dvacdtych letech je vid&t prost& nebylo. Proto mohl Karel
Teige klidné prohlafovat, Ze “"dadaistické vytvarnictv{i jako cel-
kovy zjev vyvojovy nemd toho vyznamu jako dadaistické pise-
mnictv{", Ze "Picabia jako mali{¥ nevyrovndvd se Picabiovi b&dsni-
kovi", Ze dadavytvarnictv{ "trp{ p¥{1i¥ literaturou", e "malf-
¥i-dadaisté nemajf tuZenf, co to znamend &istd plastickd préce",
Ze "dadaistické vytvarnictvi spokojuje se ur&itou karikaturou,
persifld?{ akademického um&ni, ndkdy hodn& lacinou a vZdy hodné&
literdrn{", Z%e pro dadavytvarniky "jako by nebylo kubismu, jenZ
osvobodil malf¥stvi od napodobivosti, ilustrativnosti, deskrip-
tivnosti, anekdotiénosti a uvedl je na cestu absolutnf vytvar-

nosti", Ze tedy koneckoncl "nds mohou vytvarnd dfla dadaismu
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zajimati toliko jako dokument"., Poté co Teige znovu - a prolo-
Zené - vidi "jediny klad dadaismu na vytvarném poli: vvnédlez
nového vizuelniho vtipu, anekdoty, satiry a karikatury" a vosu-
zuje zdsluhu dadaistl jako "p¥evdZné& zdpornou", kondi odsudkem
mimofddné tvrdym: "Vysmfvati se mrtvole mali¥stv{ a neusilovati
o nové tvary optického uméni je vlastn& hvenismus." - Byt
apologetem hodnot ropiranych v p¥itomnosti je docela "pfirozené
krdsné", Psdt vS8ak obrany ddvnych d&l proti jejich d4vnému zne-
uzndni je po&indn{ pon&kud podetild., Bud vyvdla dfla, nebo se
prosté zmylili jejich odsuzovatelé. Z vytvarného dadaismu jisté&
leccos vyvdlo a leccos nebylo ani vytvarng /&i femesln&/ dobré,
Termin "vyvdti" vS8ak neni zcela na mist& u praci, které zfetelné
nechtély byt uménim, nybrZ chté&ly prost& manifestovat tedku,
konec, nihil. Tady je mirou toliko &istd invence. Otodené kolo
od bicyklu pfipevnéné na stolidku, a to roku 1913, a to v Pa¥{i-
Zi, je unikdtni, neopakovatelné gesto p¥emy&lejfcfho a um&jfctho
umélce roku 1913 - v té jisté dob&, v tom jistém stavu svétového
uméni. Pisodrovd misa nazvand "poeticky" Studdnka je obdobnym
americkym aktem roku 1917, roku, kdy Spojené stdty vstoupily do
evropské vdlky. Kniry a vousy pfimalované na b&Znou barevnou
reprodukci Mony Lisy, p¥ezvanou podez¥ele na L.H.0.0.0., lze
klasifikovat jako klukovinu. JenomZe st&%{ tak udinfime, vime-1i,
Ze se tak stalo roku 1919, zihy po /tehdy/ masakru v3ech ma-
sakrii, a Ze tak ulinil umdlec, ktery suverénn& dok&zal, %e by
velmi slu3n& obstdl jako postimpresionista a jako osobity ku-
bista /¢i kubofuturista/ by dokonce mohl hrdt prim, a vime-~li,
Ze &ty¥i roky poté zanechdvd po sob& obraz v podstat& tabulovy,
by¥ na skle a v prostoru, obraz, jeho sebeantiestetidt&js{ le-
genda nenf{ s to naru$it skute&nost, ¥e je v rdmci estetiky prvni
pile 20.stoleti vskutku vz&cn& krdsny. Cesta Francise Picabii,
posuzovdna z obdobnych hledisek, by ukdzala perfektnfho impresi-
onistu, jenZ v3ak jakoby mimochodem namaloval i dflo &isté
abstraktni struktury /Kaufuk/ a jenZ pak svymi maZinistickymi
obrazy vytvofril v mezfch nestylového dadaismu "tém&¥ stvl".
Rozhodné& vSak nelze prehlédnout, Ze jeho maSinistickd perioda

Skenovano pro studijni ucely



jde paralelné s "maSinismem" zcela jiného druhu: s netu$enym
rozmachem strojd na hromadné zabijeni 1id{i, To je je$té v me-
zich ironie a vysméchu. Ale George Grosz predvedl vic nez
exempldrné, totiZ neuvé¥itelnou kvalitou i kvantitou, Ze dada

se miZe stdt politickou zbrani takové rdZe, Ze slovo satira zni
krotce. Ale ani uméni Hanse Arpa, svou absolutni vytvarnou &isto-
tou vZdy chépané jakoby mimo &as, nepfetalo pupedni #Rfru s do-
bou. Latentnf obld figurativnost jeho praci je na pozad{ vdlky

i povdleéné mizérie vZdy znamenim humanizace, apelem k dlové-

¢stvi -~ 1 s jeho grotesknim klaunstvim i s jeho lyrickym snem.

Nikoli po prvé /existuje v d&jindch um&ni vibec "po prvé"?/,
ale s ohromujfici zfetelnost{ demonstruje dadaismus tendenci k
pfekracovdni mezi: mezi vytvarnymi technikami i mezi jednotli-
vymi uménimi. K tomu uZ ponoukala pQida kabaretu: slovo - pred&i-
tané, predndsenéd, vyk¥ikované, ¥vané jednotlivci &i simultdnné,
zpivané &i vSelijak komolené, songy, ale i absolutni hudba,
bytsi vyptijéend od futuristickych "h¥moti&d"; a op&t slovo -
v podobé vyzvy i v "absolutnim" tvaru, nep¥ipominajfcim Z4dny
jazyk a pfechylujicim se k hudb&; tanec ve fantastickych maskdch
i bez nich; ve¥ejné pfedvddéni vzniku vytvarného dila k¥fdou na
tabuli - sotva nalrtnutd kresba je hned smazdvdna; manifesty
vedle skecll, v nichZ "hrajf{" sami auto¥i a kteréd jsou spoluurdo-
vdny, spolureZirovdny vytrZnostmi publika; které¥to vibec je
z4mérné i nezdmérnd stdle vic vplétdno do akce, takZe pojem
rampy mizf{; pokusy o kinetické um&ni; pokusy o plastiku &i ar-
chitekturu, kterd by ve svych bezfunk&nich labyrintech skryva-
la kvintesenci véku... V bezb¥ehych proudech programové nespou-
taného hnutf, ve "zméti ismi" /pro& ne?/ nalézdme viak p¥esto
nejednu dvojpélovost. Nejtradovandjsi je d&leni na k¥fdlo hl&-
sajic{ i realizujfc{ permanentnf bo¥ivost a na k¥fdlo usiluji-
ci{ o vybfednut{ z chaosu a o n&jaky ¥4d. Tak se dostdvajf vedle
sebe t¥eba Tzara s Picabiou a proti nim stoji{ Breton a berlinst{
komunistidtf dadaisté, zejména Heartfield a Grosz. Jako vZdy:

.

rozpor zplsobuje napéti. Napéti je dftkazem Z%ivotnosti. Nebo
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jinak: na jednom polu jsou ti, kte¥f chté&j{ jakkoli /bojovné,
provokaci/ zasahovat do vefejného déni a plisobit tak na masy
/Tzara a Grosz napf./, na druhém ti, kte¥i nechté&ji nic neZli
uméni, i kdyZ to nékdy popiraji. Na nejzaz8im k¥idle této ten-
dence Jjsou pfedstavitelé téméf¥ &ife abstraktniho dadaismu, od
nichZ vede spojeni ke konstruktivismu, k Bauhausu. N&kdy se tvr-~
divd, %e jsou p¥ifa¥ovdnl ke hnuti vicemén& ndhodou; jen proto,
Ze byli tam a tam a znali se s tfm a tim. To se tykd Eggelinga,
Taeuberové, Richtra, Janca ... Ale ani to nenf zcela pfesné.
Janco nap¥. neni jenom autorem abstraktnich reliefll, nybrZ i
masek pro cury$skd vystoupeni, plakdtd, karikatur a "vyzdoby
sd14", Taeuberovd nejen p¥esouvala Arpovy a svoje abstraktni
kompozice technikou vySivek do oblasti jemné ironie, ale byla

s pomoci{ ostatnich Labanovych tane&nic choreografkou a prvni
"balerinou" cury3skych dadamanifestacf. Kromé& tocho navrhla lout-
ky i scénu pro loutkové uvedeni Gozziho Krdle Jelena a uvedla
tim v pohyb celé loutkd¥ské hnuti v Curychu. 2v14§t& se to pro-
jevilo na loutkdch Otto Moracha, které - jak pravi dosud jen
Ustni poddni -~ slouZily za inspiraci Emmy Henningsové pro jeji
loutky, které jsou dnes ztraceny. TakZe "hvé&zda kabaretu Voltai-
te&"™ se patrné& neuplatnila jen jako zpévalka a recitdtorka a
bdsnitka, ale i jako vytvarnice! P¥ekrafovdni mezi se stalo
pfimo leitmotivem jedné z pa¥iZ¥skych expozic kde provokativnf
objekty i "malby" vystavovali témé&¥ v8ichni literdti nat¥iZského
dada, Breton a Fraenkel nap¥fklad spolednou praci podepsanou
jmény Franton a Brekel. Nenf to rand realizace pozdé&jsiho
surrealistického "hesla" o uméni, které budou d&lat v3ichni, ale
manifestace vyvfeld z obrovské artistni vitality celého hnutf,
které obrdZi i vitalitu celého pa¥iZského um&leckého kotle.
Mnohokrdt uZ konstatovany p¥inocs dadaist® k tvopografii mezivd-
le¢ného ddobi rovnéZ neni jen dflem vytvarnikti. Jisté, typografic-
kou podobu cury8ského dada urduje Arp, v Americe, Pa¥i{%i a lec-
kde dominuje bez konkurence Picabia, v Berlin& Heartfield a Grosz
a v Hannoveru samoz¥ejmé nejdéle Schwitters. Ale neméné typogra-

ficky agilnf byli i Tzara a Eluard. Jist&, ani dadatvpografie
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nespadla s nebe, futuristicky p¥fiklad “arinettiho a Sofficiho
Jo zfejmy, jenZe zatimeco futuristicky typograf prostd& "bral z
kasy", dada drdalo témto moZnostem svitj vtip, ne-1i ¥Fiz, vyt¥{i-
bilo umeni kombinace pisma s kold¥7 a fotomontd#{, tak¥e onen
tolik postrddany styl by se moZnd nejviraznéii naSel prdveé zde.
To je puk vskutku "dada uzité"! P¥i tom dva z monumentdlnich

kniZnfich projektfl, kterd mé&ly demonstrovat dadamys$lenku i dada-

podobu v minulosti, pfitomnosti i budoucnosti a navic v nejdist-
sL mezindrodnosti - berlinské Dadaco a pariZsky Dadaglobe -

ztroskotaly prdve na pfilidnc typografické ndrofnosti, ji¥ se
nakladatelé, zprvu ochotnf, zalekli. Dadadivadlo se zdrode&nd
projevilo uZz v Curychu, ale vyrazneijsi podobv dosdhlo a% v Pa-
fi2i v pokusech Tzarcvych a v kolektivnich skeC{ich, na nich?

mel 1vi podfl Breton. O mnohych, nejen divadelnich vystounenich,
s na zdkladé popist /Casto nékolikerych/ tvrd{, Ze byly sku-
tecnym absurdnim divadlem ddvno p¥ed Ionescem a Beckettem.
Rozhodni- vS8ak to byly spontdnni ryz{ "happeninav", ddvro pred
"vynilezem" tohoto pojmu a jeho "fruktifikaci". Tedy dtvarv, kte-

ré unes spadaif "Zdnrové" pod vindtu vvtvarného uméni, ale -sou
vétsinou na rozmezi mezi divadlem, mali¥stvim vieho druhu, hud-
bou, literaturou a hyperspontdnnosti. % povvku pa¥iZzskych dada-
manifestaci nasdl mladifky tehdy Roger Vitrac podnéty, 2z nich#
pak postavil své prvni "regulérni" hry. Zvld&tni osud stinl
Ribemont a-Dessaignese, jehoZ celovecerni dadahrv se dolkalv re-
latyvnitio uzndnf aZ rnozd&ji. TyZ bisnfk a mali¥ a dramatik mohl
byt moZn4d i jednim z mdla tvircth svébvtné dadahudby /pole, na n&%
jediou zabrousil i Duchamp/. Jenom¥e prosazujfci se viidé{ osob-
nost Bretonova pry zdsadné nepf¥dla hudb&, a tak nesm&lé vokusy
zanikly ve vravé slov a v prudkosti podivand. Hudebnf "doprovod"
nafiZského dada tvori pak hlavné &lonové slavné Sestky, ale i
Stravinsky - a v jazzbandu jednou zasedl dokonce Jean Cocteau!

K hudbé se prechyluji i tzv. fénické bédsn& dadaisttl. Nejsou bez
predkl, zdd se vsak, ze star&f pokusy a stejnd i prvé experimen-—
ty Ballovy a Tzarovy se odehrdvaly p¥ece jen jakobv na syntaktic-
kém a lexikdlnfm plidorysu toho kterého jazvka: vznik4 jakési

stenografické "némecké esperanto" nebo rumunsko-francouzski
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"Sernodskd poezie". V odtrZen{ od urditého jazykového systému

el nejddle Hausmann, jeho# "bdsen-plakdt" fmsbwtdzaupggiv-...™

/1918/ je pfimou inspiraci k Schwittersové Ur-sondté& /1921-32/.
Mezi ob&ma fonickymi bdsniky prob&hl jedté& po druhé svétové

vdlce ptdtelsky spor o "konsekventnosti" postupu. Hausmann to-
ti? povaZoval naroubovdni absolutni fonické poezie na konven&ni

sondtovy pldorys za "nelisté”.

Obecn& je dnes uZ ocenovdno jako pozitivum vytvarného da-
daismu objevovdni, "objevovdni", kombinovdni, k¥iZeni a miSeni
nového materidlu /do slova a do pismene: jakéhokoli!/, novych
technik a postupl, Z tohoto zorného udhlu se pak toto hnuti jev{
z odstupu jako most mezi vymoZenostmi kubismu a futurismu na
jedné stran€ a mezi surrealismem a jeho chvosty na strané& druhé
Nikoli tedy uZ kubistické "papiers collés", nrezentujici se jen
kvili své neobvyklé struktufe, ale fotomontdZ berlinského rdzu,
kubizujicf méstské krajiny a tvdf¥e a figury se sklonem k sar-
kasmu a satiYe, nebo kold? /ernstovskd, hausmannovskd, hdchov~
skd.../ jsou dnes kanonizované technikv. Pro vSelijak montované
objekty nalézali dadaisté provokativni &i mysteridzni ndzvv
/4 la fatagaga/ nebo mluvili prost& o reliéfu: dnes spadaji
spife pod Sirokou vin&tu asambldZe., Duchampfiv termin ready-made
/¢isté &i opravené, "vylepSené" atd./ se pfece jen nikdo neodva
Zuje plagovat - asté&ji se mluvi o objektech, aniZ se pfesné
rozliduje akt pouhého jeho nalezeni ¢i dopracovdni. Rayografie
schadografie se zahrnujf vod pojem kombinovanvch fotografickych
technik. Merz-stavba se stala pravzorem pro prostorové plastiky
/environments/ ¢i "architektonické" pokusy. Duchampovy “"roto-
reliefy" stojf{ na poldtku op-artu., V Dadesétich letech se neo-
dadaistické hnutf znalo otevi«<né& ke svym pfedkdim, ani% pfineslo
kromé nuanci nuanci novy zdsadni objev &i pohled. Toté% platf p
pop-art, ktery v8ak p¥ece jen 7 etelnéji souvisi se surrealisti
kym gestem a postojem. Afkoliv dotvk dadaismu s filmem /abhs-
traktnim a hranym/ a tancem byl jen letmy, pfesto se zd4, Ze
stopy po tom zidstaly nejen v "d&jindch". Nemi-1li tedy dada pre-
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historii, md rozhodné posthistorii. Sledovdni jeho podn&th do
v8ech zd&kouti a zdhybd soufasného vytvarného uméni se nadtésty
vymykd této prdci. Stranou z4jmu ponechme konedn& i zmin&né ui
prioritni spory, které zadaly propukat u¥ v Pa¥i?i 1921 a vrcho-
lily v padesdtych letech prudkymi Fevnivostmi o prvenstv{i objevu
fotomontd%e, fonické bdsné atd., aniZ se bral v podet fakt, e
mnohé vskutku vznikd v téZe dobé nezdvisle na sob&. Ani samotny
"objev" slova DADA neni bez problémil. Arp jmenoval se zfetelnd&
dadaistickym gestem jako vyndlezce Tzaru, Huelsenbeck si v3ak
osobuje tyZ objev a uvddi za své&dka Balla. Nebylo by vlastné
vpravdé dadaistické, kdybychom tento objev n¥ipsali Arpovi a
Ballovi?z...

Fdma pravi, Ze dadaistickym vytvarn{klm nezdleelo na
trvanlivosti jejich vytvort. Jako Morgensternovi hrdinové by
byli nejradé&ji modelovali sochy z pefin nebo ze sn&hu. Duchampo-
va reprodukce kniraté Mony Lisy nebo Man Rayova Zehlidka se
¢trndcti pfiletovanymi p¥ipindlky jsou objekty kymkoli snadno
imitovatelné, Neopakovatelné je gesto jejich nalezeni v tu a
nejinou chvili. V pravy &as. Jist&%e, spousta vé&cf vzala za své.
Ale pfesto nds dnes naplnuje podivem, kolik d&l nakonec se za-
chovalo a v jak dobrém stavu. Schwittersovv smetiStni asambldZe
stdle pevné drz{ pohromad® a jeho kold%e, poslepované z papiro-
vych odst¥izkd v3eho druhu, nic neztratily na souh¥e barevnych
valérli. Arpovy dfevéné reliefy jsou jako z mramoru. Ani sddro-
vym reliefdm Jancovym, bilym i polychromnim ,» Pry ¢as neubliZil:
coZ je u tohoto materidlu maly zdzrak. Zd4 se tedy, Ze ti, kte¥f
uméni bofili, znali vyte&né jeho zdkony. Ostatnd i nejdiisledn&jif
z nich, Duchamp, vytvofril svym asketickym antiestetismem vlast-
né p¥isny styl, svého druhu purismus. Zkrdtka uméni p¥ednim
vchodem halasné& vyhozené se zadnimi vrdtky potichoulku vracelo
zpdtky. Umélecky prapud si svym samopohybem vynutil své. iZeme
s timto faktem klidn& srovndvat destruktivni absolutismus nékte-
rych prohldSeni /Tzara: "...nap¥{&té& chceme srdt v rtiznych bar-

vdch"/. Pf¥edné v nich neni jednoty /opakuime znovu, ¥e to je
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jeden z mdla spolednych jmenovatelll/, za druhé jde vlastni

tvird{ praxe jinudy. Plvabny paradox: ver$e Richarda Huelsen-
becka, jenZ nejvehementnéji teoreticky potiral expresionismus,
musime dnes chdpat - at chceme &i nechceme - jako tistrojnou
souddst némeckého expresionismu a skrze né tedy literdrni pro-
dukci némeckych dadaistl jako jakousi dadaodzu v expresionis-
tickém desitilet{ 1910-20. To ovSem neplat! pausdlné pro vvtvar-
nou produkci. PravdaZe, Grosz je spi$ expresionista, jeho satira
by v8ak byla bez dadainjekce zlstala hodné bezzubd. Dix patfi k
dada jen stfipkem, k expresionismu ostatné také ne zcela. 2
ostatnich uZz jen Schwitters by se dal bezbolestné umistit pod
expresionismus &i aspon expresivnost, jisté&¥e abstraktni. Jiné

z autentickych dadapraci figuruji jako zdkladni dila ndsleduji-
cich hnuti: surrealismu i /8iroce Fedeno/ abstraktivismu, Tak
Arp se stal, aniZ se brdnil, klasikem obou téchto protichddnych
hnuti, Existuje i naivistickd tendence uvnit?¥ dadaismu. Nezté-
lesfiuje ji Grosz, nebof pfes jeho viely vztah k détské a zdchod-
kové kresbé& je jeho &dra vidy a v3ude p¥{li¥ suverénni, nybri
Otto Dix, jehoZ spojeni s berlinskymi dadaisty je jen epizodické.
Zv148té nékolik jeho ndmo¥nickych obraztl je prototypem “"fantas-
tického nadkycée". Zdliba nro bizarni detail se tu snoubi s por-
nografifi a v8e se serviruje s vyvalenyma olima malivkdie, nad
nimZ mdvd perutémi andél Inspirace. V némecké noezii pfedvedl
obdobné vyjevy Joachim Ringelnatz, jehoZ ndmo¥nik Kuttel Daddeldu
jako by vysko&¢il z Dixovych obrazli. Naivismus svého druhu re-
prezentuji i cykly Schwittersovych banalit i jeho i-bdsné nebo
i-kresby. Schwitters p¥istupoval ke skutecCnosti asto s otevie-
nou ndrudf nedélnfho mali¥e a dochdzel ke svym vv¥sledkiim mimodék.
Vytvarny um, neustdle t¥ibeny komponovdnim koldzi, i "koexisten-
ce" s konstruktivisty v druhé plili dvacdtych let tyto rysv t ¥,
by¥ ne stonrocentnd, utlumily. Je paradoxem, jednim z paradoxfl
pfizna&nych pro tento smér, Ze dada proti viem logickym pfedpo-
kladlim vytvo¥ilo i ¥*adu monumentdlnich - skoro u? mytickych! -~
vytvarnych prac{. A je neméné& p¥iznaliné, Ze se z nich zachovalo

jen dilo notoricky prohlaSované za nedokondené, adkoliv je re-
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lativneé hotové: Duchampovo Velké sklo. Je to vvtvor stejné
mnohovyznamny jako celé hnuti, adkoliv je do ného vloZeno ma-
ximum diimyslu. Nakonec je - zdd se - rozhodujicf, Ze je to
sklo: divdk se v ném mife vid&t jako v zrcadle a zdroven vidf

i skrze né, vidi pozadi, okoli. MfiZe byt vzorn&js{ "syntéza"?
Monumentdlnim rozb&hem byla asi i nezachovand Arpova a Richte-
rova kulisa jedné z curys$skych dadademonstraci, onen "nekonedny"
pry pds okurkovitych tvard, monumentdlni byly i "svitky"
Eggelingovy. Za vdlky vzala za své i Arpova /a Doesburgova a
Taeuberové/ vyzdoba 3trasburské Aubette: pfeSly tam v obrovskych
rozmérech typické Arpovy kniraté dadahlavy i dadapupky, najm&
"vychdzejfc{ pupek". K plastice a p¥es ni k fantaskn{ archi-
tektu¥e mifily Schwittersovy Merz-stavby. Mbdhly to byt pravé
"pomniky" hnuti, zv14st& prvn{ z nich se svymi postupnd mizeji-
cini a piesto aspon v legend& stdle piitomnymi “"slujemi". Prdvé
ve srovndni s intelektudlnim sarkasmem Velkého skla vystupuji tu
rysy Schwittersova naivismu. Baaderova monumentdlni dadaistickd

architektura Plasto-Dio-Dada-Drama z Berlina ztistdvd dodnes v

tajuplném prisvitu b¥eskné mystifikace.

Ale pro¢ ne? VSechny ty dadaakce a dadarealizace i dadane-
realizace jsou koneckoncl jen sledem variaci a permutaci na téma,
které precizoval pan Aa antifilosof Tristan Tzara v jednom ze

svych manifesti:

a je3té jednou pfichdzim abych zase zadal

a vy v8ichni jste idioti

a k1{& autokleptomana funguje jenom na soumradny olej

na ka?dém uzlu kazdého stroje je nos novorozendte

a my vSichni jsme idioti

a velmi podezfelf z nové formy inteligence a z nové formy
logiky podle nds samych

coZ neni vibec Dada

a vy se ddvdte uchvdtit Aaismem

a v8ichni jste idioti
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flastry

s alkoholem olidténého spdnku
obvazy

a idioti

panny

/ pfeklad Zdenka Lorence/

To by bylo i vhodné motto k resumovdni. Ale jaképnak jesté&
dlouhé rozumovdni, kdyZ dadavyk¥iky - kdvsi tak senzadni - se
dnes proménily v historické dokumenty propirané v disertacich.
Jaképak je3t& progndzv, kdy¥ z dadandlezl stdle tyjf tisfce
rozmé&lrnovateld - - - &fmZ nenf Fedeno, fe v prubéhu kombinaci
dalsfich kombinaci nevznikne t¥eba i jednotny styl konce tohoto
stoletf.

Co my vime?

Vime véak, Ze Schwittersovy obrazy a kold¥e, poslepované
z ndhodnych ndlezli, vyrobené z odpadového materidlu, jen je3téd
rostou do krdsy a vytvdf¥eji "Skolu", Vime, ¥e Duchamp, jen% je-
diny stanul na "bodu -nula" /Malevi& rovn&%, ale odjinud a jinam/,
byl dadamyslitel sine qua non. Ze Picabia, jen? se nulovému bodu
pfiblfZil na dosah, byl nednavny dadaprovokatér. Ye Tzara byl
dadaorganizdtor, bez n&ho¥ by moZnd nebylo, co byvlo. %e dadasof
Hausmann byl aZ doposledka veliky dadaosten. Ze Ernst oteviel
svymi zddnlivymi Zertiky vrata doko¥dn poezii. %e Arp byl stejné
tak dadasnivec jako dadaklaun. %e .,. Zkrdtka: vSe se témto ra-
dikdlnim bo¥itellim pod rukama m&nilo v uméni, af cht&li &i ne-
cht&li. A oni - s Usm&vem, laskav&, chyt¥e, s chechtotem, hnévi-
vé, nezdfastnén&, brutdlné, naivné, s velkymi gesty, mimochodem,
na truc, soustf¥edéné, v tranzu, ironicky nebo bezd&&n& - oni

nakonec vSichni .chté&li.

Je to pordzka? SpiSe byl prosté& opsdn kruh.
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PORTRETY

HANS ARP /1887, 3Strasburk - 1966, Basilej/

Arp. ARP. PouZijme "Schwittersovy metodv" a jmdno, kterd
zni stejné tak jako magické zaklinadlo i jako znalka seridzni
firmy, otolme: ARPé—?PRA. Skrze h¥f&ku, tedy &istd arpovskv,
jsme tu rdzem u podstaty jeho um&ni, u jeho - arpovského -
dadaismu, ktery si nalezl jesté pfed zrodem hnut{ a ktery prakti-
koval po cely Zivot. Arpovo PRA znamend trvalé tihnuti k elemen-
tdrnim tvartm jakoby opracovanym vodou a vichrem. Kdmen a oblaka
jsou jeho kli¢ové obrazy-pojmy. Z Zivld chybi ohefii. To by bvl
pathos, to by bvla vzneSenost a obradnost, ale i agresivnost!
Arp v8ak byl vlidny, laskavy, zcela neagresivni - proto si ho
pfivlastfiovala i protichdng hnut{. Proto bvl zadob¥e s Huelsen-
beckem i Hausmannem, se Schwittersem i Bretonem, s Ernstem
Lissitzkym. Vzyval ryzi lyrismus a rvzi vytvarnost a zlstdvaier
Arpem, nikdy nepozbyl prvkil, které¢ jsou znakem dada: pracoval
hravé s ndhodou, nebral sebe ani sv&t s chmurnou vdznosti /acko-
1i veédél!/, nepromedkal Zddnou z o¥fleZitost{ nastavit komukoli
a Cemukoli grotesknf zrcadlo. Na Arpovych dadaistickych dfevé-
nych reliefech &i pomalovanych kartonech se obvykle smé&suje né-
kolik elementt®: element kvétinovy, zvifeci, vécny a clement vice
¢i méneé figurdlnf, oble figurdlnf vét3inou, tedy s vychouiskem

aktu. Ndzvy nap:ovidaji mnoho: Zena-torzo s vlnivym kloboukenm

/1916/, Kvétinové kladivo /1917/, Pta&{ maska /1918/, Vajeéné

prkno /1922/, Hora pupek kotva stiil /1926/... I 2z t&ch ndzvt uz

vysv.td inklinace k oblym pratvartm: vejce, pupek. Ale i oblak,
ptdk, oko, 8ip, list, hvézda. Figurdln&: muZ a ¥ena. Tvarovdé se
nabfz{ zp¥esnéni: klaun! A bereme-li to slovo ve v&{ véZnosti,

jiZ je hodno, tedy v rozpéti od legrace po hofkost, od hrv no
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meditaci, je Arp klaunem dadagenerace. /Ostatné klaun znamend i
jevisté - byt kabaretul!/ Uvé mimofddné frekven .ovand arpovskd
slova, dva pojmy, naznaduiji{ rozpéti, rdz, ale pfedeviim domySle-
ni pra-podstaty, arp-podstaty dadaismu: pupek a bezedno. Pold-
tek a konec,. Vytvarné se onen poddtek rovnd samoznaku, konec je
bilym pozadim grafického listu, podkladem reliefu, vzduchem,
jenz obklopuje plastiku. Filosoficky je to = nebojme se zddnlivé
nepfipadnosti tohoto zkfiZen{ - optimisticky relativismus, Ne-
bot Arpliv smich neni cerny. Ob&asnd lehkost pfekryvd i obfasné
sarkastické tony. V tomto postoji i v "pupe&ném spojenf" s p¥i-
rodou jako by Arp prejimal odkaz svého ddvného curvysského druha
Balla... Na rozdil od vét$iny dadavytvarnikl nehodlal Ar: zfejmé&
nikdy opustit Zivnou plidu uméni, nechtél vytvdret zddné anti=-
uméni ani je nechtdl ¢imkoli nahradit, eventuelné zrusit &i
"zrudit", Jeho smysl pro vytvarny ¥4d je zcela mimo¥ddnv, je mu
nrosté ddn. & odzbrojujici{ samoz¥eijmosti chépe} tj. praktikuje
Arp rovnici: umén{i =z skutelnost. Proto pozdéji matril k tém,

kdo pro "absolutné abstraktn{" umén{ razili termin: konkrétni.
Chtél odstranit individudlni rukopis a ztekl se proto olejomal-
by a odmital pfi st¥ihdn{ papiru dokonce pouZivat ntZek, vnlochy
svych reliefd barvou prosté natiral, kladl vedle sebe Cisté
barvy /a nejradéiji bilou na bilé, bez snahy o "propracovdvdni"
plochy. Pfesto byl vysledek vZdy tak individudlnf, Ze jeho tvary
vskutku 2ij{ a patf{ p¥fimo k vytvarnvm znaklm stoleti, k jeho
"pismu”. V uvZ8im slova smyslu jsou Arpovv rané dfevoryty /fesi-
ci otdzky symetrie, ale i organickéh~ "samobui ni" tvartl/ nej-
adekvdtnéijs{ grafické "doplnky" dadahnuti. Arpovo <{lo, vytvarné
i bdsnické, je podivuhodné kompaktni, naprosto origindlni a
nezaménitelnéd, Arp je prosté umélec "z milosti boZ{i", jenZ na
vysoké rovni variruje nckolik svych "vé&nych témat", aniZ se
pEi tom stdvd vlastnim epigonem: diky té "boZské jiskie”. At
kresli, ryje, st¥fhd, trhdi, feZe, hnéte, sochd, nikdy to neni

pouze "podle zdkonitos! i ndody", nybrZ vidy "nodle zdkonitosti

arpovské n ‘hody". Arpova autointerpretace relicfu Vajené prkno
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dokld4dd metodu, postup, myvSlenkovy svét, letoru, zdmér i dosah:

mé vajelné prkno se dnes jednohlasné vvchvaluije

a to ¢tyrhlasné

za prvé hlasovacim hlasem

za druhé fistulf

za t¥feti basem

a za Ctvrté hlasitym hlasem

arnovo patentované vajedné prkno je do jisté miry

. fénixem lawn-tenisu

a dobvlo srdci v3ech milovniklt sportu i vajec

zatimco d¥ive jsem podle hieratickych hodnostnfch t#¥{d

t¥1dil cukrové 1idi ve vodé&

a snéhovy ndbytek v ohni

stojim dnes v prvé fadé pred benefiénimi leviddky

s podnétnym pfinosem pfizrakem pfirudnimi n¥{udnicemi a

s dobrou pfichutf

mé vaje&né prkno u&i ted troubit plice na lesni roh

a usedavé maso stladené natrem sklouzne ondt na své misto

mé vajedné prkno nfivede pecivdla od zan¥isdhlé onanie

k lupénkové pile a od ni k vyzvdnéni

aniZ se narusi oblibeny pohvb

stane se ohnivzdorné& pozlacenym hastroZem

jenz levou rukou s levou mirou ldme lilie v civilu

co se nadarmo zkouSelo s dlouhym francouzem a malym némcem

hravé se dafi s vaje&nym nrknem

polet spoluhrd&f je neomezeny

libovolny po&et libovonnych gladidtort zahdj{ hru husim
nochodem

a voldnim ave vejceprknula arpis morituri te salutant

skupina sklddajicf se z uUcastnikll se poklddd za vité&ze

a tdhne viZdy brankou pilné Slehajic na vajecném prkné& vajidka

tak vSechnyv skupiny od a do zet v{it&zné& tdhnou brankou

paragraf t¥i

pouzivdni vajec natvrdo je unfair
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bud anebo syrovd vajic¢ka

paragraf ¢ty¥i

zvold-11i se twenty-five a plil aZ &ty¥i hodiny tak je
prestdvka na snfidani

vSichni ihned vytdhnou svd kolumbusovd vajicka

a pochutndvaji{ si na nich

to je takzvany afternoontee protoZe je to pro vSechny

zadky terno
pani zvand manda zlstdvd st&sndna na zidli aZ po
five-o-clock-tee

dderem five hra pokraduje podle paragrafu five

paragraf five

postoupi-1i né&kdo z bodu five o pét bodll musi na bod& nét

onét o five bodl nazpét
paragraf t¥indct
vyleti-1i vejce na strom a vysedi-1li se tam

pat¥{ kufe mné

PodtrZeno, sedlteno:

narodil jsem se v n¥irodé. narodil jsem se v Strasburku.
narodil jsem se v oblaku. narodil jsem se v pumpé. narodil
jsem se v pld&ti.

dada se narodilo v curychu. odedteme-1li Strasburk od

curychu zbyvd 1916

JOHANNES THEODOR BAARGELD /vlastnim jménem Alfred Grundewald/
/1892, 8t&tin - zahynul 1927 v Tyrolich/

Krdtkd kariéra kolfinského dadaisty zadind vyddvdnim komu-
nistického ¢asopisu Der Ventilator. Jinak nic neZ p¥isliby.
Mald %en. Ale vie, &eho se jeho neklidny duch za asistence ostro-

vtiprného Ernsta dotkl, md ko¢i&{ sndr talentu: sarkastické
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"zvifeci" kresby na neobvyklém podkladéd tapetovych crnamenttl

/na jedns z nich jako by zdvodici i za3lamdvani u? %vdbi pre-

chdzeli aZ v symbol "8vdbské zemé", zaStcénicovaného svéta, za-
gvdbované doby/; zminénd uZ kolektivn{ "fatagaga"; fantasticky
upravované plastiky, které avizuj{ uZ prvni surrealistické
objekty; ironické bdsnické texty, jejichz prototvpem ie uz
vlastné pseudonym Baargeld /= Bargeld = hotovdé penize/. Mnoho-
slibny mlady muZ, ktery patfi k zakladatel®m komunistickd stra-

ny v Porvni, zmird pod lavinou kdesi v tvrolskych Alndch.

OTTO DIX /1891, Gera - 1969, Hemmenhofe:/

Mali¥ groszovského typu. Dominoval na vroslulém berlins!-4m

"dadaveletrhu" 1920 svymi velkolen& odpudivvmi Vdle&ny¥mi mrzdky.

Ale to je jen dadaostrtvek mezi golfskym proudem expresionismu

a sarkastickym mofem nové vécnosti. Z4Zitky ze zdkopt prvni
svétové vdlky, ony "protokoly pekla", a bé&dnost inflaénich né&-
meckych let z ného udélalv umélce, jehoZ prdce "demaskuii hurd-
pohddky a hrdinské legendv &{tanek, Ztvavych bdsnf, nendvistnych
romdntl, pivnich Zvdst® jako sprostv 3vindl a demoluj{ ie" /Max
Herrmann-Neisse/, S agresivnim dadaismem souvisi - krom& kold-
zovych prvki "zcizujicich"” jeho cleje - svym protivdlednym vv-
hrocenim. Autoportrétni kresba z jediného anga¥ovaného dadaroku,
tj. 1920, je predélem. P¥edtim nebv! Dixfiv eros - na rozdil od
Grosze - dosud prost touhy, iluze i zdravé smvslovosti /l4ska -
byt na hrobech, kvétiny - bv¥f kolem zdkooi/, poté vSak ndsleduic
uZz jen zhnuseni, zos$klivéni, deziluze, "polvkdni ropuchy". Ta
kresba je opatfena ndpisem "AHOJ! To je DIX tzn. A+0 &aso-prcsto-
rové." Ndpis na rubu md véti{ dosah: "Budu se mstit na h¥{sich

a ctnostech svych predkd DIX." Mstil se vskutku. Sim&, z »&hoz
posléze vybujel nacismus, zachvtil u? v hnojiStnim chaosu povd-
le¢ného Némecka. A byl "zly vi&i zlému", 1jak napsal Jean Cassou.

Jestli dada, tedy - deskym terminem - dada tragickd,
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MARCEL DUCHAMP / 1887, Blainville = 1968, Neuillv u Pafize/

Nckolika genidlnimi poc¢iny rozrazil dané bariéry a roze-
viel nové prostory. V nich se usidlily a zabydlilv houfy umél-
cll, kter{ si postuvili domeckv svych kariér na rozvddén! nékoli-
ka prazdkladnich Duchampovych cbjevil., Z néknlika obrazm a objekt®
se staly principy. Neni nutno nohorSovat se nad tim, takovy ije
beh svéta 1 uméni, Je jen dobre vadét, kdo Fekl prvni slovo.

A umél hned po ném cdejit. Ve slovnicich bude s:dt: mali¥f,
bdsnik, experimentdtor, inspirdtor, sachista, praedadaista, da-
daista, surrealista. Ale také: vZdy MIMO, Vzpomene se &oku jeho

Aktu muzZe sestupujfciho se schodl. Vzromene se newvorského dada.

A predevsim bude proloZen& zaznamendn vyndlez tzv. ready-mades,
to jest bé%inych uzitkovych pfedm@&t® vvhatych z obvyklych sou-
vislosti a odzbrojivé prezentovanych jakoZto uméni. Pisodrovid
misa nazvand Studdnka se stala klasickym p¥ikladem. Zaznamenejme

jesté Duchamptv Prirudni kuf¥ik /1941-42/, priifez celym dilem:

68 reprodukci Cernobilych i barevnych, 4 zmensend ready-mades

a celuloidovd reprodukce Velkého skla. Jeho Zeleny kufifk /1958/
obsahuje reprodukce 93 fotografickvch, kreslenvch a rukopisnych
dokumentfi o vzniku Velkého skla. Véda i velkolepnd mystifikace
nardz, Marcel Duchamp s nabroufenou ironif, s neochabujic{i, le&
lakonickou kousavosti popiral uméni, zvl14s$té "to své". Vyrdzel
okna "chrdml uméni", pordZel modly a pozurdZel p¥i tom jejich
tvirce, aniZ pozbyl jejich idcty. Sel PROTI, Zel ZA. Tudil vdak
asi, Ze nejstar${ z pohybil, ten ritudlnf, je kruhovyv. A proto
posléze s uStépalnou shovivavosti p¥ihliZel tomu, jak byl opé&t

navrdcen uméni. Té nejskutedn&jd{i avantgardé& XX.stoletf.
Nékolik jeho "pokynt":

Precizovat ready-mades

A
Promitnout se do n&jakého budouciho okam¥iku /den,datum,minuta/;

to znamend "zapsat ready-mades". Pak je mfiZeme hledat /s jakymi-
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koli prtitahy/. - DlleZity je tedy tento horologismus, to n&hlé,
jako Fel& prednesend prileZitostnd o Zemkoli libovolném, ale v
ur&itou hodinu, Je to druh schiizky. - To datum, tu hodinu, tu
minutu musime oviem zapsat na readv-made jako zprdvu. - I exem-—

pldrnf strdnka ready-made.

Recipro&ni ready-made

PouZit Rembrandta jako Zehliciho prkna.

Tirelico /neboli konzervy/

Zhotovit ready-made ze sk¥iné, v niZ je zavieno néco, co podle

zvuku nelze rozeznat, a sk¥fn zaletovat. - Ud&lat nemocny obhraz
neboli choré readv-made. - Proddvat coby ready-made kleSté z
ledu. - Ro&ni polet ready-mades omezovat /?/.

VIKING EGGELING /1880, Lund -~ 1925, Berlin/

Jakou hrou ndhody se tento p¥fsny, a% asketicky 8vid tadi
k rozvernym dadaistim? Jen proto, Ze ho osud zavdl do Curvchu,
kde svou vdZnou houZevnatosti doplhoval "rejst¥fk"? Nejen. Sto-
ji{ sice na vyjime&ném k¥fdle krajn{ dada-abstrakce, poslusSen oso-
bité pojatych hudebnévytvarnych zdkontl, ale teprve po shlédnuti
jeho abstraktnich svitkl vyniknou dadaprvky jeho Horizontdlné-
vertikdlni m¥e &i Diagondlni svmfonie. Ty svitkv jsou totiZ tak

monumentdlni, e sledovdni jejich obrazového pisma, jejich taj-
ného sd&leni, a? kamsi za zdst&ny /tfeba i neijsouci/ se mén{i v
mysteriézn{ dobrodruZstv{ netufenych prom&n. Jeho "hieroglyftm"
neni ciz{ an{ strohy sarkasmus beze stopy usm&vu. Jeho kresebny
Materidl ke Generdlnimu basu mali¥stv{i /1918/ je vak u¥ Zisté

dada ve smyslu Duchampovych pozndmek k Velkému sklu. Pripustme

viak: miZe to byt i dada bezd&Zné ... S jinymi dadaisty, zvld4sté
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s Richterem, poji Eggelinga zdjem o tzv, absolutnf film. Zjev
dctyhodné dlislednosti.

MAX ERNST /1891, Brihl u Kolina nad R¥nem - 1975, Pa¥{3/

Ve svych Paramytech, drobném cyklu kol4{ opatfenych né-
meckymi texty, které se tvd¥{ jako vzorové "ndvody", jak takovd
a podobnd vytvarnd dila interpretovat, je bdsen s ironickym

ndzvem Zivot nrdiny:

neunavné Splouchd cesta %ivota

pevninou a mumld nesmysly

neobvykle troubi roh Zivota

v zemi hrdint 14sky k bli¥nimu

vytrvale dupe obraz Z%ivota
proniknutelnymi podhoubimi

pramatefstvi

hrdina Cekd povedené v drdténé kosili

a prijimd za své vzorné dité

a ono radostn& hvizd4

v pralese

/PreloZil Dalibor Kozel/

ACkoliv bdsen vznikla pfinejmenZim t¥icet let po Ernstové ko-
linském a krati&ko i pa¥iZském dadadobrodruzstvi, vvpovidd o .
tom, Ze duch dada zfistal Ernstovi vlastni a e je tudiZ patrné

i obsaZen v prizvisku nejvétifho surrealistického malf¥e epochy,

jimZ je Ernst tak zhusta obdafovdn. I do t&chto nékolika ver&h

.
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zaznivd lesni rol. némeckého romantismu smiseny s onim porynskym
elementem hravosti, ktery je vlastni stejné& tak Apcllinairovi
jako treba Heineru a jemuz vdédi za mnohd kouzla uméni némeckd

i francouzské., Pomineme-1li kolektivni Zert zvany fatagaga, fe
Ernst své dadaérv pfedevéim vyndlezcem koldZe. Z tohoto princinu
vvchdz{ pak ‘eho malba dvacdt’ch let. 'z tam se Lrrst potykd

s myty /to 3 st "vymvilenymi vvklady o »n¥i¢innosti urcit-ho

jevu nebo vé:-i"/, a to v rozpetl od "myru svdé dobv" po "mytis
vreratdlni”, Zvlisté virazné se to nrojevuije na obravech Slon

Co.ebes /1921/, kde mafinisticke rvsy nesou zjevnou protivdlec-

rnou tendenci, Oiuipus Rex /1921 - ne nadarmoe Ernstovi ordteld
Breton a Eluard v té dopbé zajeli z Tvrol do Vidné jen proto,

aby navstivi.i Sigmund: Freuda!/ a Na schfizce prdtel /19227,

skupinovém portrétu, ktery je stejné tak dadaistickyn epilogem
jako vstupnim obrazem surrealismu. Mezi Ernstovimi prdtcli, z
nichZ prevlddaji literdti, tu stoji a sedi i Raf“»el),Chirico a

- Dostojevskij. Ernst dokonce sedf na kliné tol.oto "wraesurrea-
listy"! 2 mali¥d je tu jinak jer Baaraeld /vzpominka na Kolin!/
a vérny celorivotai pritel Arp. I potéd v8ak jesté vznikd korkové
a sddroveé Mésto Dada /1223-24/, navazuiic{ na obdobne feseny,
ale masinisticky nojaty obraz Plactivd pistalka, kterd Fikd tik-

tak /1920/, ktery stoji na potdtku pozdéjsich Ernstovych "lesf",
zatimco obraz Svatd Cecilie neboli Neviditelny klavir /1923/ lze

ozratit za "dadaizujic{i" pro prvky, léme fefeno: pro Zivel mnoho-
vrstevnatého mystifikdtorstvi, které pfimo podnicuti- k inter-
pretaéni horedce, zchlazované vsak v nravou chvili sprchou sar~-
kasmu. P¥imo ostentativné kol.i¥ovou technikou je namalovdn obraz

Pieta neboli Revoluce Noc /1923/, na némz kled¢ici chiricovsky

muZz s bufinkou chovd v ndru¢i Maxe Ernsta v kresebné nlo%ném
Sedobildm provedeni s Cervenymi xalhotami. Rvzi duch dada se

projevuje i velmi pozdné& na obrazu Panna Maria vvpldcejici Je-

z1ska pfed tfemi svédky: André Bretonem, Paulem Eluardem a ma-

l{fem /1928/, Nemylme se: tady se nic nedeﬁytizuje. Tato ochaio-

vacskd, led stdle médn&jéf{ vdSen neni Exnstovi ddna. Jeho n¥fstun
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je pifstupem PARA., Tedy: mimo a vedle. Tam se snd%{ jeho Zero-
svitné romantickd mysteridznost s ostrym reflektorem jeho inte-
lektudlni ironie. Tam m& zdklady &i spiSe kofeny i jeho ojedi-
néle neuniformn{ postaveni v um&ni tohoto v&ku. Paramyticky
posun je zdrukou trvanlivosti jeho dila, jimZ¥ prochdzi Ariadnina
nit poezie. Doba plvne nad Ernstovymi obrazy a koldZemi jako
vécnd oblaka nad zem{ &i voda v pramenech. D&jiny jsou tu - ba-

rokné mdlem - rovny polasi.

JEFIM GOLYSCHEFF /1897, Cherson - 1970, Pa¥{i%/

Na pocdtku prokleté malf¥ské kariéry tohoto z&zra&ného
hudebniho ditéte a pozd&jsfho inZenyra chemie stoji bezprostted-
ni impuls Kandinského. Do d&jin modernf{ hudby patrn& vejde jeho
dodekafonické Trio z roku 1914, jeho Antisymfonie provedend na
tfetim berlinském dadasoaré a snad i pov&st o jeho opernich
/"oratornich"?/ pokusech. Vstup do d&jin modernfho malf{¥stvy byl
Golyscheffovi dlouho zatarasen ztrdtou a znifenim tém&¥ v&tiiny
praci: velkd retrospektiva chystand na rok 1933 padla vplen na-
cisttim, ZeR ndsledujfcfho pétiletf pohltila Spanélskd oblanskd
vdlka. Teprve v roce 1965 je identifikovdn v S%o Paolo. Jeho
pozdni obrazy jsou jakoby vzpominky na ztracenou tvorbu. Ladi-
slav Novdk mluvi o "divoce rozvi¥ené &i zase tklivé, ale vidy
vdsnivé hudbé&, komponované z tvarh a barev". N&kolik mdlo zacho-
vanych dadaistickych praci{ naznaduje osobnost kleeovského rasenf
s darem vyvdZené vytvarné variability. Vnit¥n{ zdzem{, jemu?
nechybéla schopﬁost vytvdfeni leptavych "zvifecich strojki",

bylo nevydolovatelné,

GEORGE GROSZ /1893, Berlin - 1959, Berlfin/

Nad kresbami a grafickymi cykly Georga Grosze se mluvivd
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o vlivech futurismu /pohyb v pevné siti kompozice/ a kubismu
/kulisy domd a ulic, tvdFe, kliny/, o amerikanismu jako vidin&

i vyzndni, o socidlné satirické b¥itkosti jako cfli... Ale

snad i Chiricovy stiny neviditelnych "metafvzickych' soch jako by
sem nékdy dosahovaly. Pomij{ se vZak jedna inspirace, kterd z
odstupu let vystupuje zpod ndnosu um&leckové&dnich floskulf jako
staré ndnisy a mallvky na zdech, ddvno n&kolikandsobné& pret¥end,
ale vystavené dlouholetému ptisobeni dedfti, mrazu a Zervencového
slunce: détské, pfedevsim vSak anonymni z4chodkové kresby, ve
sp&chu &értané, pak stirané i doplnované "kolektivn{ praci" ma-
niakd i Zertyfd. Jako by nestydat® odhalovad&sky Grosz mé&l o&i,
které nevidi Saty, uvddi v pohyb promenddy lidského bdbelu vidy
s vyrazné prokreslenymi pohlavnimi znaky. Jeho hyperbolic'd
obscénnost nevdhd pfedvddét Zeny v nejnechutn&jiich postojich a
vzdcnosti jsou u jeho muZskych postav ty, u nichZ bv aspoh nd-
znakem nevymodeloval v rozkroku “"typicky muZské" vzdutiny.
Statistika zadk®, prstt a klind by dokdzala tak vysokou frekvenci,
Ze umélecky historik by a% zavdhal... Je to jen anti-éros, jak
se tvrdivd, zatimco sexus je naopak rozbujely do hypermaxima?
ProhliZejme ty kresby podrobn& jednu po druhé: je to - zd4 se -
také anti-sexus, a to tak silny, ¥e nemtiZe byt ¥ed o n&jakém
zo8klivénf{, nybr? o bezmezné vili vid&t rub, ba p¥fmo o intenzi-
té podobenstvi, Ceho? Odkud pramenic{i a kam mi¥fcf? Pominuvse
nabizejici se freudovské /to jest oidipovské/ dvahy o traumatu,
které si mlady Grosz patrn& proZil, kdvZ vidal svou ovdovdlou
matku jako vl4dkyni i otrokyni dr&%danského distojnického kasina,
dochdzime k dobé a mistu. Doba jeho nejtrvaleij$fch kreseb je
dosti presné vymezena: 1915-1923., Tedy prvni svétovd vdlka a
zb&sily "Nachkrieg" s infernem inflace. Misto: Némecko a u%eiji
Berlin. Groszovo misto na samostatném pomez{ expresionismu a
plltuctu jinych ismdl vyrazn& doklddajf jeho nemnohé bisnické
texty z doby pfed ndstupem berlinského dada, tedy z roku 1917.
Jeho podhoubi tu vystupuje zvl143¥ z¥eteln&, konfrontujeme-1li
verSe s kresbami z téZe doby:
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Ach kfiklavy své&te, lunaparku,
Blahoslaveny kabinete abnormalit,
Dej pozor! Tady p¥ichdz! G r o s z ,
Nejsmutnéjsi &love&k v Evropé,
"Fenomendlni{ truchlivec",

Bufinku v zdtylku,

7Z4dny schlfiply pes!!!

Cernogské songy v lebce,

Pestry jak hyacintov4 pole

Nebo turbulentni{ rychlovlaky
Rachotfc{ pfes ¥indivé mosty -
Tane¢nik ragtimu,

U ty&kového plotu s davem dekajfct
Na Rob. E. Leea.

Horido!

Pfi vousu naduditele Wotana =
Odpoledne okrdSlené kloaky,
Pfemalovand hniloba,

Parfémovany smrad -

Grosz t o veétitidi,
Parbleu! Je tady citit pedené déti.

Svéty! Z4ry!

Vy vrdvoravé, motajic! se domv!!!
Cake-walk na obzoru!

Vy ¢erno$ské melodie

Libezné jak Elliny modré o&i - -
Svéty, proudy, svétadily!

Austrdlie, slunnd zemé!

Afriko s temnymi pra-pra-pralesy,
Ameriky s kulturou -expresnich vlakt,

Svéty - j& voldm, Fvul!!
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vzbudte se, bledé tvd¥e nahrbenéd iuctou!!!

Vy &ubli synové, materialisti,

ChleboZrouti, masoZrouti - vegetaridni!!

Naduditeléd, Yeznidti tovary$i, obchodnici s déviaty!
-~ Vy lumpi!t!!

Pomnéte: md duSe je stard dva tisice let!

{1y Triumf !¢

BGh, syn, otec = Akciovd spole&nost.

Brutdln{ vztek Georga Grosze, ktery po roce 1918 provukl
v cyklech, pro néZ slovo sarkasmus je slaloufkou ndhraZkou,
pramenf v nesplnéné nadéji. MoZnost revoluéniho uspofdddni obec-
nych véci byla v Némecku na dosah. Ztroskotdni a pak pozvolné
vsakovdni do pisku rezignace pocifoval tento navenek otrly a
bezohledny malf{¥ tak jit¥iv®, %e musilo vzniknout prédvé toto vi-
déni svéta. Dadaprotest se tu vtélil do uméni, které postupovalo
na Sesterych frontdch: proti vyvkoFfistovdni, tedy i proti vi{
lidské bid&; proti baftipdnim a vlddchm tovdren, jimZ tato bida
nic nenf, ktetf vZak denné& sklonuji slovo vlast; proti nej-
vliastnéjsim strijclm vdlek; proti hyd¥e militarismu ve vSech
podobdch; proti vlastni némecké zemi, kterd zplodila pruddctvi
jako dokonaly byrokratickomilitaristicky hybrid; proti dobé vii-
bec, kterd je s to snést ve svém 1ané takovdto zvérstva. Radi=-
kdlnost protestu je bezmeznd. V3e, co Grosz nakreslil pozdéji,
je p¥inejlep&im doznivdni &i vzpominka. To nejlepdi se kryje s
kulminaénimi lety dadaismu a pfestoZe si to miize p¥isvojit
stejné tak expresionismus jako socidlni uméni, -dolala dadaspja-
tost v pribéhu let nejpevnéji, Nikoli ovSemZPe ve smyvslu domysle-
ni, nybrZ jednordzové razance uderu, FotomontdZ? i kombinovan&jsi
techniky, v nichZ Grosz mohl byt stejnym mistrem jako Heartfield
a Hausmann, i pokuSeni barvy, kde je perspektivnost spornéjsi,
zlstaly epizodami. Dadaco nevvilo... /vitézila &4ra, groszovskd

¢dra, kterd md v déjindch uméni 20.véku stejné vyznamné misto
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jako - zcela jind ovdéem - &dra kleeovskd.

RAOUL HAUSMANN /1886, viden - 1971, Limoges/

"Straglivy R.H.", muZ mnoha profes{, mocného temperamentu
i nednavné bojovnosti, byl uZ milem zapomenut. Vyplavila ho
koncem padesdtych let vlna neodadaismu. Vy%lo najevo, ¥e byl
jednim z pohlavdrt berlinské dadaistické skupinv, "Feditelem"
revue Der Dada, jednim z povéstné &tvefice "straSiivych H"
/Hausmann, Huelsenbeck, Heartfield, Herzfelde/ a p¥izvisken
"dadasof". Zasdhl orvotnimi podnéty do mnoha oblast{ uméni /ale
i védy/,je to jeden z mdla skutednv¥ch Velikych Inicidtori.
Jist&Ze, lze mu ledacos vytknout. Ze p#fli% neklidn& odskakoval
od jedné véci k druhé. %e neslynul systematidnosti ani sné-
genlivostf. %e se zajimal o pFfli% mnoho p¥flis odlehlych obort...
Ale na druhé stran& je stdle zjevndjif, ¥e nav¥fklad bez Haus-
mannova "postréeni" by fotomontgze Heartfieldovy a Groszovy a
Héchové asi nevypadaly tak, jak vyvadaji. Ze bez Hausmannovych
fonickych b&snf by nebylo Schwittersovy "Ur-sondty". %e bez
jeho Optofdnické bdsné by lettristd nemdli vychodisko... Zkrdtka

- jak piSe Hans Richter - %e "mnoz{ ¥ijf{ z toho, co vytvo¥il on,

a sklfzej{ drodu tam, kde on nesklidil ani halé¥, dolar &i frank."
- Kubismus a zv145té expresionismus jeho zaddtkd z¥eteln& pro-
rdz{ i Hausmannovymi dadaistickymi projevy: tvdfe jeho koldzf
vétSinou k¥ilf, ba ¥vou; utkvivaji témdF v k¥e&i, odhalujf chrup,
jazyk. Bohaté& odstinovany k¥ik je i stavivem jeho fénickych

bdsni a je fixovdn ve vyrazné podob& optofdnické. Letmo, jakoby
malflkem, se Hausmann dotkl i geometrizujici abstrakce. Nad jeho
koldZemi padl i termin "satiricky surrealismus", Persifluje ma-
Sinisticky element jinak ne%li Picabia &i Duchamp: vZdy v bez-

prostfedni kombinaci s lidskymi postavami a tvd¥emi. Jeho dada-
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hlava /Duch této doby, 1919/by mohla stdt na poddtku nekonecéné
série asambl4Zi tohoto druhu, Hausmann tu prédci pfenechal jinym
a Sel za novym nezndmem. - Podobné jako u Arpa, Picabii, Ducham-
pa &i Schwitterse je dadaduch Hausmannovou celoZivotnf sférou.
Nic tu nekondéi rokem 1923, I po své osmdesdtce jeSté pln ener-
gie maloval, fotografoval, psal, namlouval textv na magnetofo-
novy pdsek, realizoval monumentdlnf reliefy i mozaiky, spolu-
pracoval s mnoha mladymi Sasopisy a houfné vystavoval. "Dadasof"
nezklidnél, srZel ddl. Bez jeho knihv Courrier Dada se napristeé
nebbejde nikdo, kdo se bude zabv¥vat uménim 20.stoleti. - Hausmann
je rodem z VIidn&, Prohldsil v3ak: "RakuSanem jsem jen proto, Ze
jsem se tam ndhodou narodil. Mezi mvmi predky jsou Ce¥i, Mora-

vané, Italové a Alsasané. Sdm se citim Evropanem." Jeho rodina
pochdz{ z Alsaska, av8ak bdsniklv pradédelek se po Napoleonové
pord¥ce v Rusku usadil v echdch. Ve Stehell&evsi. D&deek potom
plsobil po cely Zivot na Kladné& a v BuSté&hradé, Jeho otec umél
pry dobfe &esky a sdm Hausmann vklddal do své korespondence i
poezie obdas Ceskd slova, byt n&kdy zkomolend. Jeho spjatost

s Cechami /kde %il ostatn& v letech 1937-38 v emigraci/ je tak
povéstnd, Ze Mehring o ném ve svych vzpominkdch hovor{ dokonce
jako o videniském Ceském bdsnikovi! Pro svou &eskou "pravlast"
napsal 30.12,1965 specieln{ vzkaz: "Byt dada nebo nebyt dada,
tot otdzka. Kdo dada pojid4, na dada um¥e, nenf-1li dada!" A
jesté jeho pozdni{ Poselstvi:

ProuZ papfru. Padd odnikud na zem.
Poti%t&n: M R 4, 13 C M,
fernd pismena, bfly papir. Ko psal to poselstvi?

Co znadi M R ?2 Pro& 4. Co 13 CM, Centimetrti?

Kdo padl pad prou¥ pap potist
gernymi pismeny. Odkudpak padl p&d. M R 4.

4 M nebo 4 R? Nebo M 4 a 7?4dné R. Nebo 4 R bez 4 M?
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12. Co je 13 C M ? 13?2 13! Led: C M ?
M C, M R, dvakrdt M. Snad Merkur Mars nebo
M. M. R. C. 4, 13,

Jaké to poselstvi se o mne t¥fe Odnékud na
bilém papife.
Je to psdno ve hvézddch? Obyvdejnymi pismenv

je to psdno.

vidim, co psé&no jest. 13 M, 4 C, M R.
C4, CR, CM

MC, 4R, 13 M,

Jak pak, odKUD?

M, M, m, m -

JOHN HEARTFIELD/vlastnim jménem Helmut Herzfeld/
/1891, Berlin - 1968, Berlin/

Oslnén Groszem stal se jednou z hybnvch pdk berlinského
preadada i dada. Dostalo se mu p¥fzviska "dadamontér"., Z tech-
niky dadaistické fotomontdZe udinil vyraznym o¥esunem na poli-
tické akcenty svou doZivotni doménu. Dal vyraznou grafickou
podobu Malik-Verlagu svého bratra Wielanda Herzfeida. Podilel se
na vech berlinskych dadaistickych i paradadaistickvch &asopi-
sech, vyrazné spolupracoval na Dadaveletrhu i na nevydaném
monumentdlnim sborniku Dadaco. Mnohé Heartfieldovy dadaprice
vznikaly v téZko rozliSitelné spoluprdci s Groszem: fotomontd¥
Dada-merika /1920/, kol&Z Vylepéeni Picasso /1920/, loutka

némeckého ultrafosdka Konzervativni pdn /1919/. Do blfizkosti

Duchampovych ready-mades zabloudil ojedinéle reprodukci obvejné
vidli¢ky s ndpisem v staron&émecké fraktu¥e: "Nepova?uji to za

schody, nybrZ za vidlidku."

Skenovano pro studijni tgely



- 170 -

HANNAH HOCHOVA /1889, Gotha - 1978, Berlin/

Nejtissi a dlouho zapominand pfedstavitelka berlinského
dada. H priSpendlil, tj. daroval, tj. urdil, k jejimu k¥festni-
mu jménu Schwitters: "aby se detla zepfedu jako zezadu". Jeji
p¥finos je velmi Zensky a velmi zda¥ily: nevdhala pouZivat ke

svym lepenym pracim napf¥. dvou typicky "Zenskvych" materidlf:
Spickovych krajek a st¥ihi. Vznikly tak vlastné abstraktni kold-
Ze, jemné a kifehké a graciézni - tak jako v Curvchu nrédce Sophie
Taeuberové. Hochovd vSak znala i politi&téjs{ tdnv - a to isou
pak ryzi fotomontdZe, pfestoZe i tém se Fikd koldZe. Jeji rand
poloabstraktni grafika s motivy fl1drv a fauny byla vyst¥f{ddna
zdlibou v laskavé vysm&Sném fotomontdZnim deformovdni zvlgstd
zenskych postav. Obdobné& jako u Maxe Ernsta vromitly se u ni v
pribéhu dvacdtych let postupy jejich "koldzi" do malby. Ziistala
v8ak i k stdru vérnd svému montovdni, Casto s nouzitim pestro-
barevnych predloh. M&la dada v krvi jako dar lehce lvrického
vtipu. UZ v roce 1928 resumovala klasické dadaidobi takto: "Da-
da byla revolta umélclt a budoucich umé&lct proti systému, ktery
zplodil prvni svétovou vdlku. Chtéli jsme svobodu. Résnili jsme,
z&4sti symbolicky, proti pevné stanovenym uméleckym formdm,
proti spolelenskym mezim a vSemu, co o tyto meze usiluje. Pokou-
Sell jsme se dobyt svobody v my3leni a tvofeni, porozuméni prb
v3e 1lidské a pro vlastnf, pfesto zodpové&dny, eticky zdkon. Bvly
st¥epy a hluk - a vysledkem bylo mnoho novych podnétii, Napf.:
fotomontdZz, konstruktivistické formy, které se vnrojevily v Bau-
hausu a jeho vytvorech, v surrealistickém filmu Francouzl a v
abstraktnim filmu Holandand a Némcti. Pt¥dteléd, kte¥{ spoluutvi-
feli mdj Zivot: Hausmann, Schwitters, Moholy-Nagy, Hans Arp,

Doesburg, Adolf Behn~, Til Brugmanovi,"

MARCEL JANCO /1895, Bukure3f -/

Dlouho vlddlo povrchni min&ni, %e Jancovi, druhému z
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cury3skych Rumunid, bude budoucnost povdééna predeviim za "expre-

sivnd futuristicky”, le& vérné pojaty obraz Kabaret Voltaire

/1917/ a za naplil karikaturni kresebné portréty dadaistll a jejich
druht. Teprve zvolna vy$lo najevo, Ze tento muZ, profesi archi-
tekt, svvymi plakdty, provokativnimi dekoracemi a origindlnimi
maskami vtiskoval velmi vyrazny punc vét$iné akci cury3skych
dadaistl. Je velmi obt{#né charakterizovat tyto vétSinou neza-
chované spontdnni projevy: nejbliZe snad stojil formé "uZitého"
kubismu, ktery nahmatdvdme i v druhém pld&nu jeho abstraktnich
dfevorytl. Teprve zvolna se objevujf{ i doceruj{ plivaby Jancovych
sddrovych reliefd, bilych i polychromnich, i jeho malba na sddfe
a pytlovin&, jakysi "presah" dadaismu, nebot p¥evlddd kompozice,
harmonie, jas a hudba. Nekonvendn& a zdhy si Janco ¥edi problém

svétla /Mcld svételnd architektura, 1919/ a po svém se blizZi k

nejzaz&1 mezi /B{il4 na b{lé, 1917/. Ani tvorba "lehce mobilnich"
tj. chvicich se, objektl z drdt a sddry mu nebyla ciz{

/Konstrukce 3, 1917/. Dadaisticky "tvo¥ivy smich", o némZ pise

Seuphor, je Jancovi obzvldsté vlastni.

OTTO MORACH /1887, Solothurn -/

Svvcarsky malif a navrhovatel loutek, jenZ veSel v dotyk
s cury$skym dada. 1918 patfil ke skupiné "Novy Zivot", o rok
pozdéji ke spoluzakladatellm sdruZeni "artistes radicaux". Tichy,

nendpadny, teprve objevovany.

FRANCIS PICABIA /1879, Pai{? - 1953, Pa¥i%/
"... byvaly kubista a orfista, druh Apollinairuv, tak

blizky futurismu, obratny dadaisticky grafik a jedté obratnéjs{

dadaisticky poeta" /podle Teigeho/, "kubdnsky impresionisticky,
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kubisticky, orfisticky, dadaisticky, surrealisticky, akademicky

a abstraktni mali¥" /podle José Pierra/, muz, "jemuZ vd&&ime

za nejlep3{ a nejhor3f malbu tohoto stoleti" /podle Seuphora/

- - - a tak by se dalo pokradovat ve vyctech a charakteristikdch,
které tékaji, ani¥ se ustdl{ ve v¥razné definici. V tom jsou
vérnym obrazem a odrazem svého modelu: Picabia je hyperneklidny
duch, ktery byl sice zdhy prosluly, oplyval Zenami i bohatstvim
a skanddly, byl spoleenskou uddlostf, ale - prédvé z4sluhou své
klamavosti, mnohotvdrnosti, ménlivosti a nezachytitelnosti -
velkého shrnutf své prdce a vlastnd uméleckdého docenéni se ne-
doZil. Teprve v Zedesdtych letech se doékévé fddnych retrospek-
tiv i prvnich monografii. V mnohosti stylft, ddobf a epoch stdle
zfeteln&ji vynikd jeho dadaistickd éra. NejenZe "chytil dech"
hned po Duchampovi, ale vydrZel s nfm oproti vlastnimu twvrzeni
/"Esprit dada neexistoval ve skute&nosti nezli t¥i &tv¥i rokv.../"
skoro deset let. Hleddme-1li vyklad jeho osobnosti v poezii, kte-
rou psal jakoby levou rukou vedle svého malovdni, v té poezii,

© ni? se nékdy mluvi jako o cynické neprodesané houstin& kdosi
na pomezi automatické manvry, nardzime vZdy znovu na bdsné&, kte-
ré se svou "myZlenkovosti" vlastn& vymvkaji. P¥es vBechno okdzalé
blagérstvf, pFes lehkost, kterd svdd&la k povrchnosti /oviem i

k povrchnosti v soudech o Picabiovil!/, znal tento malf¥ a bdsnik
nejen deprese, které jsou povéstné, ale i hlub&{ duchovni pro-

1dkliny, ne#li jeho souputnici tuZili. Hle:
LABYRINT

Viile &ekd neustdle

na touhu a nenaléhd.

ZardZka vzrusuje Sprym,

ktery chybi.

Jizva, kterd se tdhne k noci,
hanob{ uvaZovdni,

Zbyvd jen pochybova&né

odloudeni od vseho.
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Nut{ m& podstoupit utrpeni,
protoZe vim, co je lhostejnost.
VSednosti stdle naklddané

jedna za druhou:

Obzory pfitahuji oli

v3ech nafich citd.

/PfeloZil Adolf Kroupa/

Ta bdsen /ze sbirky Bdsn& a kresby dcery bez matky zrozené/ je

z roku 1918, z doby, kdy Picabia p¥es Barcelonu p¥ijel do &vvycar,
aby spojil, co muselo byt spojeno: dada newyorské s cury3skym.
Ale zdroven u¥ tou%il po Pa¥f¥i! P¥enesl svij vysm&3ny masinis-—
mus do Evropy sténajici pod smrtonosnymi ma$inami v&lky. Spodni
proud &erného humoru z té&chto pocitovych zdrojt nemohl nepostfeh-
nout André Breton - a tak Picabia figuruje v jeho antologii me=-
zi Jarrym a Raymondem Rousselem na jedné stran& a Apollinairen,
Picassem, Cravanem, Kafkou a Duchampem na stran& druhé. Ze svych
maSinistickych obrazli, plnych bezu&elnych pdk, h¥fdelf, trychty-
fd, pldoryst a ndrysli, ozubenych kole&ek a "ndvodnych ndpist" -
plnych nesmyslu! - vytvo¥il autentickd dadadfla. Provok&torské

ndzvy jim sed{f jako ulité: Velevzdcny obraz na této zemi /1915/,

Tahle v&c byla ud&lédna, aby zv&&nila mou Vzpomfnku /1915/, Mald
samota uprost¥ed slunc{ /1915/, Stroj natdZejte rvchle /1916/,
Portrét na ricinovém oleji /1917/, Portrét Marie Laurencinové
/1917/, Novia /1917/, Dit& Karburdtor /1917/, Totalizdtor /1918/
atd. Jeho Milostnd pardda /1917/ je - hledejme p¥esnd slova -

oslnivé obscénni. Zpodobeni milostného mechanismu m& dva diistoj-
né p¥edky: Duchampa a p¥edevi{m Jarryho z Nadsamce. Podle tohoto
vzoru vznikly po pfelomu tohoto stoletf stovky "patafyzickych
strojd" druhé a x~té kategorie. V pa¥i¥ském dadaiddobf, dfive
neZ se se vSemi pohddal, Picabia "ma¥inisticky" zpodobil nékolik
pfdtel a vyhotovil Fadu obrazlt z bandlnfho materidlu: z knoflikt,

ze sirek, z pef{, z pdrdtek /i tu je sty&n¥ bod se Jarrym!/,
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z motouzf, vldsenek, ze EZAfr a z cetek vieho druhu /nap¥. Zena

ze sirek, 1920; Péra, 1921/. Od Schwitterse, jen byl posedly

"smetiStnimi ndlezy", 1i¥{ se Picabia zdlibou v ¢istotnych
uZitkovych ptfedmétech. Na sklonku této své periody maluje akvarel
Konverzace /1922/: na pozad{ svislych, stdle se zuzujfcich pru-
hli se vzndSeji fragmentv konven&nich Zenskych aktd® s utrZenymi
hlavami a nohami. Svou dadaéru pak Picabia v roce 1924 kon&{

jak se slu¥{ a pat¥f, velkym bengdlem baletu i filmu. Pak se
prudce st¥fdaji obdobi oslnivych "&pan&lek" i prolinavych figu-~
rdinich kompozic blizkych surrealismu, ale i obdobi 1{bive aka~-
demickd. Teprve v poslednich letech ¥ivota navazuje Picabia
volné na sviij dadadas: houstnou mystifikaéni prvky i ndzvy, jen
rukopis je rudimentdrn&jii, pastSzn&ji%{ a nrosvitd zhusta stardf
vrstva spodnich obrazi. - Krom& té%ko nfehldédnutelného a zhusta
nedplného malifského dfla zbyl po Picabiovi unik&tni Casopis
391. Jeho titul se rozkld4dd takto: 349+1 = 13. A 13 je Picabiovo
8tastné &fslo! Prvn{ &ty¥i &fsla 391 vvsla 1917 v Barcelond,
dalsf tfi v New Yorku, osmé &islo v Curychu a poslednich jede-
ndct konedné& v Pa¥i¥i /19.&islo a¥ v listopadu 1924/. Roku 1960
se tato revue dolkala znovuvyddni. Je to mimoi4ddné dotvrzeni

Duchampova vyroku o Picabiové "neudnavné invenci™.

MAX RAY /1890, Filadelfie - 1976,Pafiz/

Po letech si poloZil otdzku: "Kdo ud&lal dada?" Odpovéd&l
si: "Nikdo a kaZdy. Jako dfté jsem d&lal dada a maminka mi na-
prdskala. Nyni kaZdy tvrd{, %e je autorem dada. V Curychu, v
Kolin& nad Rynem, v Pa¥f#i, v Londyn&, v Tokiu, v San Francisku,
v New Yorku. Mohl bych fici, Ze jsem autorem’dada v New Yorku.
V roce 1912, pfed dada. V roce 1919 jsem legalizoval dada v
New Yorku s povolenim a souhlasem ostatnfich dadaist. Jenom
jednou. Bylo toho aZ dost. Doba si toho nezasluhovala vic. Bylo

. to dadadatum. Jediné &islo dadaistické revue v New Yorku neuvedlo
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ani jména autortt, Jak je to vzdcné, pro dada. Jisté&, bvli spo-
lupracovnici. Dobrovolni i nedobrovolni, DOvé¥ivi i nedtvérivi.
No a? Jediné &¢islo. Zapomenuté., Nevidéla je ani neznala vét3ina
dadaist® i antidadaistli. Dnes se snaZime vzk¥isit dada. Komu

to fuk je? Komu to neni fuk? Dada je mrtvé, Nebo snad dada Zije?
- Nelze vrdtit Zivot tomu, co Zije, ani tomu, co je mrtvé,

- Dadamrtvo? DadaZivo? Dada je. Dadaismus." - Man Rav nemd bru-
tdlné hofivou silu Picabiova temperamentu ani absolutnf nreciz-
nost rozumu Duchampova, ale je zato naddn mimotddnou pohotovosti
a vSestrannosti. TakZe jeho p¥inos je zachytitelny v obrazech
malovanych postaru i nové montovanych, v objektech z nichz

Ddrek /192i/ a Fascinovana /1922/, nic neZ um&leckoprimyslovy
akt ovdzany provazci, jsou nejproslulejsi, v rané asambldZi
/Board walk, 1917/, v grafice /cvklus 0td&ivé dve¥fe, 1916-17/

i v rade¢ novych technickych postupi, z nichZ rand aérografie,tj.
malba st¥fkaci pistol?, nadlouho upadla v zapomenuti. V raném
newyorském uddobi doplnuje evropskou dvojici "ironicky a abstrakt-—
né orientovanym kubismem", hlavné& v3ak jemnym zvidavym humorem,
jenZ - proti vSem "pravidlim" - neni Cerny, nybr? zdbavny, a
pfesto odkryvd rub véci. Jeho atelier, prav{ Richter, "je pln
vyndlezii, jejichZ cena spolivd v jejich nepouZitelnosti". Je to
inteligentni rebel proti "absolutismu \&elnosti". Roku 1920 roz-
vij{ techniku tzv. r ayograf ie , tj. fotografie bez
apardtu. Man Rayovy rayogramy vznikaji prost& tak, ¥e se na
fotografickou desku rozloZi rozliZné objekty a deska se osv&tl{f.
Pfemistovdnim objektt a nékolikerym osvétlovdnim vznikaji tajupl-
né obrazce, které z&dsti pat¥{ jest& jakoby do tvaroslovi dada-
ismu /vej&ité tvary!/, z&dsti uZ svou neur&itou, mnohovyznamnou
snovosti otvirajf magnetickd "rozkoZnd pole" surrealismu. Man
Ray zde dociluje, jak ¥ikd Teige roku 1922, "akvatintovych va-
1érd, jemnych pfechodti, grafice tém&¥ nedostiZnych. Je to n&kdv

témé¥ fantasmagorické." O t¥i roky pozdé&ji definuje Teige ravo-
gramy jako "optické, Cernobilé dchvatné ZSerosvitové béasné&",

Jako Duchamp, jako Hausmann zachoval si i Man Ray trvale velko-
rysou ledabylost vii€i svym vyndlezfim, nerozm&lnoval je a Zivil

se vétSinou portrétnf fotografif, Vvtvo¥il tak nejen ojedin&lou
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galerii predstaviteld mezivdle&né avantgardy, ale i neménd no-
zoruhodnou galerii krdsnych Zen.

GEORGES RIBEMONT-DESSAIGNES /1884, Montpellier -/

Karel Teige kdysi shledal, Ze vSechnv knihy, divadeln{ hry
a bdsné tohoto "byvalého malfi¥e" jsou "ohromujficimi, blasfemic-
kymi pamflety". To m& platnost - tfm v&t%{, Ze jeho druhy "ro-

mdn" Ano a ne &ili Klec v ptdku ztistal francouzské literatufe asi

dodnes utajen: existuje patrné& poure "jako Cesky origindl",
v Teigeho pY¥ekladu a s autenticky dadaistickou obdlkou Josefa
8imy. /A v mezich &eské avantgardy sehrdl Ribemont-Dessaignes
i prvofadou roli jako dramatik: o Honzlovych inscenacfch jeho
Némého kandra a Perudnského kata v Osvobozeném divadle se ud{

studenti divadeln{ védy./ - Zkoumdme-li dnes vvtvarnicky vklad
pamfletikitv, nalézdme hodnoty spfg "pastelov&" lyrické. Nic ne-
vadi, Ze Veliky hudebnik /1920/ pfejimd soukolf i ndpisovou vé¥en

obrazli Picabiovych. Vysledkem nenf vysméch, anticivilizdtorskd
persifld?, nybrz - nebojme se, byf to zn{f tak "nestvlové&" - n&ha.
Jako by malif-bdsnfk cht&l ¥fci: Stroje? Nezajimdm se o né, od-
kudsi se line hudba, tu musf{m zachvtit. T¥Z tSén si podrzuif i

jeho kresby k Picabiové "ekrazitové" knf¥ce Je?{% Kristus hoch-

Staplerem a jdou tak vlastn& proti textu, ktery majf ilustrovat.
Ribemont-Dessaignes vystavoval v prvnfm pa¥{¥%ském dadaroce -
uveden Tzarou - hned po Picabiovi. I kdvZ mali¥stvi hrzy zane-
chal, nepatfil - zd4 se - tehdy k vytvarnickym nedochtidatiim.
Zmrhané nadéje? Spf{8 typicky dadaistické gesto: Mimochodem taky
umim malovat! Adolf Kroupa o n&m napsal: "Ve dvou oblastech byl
mezi dadaisty ojediné&ly: jako skladatel a jako dramatik. Byl

to nejv8estrannéjs{ dadaista a ted je nejvice zapomfndn a nejménd
docenovdn".
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HANS RICHTER /1888, Berlin - 1976, Locarno/

Dostal se mezi curv3ské dadaistv s malym zpozdénim a spis
jako vnimavy své&dek neZli hlavn{ aktér. To mé&l uZ za sebou slus-
nou expresionistickou éru smoluprdce s Casopisem Die Aktion a
vic neZ jen koketerii s kubismem. P¥itahovaly ho na jedné strané
expresivni poloautomatické postupy, jimiZ po svém provokoval
ndhodu /nap¥. Viziond¥sky autoportrét, 1917/, na druhé strané

"absolutné abstraktni" pokusy o rozklad nohybu v Fadvy samoznak?,
v jakési pratvaroslovi hudebniho rdzu, pokusy, na nichZ pracoval
pak s Eggelingem a které vedlv k abstraktnimu filmu. Jeho olej
Dadahlava /1918/ md své misto v galerii podobnych kreacf, jimZ
se nevyhnul téméY¥ %24dny 2z dadavytvarnikli; jeho kresby /i por-
trétni/ a grafika z té doby svérdzné "zneuZ?ily" kubistického
"posunu" ve sméru hravého veself. Pozdéji byl Richter uhranut
snahami skupiny De Stijl. S jeho jménem je i spjato nékolik gra-
ficky i programaticky vyt¥ibenych &isel casopisu G. Stal se

pozdnim, ale nadmiru spolehlivym letopiscem dadaismu.

e

CHRISTIAN SCHAD /1894, Miesbach -/

Do d&jin vytvarného uménf vstounf{ s datem 1918 jako vvnd-
lezce tzv. s ch adografie /termin vochdzi od Tristana
Tzary/: na fotografickou desku nebo papir se rozmistf rozli&né
objekty a vystavi se Ufinku v8elijak tlumenédho &i &4steéné za-

krytého svétla. "Fotografif vzniklych touto technikou /podob-
nou rayogramim/ moZno pouzit i ke koldZ?im, Pomineme-1i Schadovy
viziond¥sky expresionistické oleje a abstraktni dfévoryty, majf{
nadéji na pretrvdni jeho syté& pomalované reliefy z d¥evénych
desek, datované rokem 1920, jejichZ tvary nejsou ani arpovsky
elementdrni ani stroze geometrické. Svou ostrohrannost{ i vyuZi-
tim "civiliza&nich zbytkl" p¥fedjimd{ tato ermizoda v Schadové prdci

Schwitterstv styl.
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KURT SCHWITTERS /1887, Hannover - 1948, Kendal,Anglie/

"¢fm byl pro fecké bohy nektar a ambrosie, tim bylo pro
Schwitterse lepidlo". Pravil Arp. "Archeolog p¥ftomnosti."
Pravil José Pierre, Ale uZ roku 1927 postfehl u nds mlady tehdy
vytvarnékritiqgky adept FrantiSek Halas, Ze Schwitters "nezpodo-
buje nic, nehldsd nic, jde mu jen a jen o poetiénost uréitych
véednich vécij;o kou:lo barevnych ploZek, o kompozici, a tim
v8im dociluje necobycCejné& emotivnosti". Schwitters mél vskutku
hypersenzibiln{ oko a ruku. Jeho merz-uméni plisobl dnes silou
svého lyrismu. Veliky smysl pro valéry, polotdny vvbledlosti,
vyrudlosti, prchavd, n&%nd lyrika velkom&stskvch smcti3k. Hrou
vznikaji barevnd, tvarové, kompozi&nf zdzraky. Je tu i nfimy
vztah mezi némeckou povdlelnou inflac{ pavirovych bankovek a ko-
142{! MERZ byl objev, ale i firma. V ném neijdéle pfetrvalo dé-
dictvi dada. S ndruZivosti sbératele shromaZdoval Schwitters
d¥ivka, kousky 14tek, krabidky od sirek i sirky samy, "hadry-
kosti~ktize", kaminky, st¥epy, provdzky, oho¥elé krajky, tajupl-
né souddsti zdemolovanych strojtl, zbytky sviek, strdnkv z Ce-
hokoli, dopisy /zv1d%td milostné nebo iwfedni/, hfebiky, drdty,
dr4téné sit&, mé¥itka, p¥iloZniky, plechovky od konzerv nebo
aspoh jejich vidka, péra, pedeti, porceldn, sem tam knofiik &i
minci, vatu a zvl4ité papir ve v8ech podobdch. Papir jako jizden-
ky od tramvaje, autobusu &i vlaku, strdnkv z modlitebnich kniZek,
danovd prizndnf, vstupenky vieho druhu, ¢isla od garderdb, vy-
st¥i?ky z novin, vizitky, vinity papir, krabilky od cigaret,
firemn{ obaly vSeho druhu, stejné& tak od m&sla jako od ¢okolddy,
zndmky, leskly papfr, prisvitny vanf{r, makulaturu vSeho druhu,
bankovky, potravinové listky, listy z kalenddi®, icty, pohled-
nice, obdlky, adresd¥e, cenfky, inzerdty, udstfiZky prospekti,
sloZenky, karty, nejfiddeji pak fotografie. Ze zbytki, z trosek
vznikalo dflo, z nideho ndco. Néco krdsného, vpoetického, Cislo
&i pismeno mé&€lo na n&ho magicky vliv. I vice &isel &i nismen.

V dlomcich. Schwitters je nejvéts{ fragmentarista epochv.
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Intenzitou i extenzitou své prdce udélal vskutku tolik, co
jinde celd skupina 1idi. Vydolovdval systematicky banalitv
vSeho druhu. Hle:

BANALITY 7 CfNSTINY

Mouchy maji krdtké nohy.

Spéch je vtipu na prospéch.

fervend maliny jsou &ervené.

Konec je zaddtkem kazdého konce.

Zatdtek je koncem kazdého zaddtku.

Banalita je okrasou viech m&3E4kd,

MEst4ctvo je zaddtkem kardého még¥dka.

Kofenf je vtipu znameni.

Kazd4d Zena zdstérou je obloZena.

KaZdy zacdtek md svij konec.

Svét je pln moudrych 1idf.

Moudry Jje hloupy.

Ne v8e, co sluje expresionismem, je vyrazové umé&ni.
Hloupy je moudry. .
Moudry zlstane hloupy.

Rodny Hannover nebyl vdi nému mace$sky. M&sto pouZivalo jeho
sluZeb typografa i reklamniho pracovnika. Paul Steegemann ho

tam tiskl v jepidi revui Der Marstall, Christof Spengemann i
polozapomenuty expresionisticky bdsnfk Hans Schiebelhuth vvddvali
jeho véci v Casopise i vydavatelstvi Der Zweemann. Prvni mu vé-
noval obrannou broZuru "Pravda o Ann&kvitku". V jeho prvnich
dadakresbdch je stopa Chagalla. Zcela osobité uZ jsou tzv. ra-
zitkové kresby a "i-kresby", ale i "i-bdsn&". Princip: Néco
/text, grafika, cokoli/ se prosté vystfihne a nalepi. Nic se ne-
p¥iddvd, nekombinuje. Tedy obdoba Duchampovvych ready-mades?
Témé¥, JenZe ndlez a vybér a pak vyfez stanovuje zfetelnéji umé-

'l

lec; ruka je artistni! Cilem neni anti-uméni, "to nejzazsi

nechce byt prekrofeno. TakZe nakonec nejplisobivéjs{ z "i-kreseb"
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jsou chybné tisky s Yddky pfes sebe, s textem v ilustraci apod.
Estetika grafické struktury! - Schwittersliv humor byl nékdy bez-
dédny, svéZest doddvaji{ jeho pracim nepomijejfci rysy dile-
tantismu. Vedle merz-obraz® klidné maloval realistické krajinky,
portréty a zdtis{ - a platil jimi {€ty v hotelech. Byl vidy
akcentované nepoliticky - "&isty umélec", "&iry pacifista".
Proto ho nepfijali mezi sebe berlin$t{ dadaisté. Proto vymyslil
MERZ. Pfesto na politiku doplatil nejkruté&ji, Rok 1933 ho vytrhl
z jeho nejvlastnéjgfiho klimatu. Utekl se do uZité Cinnosti
reklamniho typografa, ale pak musil uprchnout z Né&mecka viibec.
Diky politice jeho soukmenovcil vzala za své dobrd polovice ijeho
dila, napfed jako "zvrhld", pak za bombardovdni. Nejbolestn&ji
nesl znideni své hannoverské Mer;—stavbz, dfla, s nimZ se nej-
plnéji identifikoval a které pilisobi i jako vzpominka nejZivéji.
Neni divu, Ze po druhé svétové vdlce nerad psal i mluvil rodnym
jazykem! Schwittersovo dada, jeho MERZ pak idchvatné doznivd v
opro$téném lyrismu koldZe ESIR /1947/ jako obrazu vé&né touhy
/désir!/ romantikovy utkat se s tajuplnou nededifrovatelnost{
svéta i jako odrazu ddvndch optofdnickych vzkazt. A neménd o-
pro3téné, ale melancholidtéji, v koldZi Horizontdlné /1947/, a%

doslovné predznamendvajici konec.

SOPHIE TAEUBEROVA-ARPOVA /1889, Davos - 1943, Curych/

K¥ehkd, plachd, senzibilni, zaklfnajic{ "umé&n{ ticha",
snic{ své "kruhové pohddky". U&ila a byla jednou z taneénic
curySského dada, jiZ byla prorokovdna velkd budoucnost. Dala v8ak
prednost vytvarnému umé&ni. 2 jejich rukou povstalo n&kolik d¥e-
vénych dadahlav, které vychdzeji z klobou&nickych figurin, i né-
kolik dadaloutek, které pretrvdvaji. Z&hy podléhd krdsnému po-
kuSeni geometrické abstrakce, %ensky &isté, bhez proléklih a pro-
pasti muZskych melancholii a skepsi, bez arpovského bezedna. Co

md takovdto prtzra&énd lyrickd bytost spoledného s dadaistickymi
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skandalisty, provokatéry, blagéry? Svorkou je na prvni pohled

jen jejf prdtelstvi, manZelstvi a svoluprdce s Hansem Arpem,

ale uZ Ball zaznamenal nad jejimi tanednimi kreacemi nejen

"divéi moudrost", ale i "duchaplné 3Zpryma¥stvi, ironickou glosu".
TotéZ je ve velmi jemné pozakryté formé skryto i v jeji vytvarné
préci, zvl4%té z prvnich dadalet. Uvédomme si jen mali&ko 3So-
kujfci grotesknost spojenf méitické, sledinkovské techniky
konvenéni vy8ivky s abstraktnimi formami &i dokonce s arpovskymi
pratvary! Dadaprojev na prejemné tapiserii! Hans Arp ji oplakal

nejednou elegii:

Sophie milovala harmonii, boZsky oblé byt?,

o jakém pravi{ Empedokles,

Ze se raduje z okolni samotv.

Sophie psala andélskym pismem.

Psala tise a skromné jak stfedovéc{ mnidi.

V jejich obrazech kli&{ jasny svét za svdtem.
Kruhy se seskupuji podle zdkonitosti pra¥ddu.
Plameny ohranicuji pole,

v nichZ barvy sviti mdjovou rozkos{

0¢i 1idi jsou rozlid&né

a zatimco oli jednoho vidi jen kruh,

sly$i o¢i druhého v tom kruhu jesté

ndtek, zpév, sténdni, bolest.

"Nic tam nevidite?"

ptd se Hamlet krdlovny.

"Vibec nic, ale vidim v3e, co tam je."
"A také nic neslySite?"

"Ne, nic neZli néds."
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V rade portrétn,

Malovala hlas plodil, obrysy perel, ledové trny,
tvdfe svétla.

Malovala jit¥ni svit, &isty zvon,

jenz vold ztracendho, vesele straiiciho samotdfe

v jeho modré a zelené cele k dennimu snu.

Malovala klfin klidu, dychaijic{ trtn.

Malovala mofe, jak se rozprostird vzdv hloubé&ji,
tiseji, vZdy nesmirnéii

a vzhliz{ zrakem ddvného boha.

Malovala obruben studny, na ni? sedi hvézda,

ieZz z ldsky k ni vyprdvi pohddku

o srdcich, kterd prchaii ze svych Zald¥d a zpivaj

jako Sirény.
taznivajil zZab{ hlasy.
Nesly&ite je?
Moudry havran se hluboce ukldni.
Nevidite ho?

odkazuje tak nosldze tanedni gesto horizontdlnich,

n: k nekonedni umani .,
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jejichZ sled je poplaten pouze zidkonité ndhodé

kruhovych sn®™ a nohddek Sophie Taeuberové do dé-



MARCEL DUCHAMP

Krdl a Krdlovna obklopeni rychlvmi Akty, 1912, olej,12Bxl15,

/

Philadelphia Museum of Art /sbirka Arensberg
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hia Museum
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MARCEL DUCHAMP

Drtiéka na Cokolddu &.1, 1913, olej, 63

Museum of Art
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i CEST ICI STIEGLITZ

FRANCIS PICABIA

Idedl, 1915, kresba inkoustem, 75x51,
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N RAY

j» sbirka Amerického kulturniho stfediska
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MAN RAY

Sequedilla, 1917, Sablonovd malba, sbirka E.L.T.Mesense,

Londyn
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MARCEL DUCHAMP :
Ty mné..., 1918, olej, tuZka a rfizné pfedméty,
sbirka Katheriny Dreierové, Milford
MARCEL DUCHAMP
Pozorovat zblizka jednim okem téme ] , 1918, sklo,
olej, zrezivél Sovac{ sklo a pofkrabané ost¥i-

bfeni, 31x51, Museum of Modern Art, New York
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Fragment z filmu
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Fragment z filmu "Rytmus 21", 1921
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OTTO DIX

Prodava® sirek I, 1920, olej a papnir na pldtn&, 141x166
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Ndmofnik Fritz Miiller z Pieschenu, 1919, olej a zlaty prach
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Dadaistickd koldz, 1919
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JEFIM GOLYSCHEFY
Kresba, 1919, 15x13,5, sbirka J.Behne, Berlin
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Dfevoryt /Materidl mal{f¥stvi/,1918
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MAX ERNST - HANS ARP

1
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Zena ze sirek, 1920, olej a kold% na plétné

sbirka S. Collineta, Pafi
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navitivenka, ndpis, sockromd sbirka,
Paf{Z

Skenovano pro studijni ucely



; . ,..,,,M, Faul 'z-olina! Pernmée

A n:u qncnovun:

!l'w’“ .t!
2111 ( o.l“’ &1 s\v

ety 1 o <.
W\t h\uul as:"!' %
G pt

: $ ‘m}. v
‘m»\ " n_‘i..%‘am gmf*a‘

Rﬁ; fam
A %f*'sm [ ma&m
"W*"f MA:\ P sacG)

e Mmuwrﬁd

FRANCIS PICABIA

Cacodylatni oko, 1921

Skenovano pro studijni ucely



MARCEL DUCHAMP

Bitwva u Slavkova, 1921, dfevo, 29x63x7, sbirka Marie

Sarletové, Brusel
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FRANCIS PICABIA

Scéna k baletu Dnes se nehraje, 1924
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KURT SCHWITTERS
Razitkovd kresba, 1919
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KURT SCHWITTERS

&iroké ozdoby, 1923, dfevény relief, 36x55, sbirka H.

chové, Berlin
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SCHWIT

Merz-stodola v Little Lanudale, 40.léta, nyni: Universita

New Castle
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SCHWITTERS
Horizontdlné&, 1947, koldZ, 19,4x17, soukromd sbirka
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Bez titulu, 1951, olej, 75x65,
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HANS ARP
Dcera pupku, 1957 /podle kres 2 roku 1922/, reliéf na

pavatexu, b{ld a Sed4, 134,5x55,8
HANS ARP

Syn pupku, 1957 /podle kresby z roku 1922/, reliéf na

pavatexu, bfl4d a Zed4,
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Katalogy vystav v Mnichové& 1970, Norimberku 1975, Wuppertalu 1975

O Schwittersovi:

Kurt Schwitters: Anna Blume und ich. Vydal E.Schwitters. Curych
1965

Kurt Schwitters: Das literarische Werk. Sv.l: Lvrika. Sv.2: Prdza
1918-1930. Sv.3: Prdza 1931-1948. vyddvd F.Lach.
Kolin n.R. 1973, 1974, 1975

Kurt Schwitters, Text+Kritik 35/36, Mnichov 1972
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Werner Schmalenbach: Kurt Schwitters. Kolfn n.R. 1967
Kate T. Steinitz: Kurt Schwitters. Erinnerungen aus den Jahren
1918-1930. Curych 1963

Katalog vystav v Disseldorfu, Berling, Stuttgartu, Basileji
a Hamburku 1971

O Taeuber-Arpové:

Sophie Taeuber-Arp - Hans Arp: Zweiklang. Vydal E.Scheidegger.
Curych 1960
Katalog vystavy v Turiné 1973
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POZNAMKA A DIK

Kniha vznikla v letech 1967-1971 pro fFadu "-ismy"” vyddvanou
od roku 1964 nakladatelstvim Obelisk v Praze. Na zdloZce 3. svazku
Fady /o sccesi/ byla roku 1971 kniha o vytvarném dada jiz ohldSena,
po zdniku nakladatelstv( viak k vyddnr nedoslo, Pro edici Jazzpetit, kte-
rd timto svazxem vlastme navazuje na nedokondenou edici "~ismy', byl
rukopis upraven jen v drobnostech, zcela v3ak byla prepracovdna a do-
plndna bibliogralie, Puvodnt vybér vyobrazeny zustal aZ na mald vyjimiy
Ly7, jen namr'sto pldnovanych 24 stran barevn;}ch priloh byly zarazeny
reprodukce ¢ernobilé, Autorovou snahou bylo, aby se vybdr vyobrazent
co moznd neprekryval s vybiérem v jinych - neprilis pocetnych - Ceskych
publikacich, zvlisid s jeho vlaswin montdz’ Dadapanorama / Svétovd lite-
ratura 1966/, s ndkolika mdlo monografiemi a s praceini, kicrd se doty-
kajy' témat expresionismu, surrcalismu a abstraktivismu rozliéného dru-

hu, U nésolika klr¢ovyeh dol to jists nebylo moznd,

Autor jo zavidzdan vdaénost’ radd dadaisticxych umdlcu, dnes
vesmés zemrelych, kter! mu - ddvno prred projektem této knihy = v roz-
mluvidch a v korespondenci mnohd objasnili a dali mu v prubdhu let k dis-
pozici t&Zno dostupnd katalegy, casopisy, letdky, prvnf vvddns knth, (o-
togratic a diapoczitivy. Jsou to lans Arp, Francis Picabia, Hannah 13-
chovi, Raoul Hausmann, Richard fluclsenbeck, Hans Richter, Vydatnou
pomoct prispila autorovi taxé nékdejs’ L “association infernationale
pour L e de dada et du survéalisme, jmenovitd Michel Sanouillet a
Yves Poupard-Licussou, Priupiresnovdni a doplnovdni rukopisu behem
poslednrho roau posaytli conné inlormace i knihy Arnost Budik, Franz
Iihmann, Felix Philipp Ingold, jan Petr Locher, Albert Marencin, Ma-

ridn Mudroch, Vsem patit’ uprinny dik,

Kunstit 22,2,1982 ludvik Kundera

Skenovano pro studijni ucely



- 262 -

OBsAll
sirana
Historice i e e e e e e e 34
Bilance L e 134
Portréty e e e e 154
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FRANCIS PICABIA

Stroj natdfejte rychle, 1916, tempera na papife, 49x32,

Galerie Schwarz, Mildn
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HAINAH HUOCHOVA

Bf1y tvar, 1919, koldZ, 31x27, Galerie Nierendorf, Berlin

Skenovano pro studijni ucely



B Py

- . i
A F Lol Tnoer e gran et Sitia e 405

e pte Bt il abere L fn :.
T il haderiidiy "

2at0rag 038
slegekeor it
Fibd ik

tidie il g

ul vl M

st yahtoe e
W B Ty e be®

et rerbemied

ofiml 0 Lol
Fetimed

CERE P S

Kk wob S W Stk o )

stvis Bk vosiiide w 38 iarmi
A SEeulhar ey e asry de

LECTT L0 5 L g T

St el Y eir

R

1 - - " % 1 e - . " s
koldZ s fonickou bdsni nezvestne

Skenovano pro studijni ucely



Skenovano pro studijni ucely



Skenovano pro studijni ucely



Letdk paffZskych dadaistt zvouci 14.4.1921 na prvni "vylet"
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MAX ERNST

Panna Maria vypldcejic{ JeZiSka pfed tfemi svédky: André

Bretonem, Paulem Eluardem a mal{fem, 1928, olej, 195x130,

sbirka Jeana Krebse,Brussel
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GEORGE GROSZ

Novd vécnost, bez data, kresba tu$i, 60x46
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