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1.1. Rozdil mezi vytvarnym umenim
a vizualni kulturou — a mezi dejinami
umeni a teorii vizualni kultury

Vytvarne umeni: architektura a urbanismus,

socharstvi, malirstvi, kresba a grafika, uzite

umeni, fotografie, performance, video a nova
media

Vizualni kultura: kromé ,vysokého® umeni
zahrnuje rovnéz lidove a ,nizké" formy kultury,
je motivovana zajmem o vizualni formu, ktera

nyni prevlada v meédiich, komunikaci a pfi

Sifeni informaci



1.2. Teorie vizualni kultury
zakladni definice

Nicolas Mirzoeff: ,taktika pro studium funkci svéta uskutec-
novana skrze obrazy, zobrazeni a vizualizace, spise nez
skrze texty a slova“

Martin Irvine: analyza ,vizualni mediace” nebo ,vizualni
reprezentace”; nasSe vizualni zkuSenost je vsak vzdy
,kontaminovana“ ne-vizualnim (ideologie, texty, diskurzy,
nabozenska vyznani, ,vizualni kompetence” atd.)

Hans Belting, Konec dé€jin uméni (Das Ende der Kunst-
geschichte?, 1. vyd. 1983), Obrazova antropologie (Bild-
Anthropologie, 2001): ,Zmena zkuSenosti obrazu je vyrazem
zmeny zkusenosti tela. Proto se kulturni historie obrazu
odrazi v kulturni historii téla.”

Vztah k pfibuznym akademickym oborum:
http://www.georgetown.edu/faculty/irvinem/CCT510/VisualCul
ture-TheoryMap-Disciplines.html



1.3. Lingvisticky a obrazovy obrat

Lingvisticky obrat, Richard Rorty, 1967: vidél vyvoj d€jin filosofie jako sérii
obratu, z nichz ten lingvisticky je zatim poslednim, a jeho dusledky jsou
zjevné: ,.... lingvistika, sémiotika, rétorika a rizné formy textuality se staly
lingua franca pro kritické reflexe uméni, médii a kulturnich forem.
Spolec€nost je text. Pfiroda a védecké reprezentace jsou ,diskursy”.
Dokonce i podvédomi je strukturovano jako jazyk.”

Obrazovy obrat (pictorial turn), termin pouzil William John Thomas Mitchell
v roce 1992 jako reakci na vzrustajici zajem o problematiku obrazu napfic
Sirokym spektrem humanitnich obort. Obrazovy obrat zasazuje specificky
do ,postmoderni situace”.

Ikonicky obrat (Ikonische Wende), némecky historik uméni a filosof Gottfried
Boehm v r. 1994. Zatimco Mitchell se orientuje na uziti pojmu v nizké
kultufe a védach, Boehm se pta: ,Jak obrazy vytvareji smysl“ (Wie Bilder
Sinn erzeugen), zda maji vlastni logos apod. a je orientovan na
hermeneutiku.

Oba teoretici, Mitchell i Boehm zaméruji znaénou pozornost na pfijemce
obrazu, na moznosti, jak mohou obrazy ,Cist”, dekddovat, interpretovat...



2. Rozsirovani predmetu dejin umeni

Pfehodnoceni hierarchie oboru vytvarného umeéni vlivem
hnuti Arts and Crafts a uméleckoprumyslového hnuti

Alois Riegl, Die Spatrémische Kunstindustrie, 1901

Aby Warburg, Mnemosyné, obrazovy atlas evropske
kolektivni paméti

Ernst H. Gombrich, Art and lllusion, 1960

George Kubler, The Shape of Time, 1962

Svetlana Alpers: pojem visual culture

Michael Baxandall: pojem period eye

Georges Didi-Hubermann, Images malgre tout, 2003



Ernst Hans Gombrich

(1909 Vider — 2001 Londyn)
a problem zobrazeni

1928-33 studium dejin umeni na univerzité ve Vidni u
prof. Julia von Schlossera

od 1936 zil v Londyné, pracoval ve Warburgove institutu,
1959-72 byl jeho reditelem

Metodologicky jej m.j. ovlivnili Karl Popper, Friedrich von
Hayek a Eric D. Hirsch r.

Hledal spojnice mezi dgjinami umeéni (rozvijel kritickou
iIkonologii), tvarovou psychologii a dalSimi obory.

Hlavni dila: Pribeh umeni (1950), Uméni a iluze (1960),
Smysl radu (1979), Studie o uméni italské renesance (4
dily), Uprednostnovani primitivniho (2002)

1&



obr. 2.1 Zobrazeni prehistorického koné, Cap Blanc, Francie.



Reverzibilni obraz: Giuseppe Arcimboldo
Zahradnik / Misa ze zeleninou, 1587-1590




Kachna, nebo kralik?

(popularni ilustrace z 19. stol., zminena
v knize Uméni a iluze)

"The subject of a gestalt demonstration knows
that his perception has shifted because he
can make it shift back and forth repeatedly
while he holds the same book or piece of
paper in his hands. Aware that nothing in his
environment has changed, he directs his
attention increasingly not to the figure (duck
or rabbit) but to the lines of the paper he is
looking at. Ultimately he may even learn to
see those lines without seeing either of the
figures, and he may then say (what he could
not legitimately have said earlier) that it is
these lines that he really sees but that he
sees them alternately as a duck and as a
rabbit. ...As in all similar psychological
experiments, the effectiveness of the
demonstration depends upon its being
analyzable in this way. Unless there were an
external standard with respect to which a
switch of vision could be demonstrated, no
conclusion about alternate perceptual
possibilities could be drawn." Thomas Kuhn,
The Structure of Scientific Revolutions (3rd
ed., p. 114).




lluze pohybu

(dle E. H. Gombricha,
Pribeh uméni)

Théodore Géricault,
Dostihy v Epsonu,
1821

Eadweard Muybridge,
Bézici kun v pohybu,
fotograficka sekvence,
1872




,Nevinne oko" / ,Innocent Eye"”

John Ruskin (na nejz navazal Gombrich) vzdy
tvrdil, ze umeéni poskytuje vizualni slovnik,
s nimz lidé konfrontuji svét kolem sebe a
jehoz prostrednictvim svet prozivaji. Tak
napr. vyjadril: ,prestoze malo lidi se zabyva
umenim, jejich predstavy oblohy jsou
odvozeny Spise od obrazll nez od reality,
takze kdyz chceme prozkoumat koncepci
formovanou v myslich nejvzdélanéjsich lidi,
kdyz mluvime o mracich, zpravidla bude
slozena z reminiscenci na modr a bel starych
mistru®. Proto umélec i publikum musi vnimat
nevinnym okem, zapomenout, ze
predpokladam, e néco vypada tak Ci onak a
zkusit se podivat bez konvencnich
obrazovych slovniku

N. Goodman: Mytus o nevinném oku — Certiv
fovarys.



Podil
divaka
(dle E. H.

Gombricha,
Uméni a iluze)
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Vidéni neni pasivnim
procesem, nybrz ,vnimani
je vzdy aktivnim procesem,
ktery je podminén nasimi
oCekavanimi a je
ABB. 30 Rodolphe Tépffer, aus Le Docteur Festus, 1829, Federlithographie pﬁZpGSOben dané situaci‘.
Proto ,lovék nevi, co vidi,
nybrz vidi, co (jiz) vi.”

il . VA VPN , i g g et

ABB. 10 Carracci, Ratselzeichnungen

r “. "'




Hans Belting

(nar. 1935 v Aschenbachu)
a antropologie obrazu

* Historik a teoretik umeni se Sirokym zabérem od stfredoveku
az po soucasné umeni. Pusobil na univerzitach v Némecku a
USA, 2004-2007 vedl Internationales Forschungszentrum
Kulturwissenschaften ve Vidni.

* Bildanthropologie. Entwiirfe flir eine Bildwissenschatt.
Mudnchen 2001:

Obrazy jsou zodpoveédné za to, Ze reprezentace svéta se
ocitla v krizi. Jean Baudrillard nazyva obrazy ,vrahy
realného”. Krize je zpusobena pochybnostmi o reprezentaci
(simulacrum). Ke krizi analogie pfispél takeé digitalni obraz,
jehoz ontologie se zda byt nahrazena logikou jeho produkce.
Snad zacala krize obrazu jiz ve stavu totalni analogie, kdyZz
se obrazy ve filmu a videu spojily se zvukem a pohybem, tedy
se starymi vysadami zivota. Teprve poté, co obrazy postupnée
ztratily témér vSechny registry, které se zdaly byt vyhrazeny
zivotu, pristoupili producenti obrazt na novou taktiku. Zacali
se zobrazovanim virtualnich svétu, které triumfuji nad
nutnosti analogie a existuji jen v obraze. Co se vSak blyska
jenom efekty, brzy ztrati nas respekt. Nechceme si s obrazy
jenom hrat, protoze na né stale jeSté ve skrytosti vérime.




3. Reflexe vytvarného umeni
s presahem Kk vizualni kulture

dejiny vytvarneho umeni

umelecka kritika

programove texty

(sebe)reflexe umélcu

obecnejsi teorie vychazejici z vyhranenych
filosofickych, estetickych, psychologickych...
Kriterii



Reflexe dila
Diego Velazquez, Las Meninas, 1656-57




Variace: Pablo Picasso (1957), Richard Hamilton (1973)

Teoreticka diskuze: Michel Foucalt, Svetlana Alpers, Craig Owen...




Eve Sussman, 89 vtefin v Alcazaru, 2004, médijni instalace




Reflektivni obrazy: René Magritte
Zrada obrazu,1928-29; Prochazky Euklidovy, 1955




Exkurz: Role zraku u Ceskych teoretiku
umeni v 1. pol. 20. stol.

F. X. Salda o impresionistech: ,odvraceji se od
vSech druhotnych a odvozenych organu
dusevnich, jez pravem podeziraji v té chvili ze
zkazenosti, ke smyslu zakladnimu, nizsimu snad
po soudu filozofujicich akademiku, ale zato
vernemu, spolehlivemu a neklamnému® (Hrdinny
zrak, 1901). Pozdeji vsak:, Takto vypestovala se
vylucna hypertrofie oka ne ve smyslu vidu a zoru
duchového, nybrz ve smyslu nastroje zcela
urcitého a technického: lapace dojmu a
stupnovatele jich® (nekrolog A. Slavicka, 1910).



Role zraku
Salda — Markalous - Kovarna

* Bohumil Markalous: eidika jako novy obor, ktery
se ma zabyvat ,vyznamem zrakovych Cinitelu
v celem rozsahu dusevna“. Vychazi z primatu
zraku jako hlavniho prostredku percepce.

* Frantisek Kovarna: sleduje civilizaCcni promenu
vizualni percepce. ,Jakou podobu ma umélec ve
zmenene zivotni souhre, diva-li se oCima, jez
maji sklon k Cetbe, poznava-li hmatem, ktery je
poznamenan zneuctenim telesneé prace, a vni-
ma-li svet, v nemz jsou veci zbaveny vlastni
duse?” (Umélec naseho véku, in: Vytvarne
epistoly, 1941)



4. Promeny vizualniho paradigmatu

4.1. Tri ideje obrazové racionality dle Arnolda Gehlena

Arnold Gehlen, Zeit-Bilder. Zur Sociologie und Asthetik
der modernen Malerei, 1960, 2. vyd. 1986

. Ridici idea obrazové racionality: zahrnuje vystavbu,
vnitrni strukturu a vztah obrazu k vngjsimu svetu.

. V zapadoevropskem umeni rozlisuje tri ideje
(paradigmata):

1) Umeni idealniho zpritomnovani

2) Realistické umeni

3) Kubistickeé a abstraktni malirstvi (peinture
conceptuelle — spocivajici v teorii)
Tak probiha ,proces redukce obsahu obrazu®. Zvy-

Suje se ,suverenita estetického® a zduraznuje se
subjekt.



1) Umeni idealniho zpritomnovani
2) Realistické uméni (G. Courbet, 1855

Abb, Nike von Samothrake. Um 180 v. Chr., Marmuwor,
2.45 m. Paris, Louvre.




3) Abstraktni malifstvi (K. Malevi¢, Cerny
Ctverec na bilem pozadi, 1915)




4.2. TFi zpusoby vizualni reprezentace reality
dle Nicholase Mirzoeffa

Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual
Culture, 1999: plati pro zapadni kulturni
okruh v moderni dobé

1) Obraz, do 1839
R. Barthes: Schopnost vytvorit ,efekt reality”.
2) Fotografie, 1832-1982

Malir Paul Delaroche, 1839, udajne prohlasil:
,Ode dneska je malirstvi mrtvo.”

3) Virtualni realita, od 1982

Specialni efekty fy Lucasfilms: ,konec fotografie
jako dukazu pro cokoli®. Tuto tezi N.M.
nedavno korigoval.




Paul Delaroche (1797-1859)
portrét P.D.
jeho obraz Mlada mucednice, 1855




4.3. Pravda vizualniho zobrazeni - evropska

moderna (dle K. P. Liessmanna)

Immanuel Kant, Kritika soudnosti: autonomie estetického skrze
,2nezaujaté zalibeni”

G. W. F. Hegel, Estetika: teze o konci uméni, které ztratilo ,ryzi
pravdivost a zivotnost® a ,pfesunulo se spiSe do nasi predstavy,
nez aby udrZovalo svou nékdejSi nezbytnost ve skutecnosti”.

Svoboda odsuzuje uméni k nezavaznosti.

Arthur Schopenhauer, Svét jako vule a predstava: umélecké dilo
jako smyslové zobrazeni vé¢né pravdy. ,Jeho jedinym plvodem
je poznani ideji, jeho jedinym cilem sdeleni tohoto poznani.”
Friedrich Nietzsche: ,Pravda je oskliva: Mame umeni, abychom
nezhynuli na pravdu.”

Konrad Fiedler: ,Uméni neni falSovanim skuteCnosti, nybrz jejim
rozSifovanim. (...) nepodava véci tak jak jsou, nybrz jak jsou
vidény.”



Pravda vizualniho zobrazeni... dokonceni

« Walter Benjamin, Umeélecké dilo ve veku své
technické reprodukovatelnosti, 1936: ,aura”
umeleckeého dila, kvazinabozensky status. ,Avsak
v okamziku, kdy uz nelze prikladat na umeleckou
praxi méeritko pravosti, meni se i celkova funkce
umeni. Namisto jeho ritualni zakladny nastoupi
zakladna konstituovana jinou praxi: politikou."

« Gunther Anders, Svét jako fantom a matrice, 1956:
,Jestlize udalost se stava ve své reprodukovanée
podoba, pak se musi original ridit podle své
reprodukce, udalost se musi stat pouhou matrici sve
reprodukce.”

« Arthur C. Danto, Osviceni obycejnéeho, 1984: svet
umeni je ,svetem interpretovanych veci-.



