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Téma 03: Strategie interaktivity v medidlnim uméni

Strategies of interactivity

Dieter Daniels

Na zacCatku textu autor pripomind zndmou vétu Marcela Duchampa: “Osobni umélecky

koeficient je jako aritmeticky vztah mezi nevyjadienym zamyslenym a nezamyslené vyjadrenym”, ¢imz
se snazi vysvétlit, ze zddné umélecké dilo nemuze pusobit na recipienta presné tak jak umélec
zamyslel. Proto zastupuje nazor, ze dilo je primo vytvoreno az recipientem, jeho uznanim ci
zavrzenim. Tyto ndzory také do jisté miry dokazuji, Ze tiCast recipienta na umeéleckém dile roste uz
pred nastupem technickych a elektronickych médii v oblasti uméni.

Déle autor piSe o rozdilnosti pristupu k médiu ze dvou hledisek: Zatimco Bertold Brecht

a Alan Turing chtéli s vidinou novych moznosti z ptivodni distribu¢ni funkce radia vyvinout
komunikac¢ni, John Cage jeho puvodni distribu¢ni funkci plné vyuzil ve své hudebni kompozici aniz by
jakkoliv narusil systém tohoto masového média.

Autor vymezuje 7 prikladl interakce mezi ¢lovékem a strojem:

1. Interakce s videopribéhem skrze mnozstvi moznosti. Jedna se o typ dila z 80. let devatenactého
stoleti. Smycky kratkych videi nabizeji moZnosti, jimiz 1ze postupovat v pribéhu.

2. Interakce s uzavienym prostredim, ve kterém se divak pohybuje. Toto je klasicky typ trojrozmérné
interakce - divdk se pohybuje nezménitelnym prostredim, které muze pripominat napriklad prohlidku
muzea.

3. Interakce mezi télem a fiktivnim prostredim. To je idealni a zdkladni technika rozsiteni vnimani

a ustdleni spojeni mezi zivym recipientem a neredlnym prostredim.

4. Datovy systém, jehoZ pohyb se posiluje interakci s ¢clovékem. V tomto pripadé se vyuziva byt jen
zdkladni okleSténé schopnosti stroje ucit se.

5. Intarekce na béazi dialogu. V rdmci tohoto typu je dulezitéjsi interakce ¢lovék-médium-cloveék,

nez interakce ¢lovék-stroj. Prikladem muzou byt telekomunikac¢ni instalace s Zivym prenosem obrazem
i zvukem.

6. Exemplarni divak. Divak je postaven také do pozice performera. Divak/performer je zapotiebi k
dokonceni dila - bez néj neni dilo kompletni.

7. Kolektivnost v medidlnim prostoru. Setkani dvou a vice lidi ve fiktivnim prostoru vytvoreném
pocitacem, ze kterého se tim stava socialni prostredi.

Poetika otevireného umeéleckého dila

Umberto Eco

Na zacatku textu jsou uvedeny

ctyri priklady otevireného umeéleckého dila:

1. skladba , Klavierstiick XI“ skladatele Karlheinze Stockhausena, ktera je napsana jako nékolik
seskupeni, jejichz posloupnost si interpret vybira podle vlastniho uvazeni.

Svoboda interpreta

spociva v moznosti volnych kombinaci.

2. skladba ,Sequenza per flauto solo”, ve které je poradi tonl a dynamika dda autorem,

ale délku

trvani kazdé noty ne. Svoboda interpreta zde spociva v case, ktery se rozhodne kazdé noteé
udélit.

3. skladba ,Scambi” skladatele Henriho Pousseura. V ni mé interperet opét svobodu volby mezi
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jednotlivymi

useky skladby. Na kazdy usek potom

navazuji dva jiné, mezi kterymi potom voli.

4. skladba

»3. Sonata pro klavir“ skladatele Pierra Eouleze. V prvni casti interpret voli mezi

deseti useky

a pokracuje libovolnymi.

V casti druhé, ktera ma pouze ¢tyri v obou smérech na sebe

navazujici casti, 1ze pouze zvolit pocatecni usek a smeér pokracovani.

Téma , otevirenosti” a ,,uzavirenosti” se tedy v estetice stalo predmeétem diskuse. Na jedné
strané jde o splet komunikativnich uc¢inu organizovanou tak aby bylo samotné dilo interpretem
chapano stejné jako umélcem.

Na strané druhé

se umeélec snazi o to, aby dilo v kazdé nové

interpretaci znovu ozivalo (kazdy novy interpret vnese do dila novou myslenku a muze byt
chapano z

jinych perspektiv) a pritom zistalo samo sebou. V tomto smyslu je tedy umélecké dilo forma
uzavrena, jakozto perfektné vyvazeny organismus, ale také oteviena, protoze muze byt inter-
pretovana

mnoha zpusoby a presto zustava jedine¢nym.

Jak rikéa Pousseur:

Poetika “otevieného” umeéleckého dila

usiluje o to, vyvolat v interpretovi ”“akty védomé svobody”.

Teprve po odeznéni romantismu

se v druhé poloviné devatenactého stoleti objevuje

spolecné se symbolismem

védoma poetika ”“otevieného” uméleckého dila. Rika, Ze je tfeba zabranit

tomu, aby se vnucoval jediny smysl: prostor kolem slova, promeénlivost typografie, prostorové
usporadani textu prispivaji ke vzniku jakési aury neurcitosti kolem slova, které potom muze
poukazovat na tisic riznych véci. Dilo se tedy védomé definuje jako oteviené vuci svobodné
reakci

Ctenarové. Dilo, které “naznacuje” prijima pri kazdé interpretaci to, co ¢tenar prinasi v podobé
emotivnich a imaginativnich prvkua.

Autor dale uvadi Brechotva dramata koncici situaci ambiguity - konkrétni

mnohovyznamnost socialni existence jakozto stret nevyresenych a po reseni volajicich pro-
blému. Dilo

je zde tak otevrené, jak muze byt oteviena diskuse: reseni je ocekavano, ale musi vyplynout z
védomé spoluprace publika. Timto se otevienost stava nastrojem revoluc¢ni pedagogiky.

Dal se autor v dile zabyva ,, uméleckym dilem v pohybu”. Jde o objekty se schopnosti se
opticky formovat jako stale nové. Napriklad “mobiles” Alexandra Caldery se v prostoru pohybuji
ve

vzduchu a neustale

"vytvari”

svuj vlastni prostor. Umélecké dilo v pohybu ma uziti i v prumyslovém

designu jako urcité kusy bytového zarizeni. Napriklad sedadla s moznosti promén nebo knihovny,
jez

je mozno rozestavit rozlicnym zpusobem.

Jednim z pokust o umélecké dilo v pohybu v oblasti

literatury, je “Livre” Stephana Mallarmého.

Nepodarilo se mu ji dokoncit, ale mélo jit o literarni

pohyblivou stavbu, ktera nezacina, ani nekonci. Dnesni “umeélecké dilo v pohybu” je spise
prostredek, jenz usiluje o to, péstovat senzibilitu a imaginaci bez potreby byt cenéno jako
skutec¢né umeélecké dilo. Skyta moznost pro mnohost individualnich zasahu, ale nenuti k tomu.
Jde

spiSe o pozvani vclenit se do procesu zmény.

Umeélec presné nevi, jakym zpusobem bude jeho dilo dovedeno ke konci. Vi ale, ze dilo

bude stale jeho vlastni. Moznosti, které nabidl, byly totiz uz predem racionalné organizovany a
orientovany. Na zacatku uvedena dila, nebudou nikdy vypadat stejné, avsak nebudou ani ni¢im
zcela

nahodnym. Zménitelnost je u nich orientovana a usmérnovana.
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Napriklad

i slovnik s tisici slovy, dopis nebo jidelni listek

jsou velice ”“otevienymi”

pro kazdy zpusob kompozice, ale nejde o umélecké dilo. Otevienost a dynamika uméleckého
dila

spocivaji v davani se k dispozici pro konkrétni produktivni doplnéni.

On Totalitarian Interactivity

Lev Manovich

V uvodu textu autor uvadi, Ze v rdmci novych populdrnich médii v oblasti uméni je divak

umeélcem manipulovan. Manipulace je formou komunikace, které rozumi, je jim blizka a kterou dokazi
ocenit. Divak s radosti plni ikkony, které jsou mu nabizeny a nechévaji jen minimum prostoru pro
vlastni iniciativu. Vznik medidlniho uméni je tedy charakterizovdn zménou reprezentace v
manipulaci.

Na interaktivitu je nahlizeno rozlicné. Na zdpadé je interaktivita povazovana za

nositele demokracie a rovnosti, zatimco na vychodeé je pouze jinou formou manipulace, ve které
umeélec pouze umocnuje totalitni nadvladu na ostatnimi, za pouziti pokrocilé technologie. Zapadni
medialni umélci berou technologie velice vdzné a propadaji zoufalstvi, kdyz nefunguje tak, jak ma.
Naproti tomu post-komunisti¢ti umelci nahliZeji na technologie jako na néco, co z principu
nefunguje tak jak ma, rozbije se a nespliuje predem dany ucel.

Vsechny formy uméni vzdy vyzadovaly urcitou miru interaktivity. Potrebovaly ¢lovéka k

tomu, aby doplnil chybéjici informace, posouval zrakem po platné a vstirebaval informace, nebo
chodil z mista na misto v galerii. Po¢itacové medidlni uméni vSak bere interaktivitu doslova -
vyzaduje primy fyzicky kontakt (napf. stisknuti tlacitka).

Samotny zdkladni princip funkce novych médii - odkazy - objektivizuje proces lidského

mysSleni, jez obsahuje propojeni myslenek, vizualnich vjemu, vzpominek apod. Ve vysledku jsme vSak
vpodstaté pobizeni k nasledovani umélcem predem danych asociaci.

Iteraction as an aesthetic event

Lev Manovich

Text za¢ina primym dikazem procesu, ktery autor nazyva jako ”estetizace informac¢nich

médii”. Muzeme ji pozorovat na zménach v oblasti designu mobilnich telefont, ktery dnes vlastni
témeér vsichni. Kazdy prvek jako napriklad tvar, povrch, barva ikon, velikost a tvar tlacitek s
uzivatelem hraji hru o upoutani a udrzeni pozornosti. Technologie na bazi pocitacového principu
infiltrovaly kazdodenni aktivity lidi zejména proto, Ze se pouZzivaji v mnoha smérech - pro zdbavu,
kulturni prehled, socidlni inetrakce a komunikaci s ostatnimi lidmi. VSechny tyto technologie,

které se pouzivaji v kazdodennim zivoté byly upravovany prave tak, aby se do néj zaclenily i
esteticky.

Interface kazdého takového zarizeni se nazi o néco zcela jiného - skryt se. Idealni

interface tehnologie by mél byt co nejméné viditelny, aby si uzivatel pokud mozno viibec nevsiml, zZe
néjaky pouziva. Dnesni mobilni telefon pouziva dva interfacy (estetizace probiha v obou z nich):

1. Fyzicky interface - tlacitka, povrch, kryt apod.

2. Medidlni interface - softwareové rozhrani obsahujici prvky jako menu, ikony, zvuky apod.

K zdvéru textu autor zminuje, ze proces estetizace se bude jesté nadale vyvijet.

Srovname-li vyvoj estetizace za poslednich deset let, zjistime, Ze dne$ni zmény jsou pouhymi
zdrdhavymi kracky. S postupem ¢asu muzeme ocekavat mnohem odvaznéjsi a radikalnéjsi zmény,které
si

dnes ani neumime predstavit.

Srovnéani texta

Text Umberta Eca jsem cetl uz na zacatku minulého skolniho roku. Od té doby jsem se k

nému jiz nékolikrat vratil, tudiZz se mi nejen Cte dobre, ale svym obsahem je mi nejblizsi a pokazdé
me napadaji nové souvislosti.

Oba tyto konkrétni texty Lva Manoviche jsem cetl poprvé, ikdyz s jeho knihami jsem se

jiz nékolikrat setkal. Jeho styl psani spolec¢né s jeho mysSlenkovymi pochody jsou mi velice blizké a
texty se mi Cetly snadno. Pomérné hodneé informaci jsem vstiebal uz pri prvnim c¢teni. Stylem psani
mi pripomind texty Waltera Benjamina (Umeélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti).
Text Dietera Danielse byl pro mé z uvedenych Ctyr nejobtiznéjsi. Mozna svou technickou

presnosti, jazykovou mechanizaci a slozitymi vétnymi stavbami na mé kladl vysoké pozadavky. AvSak
mySlenky v ném obsazené pro meé byly neméné zajimavé a prinosné.
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