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Marcela Vykydalova

UCO: 398873

Barbora Klimova - Replaced (2006)
(interpretace)

Pro interpretaci dila jsem si vybrala projekt Replaced (2006), konceptualni umélkyné a performerky,
Barbory Klimové, ktera klade duraz na vniméani divdka, jeho prozivani nenédpadné pozménéné prostorové
situace, ¢imz ozivuje senzibilitu.[1] Tento projekt ziskal cenu Jindricha Chalupeckého v Domé umeéni
mesta Brna v roce 2006. Replaced (2006) je projekt, ktery mé zaujal svoji originalitou a jeho
mysSlenkou zdokumentovat rozdily, nejen ¢asové, mezi jednotlivymi performance. Jedna se o velmi
uspésny projekt, ktery byl vystaven také v zahranici. Je to zejména proto, Ze se zde autorka mimo
jiné také dotkla dulezitych momentl ¢eské kulturni historie.

Autorka si pro svoji performance vybrala celkem pét akci od péti ¢eskych umélcu ze 70. a 80. let.
Jedna se o umélce - Jirf Kovanda, Vladimir Havlik, Petr Sembera, Jan Mluéoch a Karel Miler. Tyto
akce zopakovala v souCasnych verejnych a kulturnich podminkéach. Autoréinym zdmeérem bylo zjistit,
jak se zmeénil verejny prostor od doby, kdy byly tyto akce poprvé provedeny témito performery.
Vyzkumem bylo tedy zjiSténi, co se stane, kdyz se zopakuje jiz diive provedend akce.

Prestoze umeélci sva dila provedli jen jednou a akce byly zaznamenany pouze na fotografiich a
textove, Barbora Klimova tyto performance zopakovala vickrat na vicero mistech, aby zjistila, ¢im
se tyto verejné prostory lisi, zda se zde najde néjaky specificky rozdil ¢i reakce. Déle celou akci
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zaznamenavala na skrytou kameru, aby nerusila celkovy element performance a kolemjdouci reagovali
spontanné a aby mohla prezentovat jednotlivé sekvence z prostredi. Celou akci tedy dokumentuje a
sleduje rozdily jak ¢asové, tak z celkového dojmu pusobeni verejného prostredi.

Muzeme si také vSimnout, jaké rozdily jsou i ve zpusobu zaznamendavani - fotografie vs. video. Jak
jsem jiz uvedla vySe, plivodni performance byly zaznamenény pouze fotograficky, na rozdil od Barbory
Klimové, kterd akce zaznamendavala vickrat a ke vSemu na skrytou kameru. Tyto dva aspekty se podle
mého nazoru velmi liSi zejména tim, Ze kazdy z nich podava recipientovi jinou formu zpravy. Podle
Rolanda Barthese mé video respektive

film schopnost, kterou fotografie na prvni pohled nema. Platno

neni

ram, ale ukryt. Osoba, ktera z néj vystoupi, Zije

dél. AvSak pred tisici snimky, autor slepé

pole neciti.

Vsechno, co se odehrava uvnitr tohoto ramecku, naprosto mizi, jakmile jej prekroci.
Jestlize se fotografie definuje jako nehybny obraz, neznamena to pouze, Ze se postavy
nepohybuji,

ale znamena to, ze z néj neodchazeji. Fotografie je tedy to, co vidi kdokoli, kdo si prohlizi

snimek, a co ji v jeho ocich odlisuje od vSech ostatnich.

Spojuje

se zde dvoji klad: skutecnosti a

minulosti. A protoze tato podminka plati pouze pro fotografii, 1ze ji reduktivné pokladat za
samu

jeji esenci, noema.

Jménem noematu fotografie je tedy ,toto bylo“. Je to cosi nepojednavatelného.

Vystupem téchto akci bylo celkem pét video projekci, ve kterych autorka sazi kvétinu misto dlazebni
kostky, spi na stromé nebo prodéva osobni véci. Aby autorka cely sviij projekt umocnila, obohatila

jej o rozhovory s témito autory, které bézely na vystavé vzdy pod danym videem, aby konfrontovali
Casovy, socialni a kulturni rozdil, ve kterych se umeélecké akce uskutecnily, tedy v 70. letech a

nyni. Cituji jednu z otdzek, kterou polozila B. Klimova v rozhovoru s Vladimirem Havlikem:

»Znamena to, Ze jsi svymi akcemi reagoval na nesvobodu? Prima reakce to urcité nebyla. To nebyly
politické véci, jako protesty nebo podobné. Ale asi néjak podvédomé si ¢lovék chtél vzit kus

svobody. V osobni roviné, kdyz to ¢lovék udeélal, tak mu bylo dobre.[2]
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Svétla komora - Vysvétlivka k fotografii

Roland Barthes

(reserse)

Clenéni, kterym podrobujeme fotografii, jsou bud empirickd, rétoricka anebo esteticka.

Fotografie

je mechanickym opakovanim toho, co se existencialné nikdy opakovat nemohlo.

Fotografie

rika: toto,
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to je to, takto! Avsak nic jiného; fotograficky snimek nelze pretvorit

filosoficky, je zcela

preplnén nahodilosti, jejiz je pruhlednou a lehkou obalkou.

Fotografie je neklasifikovatelna,

protoze neni zadného duvodu néjak vyznacovat to ¢i ono, co se v ni vyskytuje.

At snimek ukazuje

cokoli a jakkoli, je vzdy neviditelny, nebot co vidim, neni fotograficky snimek.

Snimek muze byt

objektem trojiho vztahovani,

totiz konani, trpéni a divani. Operator je Fotograf.

Divak je kazdy

z nas, kdo v ¢asopisech, knihach, albumech, archivech prohlizi kolekce snimku. Ten, kdo je
fotografovan, anebo to, co je fotografovano, je cil, referent, jakési malé simulakrum,

coz bych

oznacil jako spectrum, tedy pozorované.

Zameérime-li se na studium, v latiné slovo neznamena

bezprostredné uceni, nybrz pozornost k nécemu,

jakysi vSeobecny zajem, ktery je sice starostlivy, ale nikterak akutni.

Prvek, ktery prolamuje

studium, autor nazyva

punctum; nebot punctum, to je také bodnuti, mala trhlina.

Punctum z néjakého

snimku, tot ona nahoda, ktera

autora v ném zasahuje. Ale také mezi fotografiemi, které v autorove

oc¢ich nevyvolavaji

néjakou existenci, je vétSina takovych, které v ném vyvolavaji pouze vSeobecny

a

zdvorily zajem: neni v nich Zzadné punctum.

Fotografie byla a je pronasledovana fantémem Malby;

svymi kopiemi i svymi spory ucinila fotografie z malby absolutni, otcovskou referenci, jako by
se

narodila z obrazu na platne.

A prece to neni malba, dik cemu se fotografie styka s uménim, nybrz

divadlo. U pocatku fotografického snimku se vzdy udavaji Niepce a Daguerre

avSak Camera obscura

zrodila jak perspektivni obraz, tak fotografii i diorama, coz vSechno jsou scénicka umeéni. Jestlize
vSak

snimek pripada blizsi divadlu, je to zprostredkovano zvlastni instanci: Smrti.

Prvni herci se

od spolecenstvi oddélili tim, ze hrali ulohy Mrtvych; licit se znamenalo oznacovat se jako télo
soucasné mrtvé i ziveé.

Zakladnim gestem operatora je pristihnout nékoho pri nécem, prekvapit.

VsSechna prekvapeni se ridi

principem vyzvy:

fotograf ma jako néjaky akrobat pokorovat zakony pravdépodobného, ba mozného;

v extrémnich pripadech ma pokouset zakony zajimavého: snimek je ,,prekvapivy”, jakmile ne-
vime, proc

byl zhotoven; jaky je tu motiv a jaky interes.

Pokud studium neni protnuto, zranéno anebo prekrizeno néjakym detailem,

je jeho vysledkem znacné

rozsireny

typ snimku, ktery by bylo moZno nazvat unarni fotografii.

Fotografie je unarni tehdy,

kdyz , emfaticky” transformuje ,realitu”, aniz ji zdvoji anebo rozkolisa:

nic dvojiho,

nic

neprimého, nic rusivého. Unarni fotografie ma vse k tomu, aby byla banalni, nebot , jednota”
kompozice je prvni pravidlo vsedni

rétoriky.

Reportazni snimky jsou velice casto unarni fotografie.
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Jiny takovy unarni snimek je snimek pornograficky.

Neni nic stejnorodéjsiho nez pornograficky

snimek. Pokazdé je to snimek naivni, chybi mu intence i plan.

V tomto obvykle unarnim prostoru

nékdy

R. Barthese upouta ,detail”. Tento , detail” je pravé punctum. Studium je vzdy kddované
punctum.

Co mohu pojmenovat, to mne ve skutecnosti nemuze zasahnout.

Co se tycCe filmu,

ma schopnost, kterou fotografie na prvni pohled nema: platno

neni ram, nybrz

ukryt; osoba, ktera z néj vystoupi, zije dal: néjaké , slepé” pole tu ustavicné zdvojuje nase
castecné vidéni.

Na rozdil od fotografie, kde jsou postavy umrtvené, nepohybuji

se a napichnuté na

spendliku jako motyli. Jakmile je tu punctum, tvori

se jisté slepé pole.

Punctum je tedy jakési

neurcité zapoli.

Povahu fotografie zaklada péza. KdyZ se R. Barthes diva na snimek, nevyhnutelné zahrnuje do svého
pohledu myslenku tohoto okamziku,

v némz se realna véc nehybné nachazela pred okem.

Projektuje

tedy

nehybnost pritomného snimku do minuvsiho zabéru, avsak prave

proto zadrzeni je zdkladem podzy.

V pripadé fotografického snimku néco pézovalo pred stérbinou a navzdy tu zustalo.
Fotografie neni pripominkou minulosti, ale dosvédcuje to, co vidim, co vskutku bylo. Také netika
to, co jiz neni, ale pouze a najisto, co bylo. Esenci fotografie je ratifikovat to, co

reprezentuje. Kazda fotografie je certifikat pritomnosti.

Autor v textu dale zminuje, Ze existuje také jiné punctum,

nez je , detail”. Toto nové punctum,

které nesouvisi s formou, nybrz

s intenzitou, je Cas, jeho Cista reprezentace. Toto punctum,

je

ostre citelné na historické fotografii: v ni je vzdy jakasi likvidace casu: toto je mrtvé a toto
umira.

Fotografie nékdy ukaze to, ¢eho si autor na zivé tvari

nikdy nepovsiml: jisty geneticky

znak,

kus jeho samotného

anebo néjakého pribuzného, jenz pochazi ze stejné vétve.

Podle autora, nemuze vnikat do hloubky fotografie, prostupovat do ni. Mlze

ji pouze jako hladky

povrch zametat svym pohledem. Fotografie je plocha, a to ve vSech vyznamech tohoto slova:
musi

to

vzit prosté na védomi. Je omyl spojovat fotografii na zakladé jejiho technického puvodu s tem-
nym

prostorem.

Meéli bychom ji radéji nazyvat camera lucida.

Fotografie se pro R. Barthese

stava bizarnim médiem, novou formou halucinace: je nepravdiva na

roviné

recepce,

pravdiva na roviné casu: tedy halucinace néjak umeérena, skromna, sdilena:
blaznivy

obraz, ktery je nacichly realitou.

[1] KOPRIVOVA, Petra. Performance art a média: rekonstrukce a archivace. Brno, 2008. Bakalarska
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prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta - Ustav hudebni védy.
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