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LIDOVE DIVADLO AUGUSTA BOALA

jako prostiedek t#idnfho boje v Latinské Americe

Z praci Augusta Boala vybral, pFeloZil a zpracoval

Jan Hendl

Tato prdce je pFispévkem souboru Lucerna k Roku
gegkého divadla
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Augusto Boal, narozen v roce 1931 v Rio

de Jeneiru, studoval chemii & divedelni
védu na Columbijské univerzitd v New
Yorku, V létech 1956 - 1971 byl vedou=-

¢im divaedla Teatro de Arens v Sao Paulu.

V Teatro de Arena 'I:Jy.la koncem padesitich
let 2 zaddtkem let Sedesdtych vyvinuta
nové koncepce lidového divadla, kterd se
stala znéimid v celé Latinské Americe a kte-
ré byla Uzce spojena se jménem Augusta
Boala, V divadelni 3kole, kterou zaloZil,
byly kolektivr2 napsdny a nazkoufeny hry,
které se obracely k tim, kteri{ Zili v nou-
zi. Boal hrdl tyto hry n= venkovd, pfed
analfabety a ve &tvrtich chudiny. Objevil
nové techniky hrani, které osvobozovaly
divdky z jejich pasivniho postoje & ulinily
z nich semotné Udinkujici. V roce 1971 byl
Boal zatden & drZen ve vy3etfovaci vazbid.

Po proputdni rozvijel svou divadelni &in-
nost v dal3ich zemich, v Argenting, Feru,
Uruguaji, USA a Mexiku. Po pFijezdu do
Evropy zaddtkem roku 1978 Zil v Lisabonu.
Nyni je docentem na Sorbonné v PaPiZi, kde
té% vede vlastni divadelni institut.

Jeho nejznédmnéjsi hry jsou: Hubeny manZel,
Revoluce v JiZni Americe /1960/, Josgé od
narozeni aZ po smrt /1961/, Torquamada

/ve vézeni Tirandetes v Sao Paulu napsal
prvani &4st této hry, kterou psk dokondil

v roce 1971/, Pésti proti ost#i noZe /1978/.

Boal ve svych hrdch klade socidlni otdzky,
zabyvd se k¥iklavymi rozpory a boji ve své
zemi a vyprdvi o moZnosti p¥ekondni tohoto
stavu,



LIDOVE DIVADLO AUGUSTA BOALA

Lidové divadlo v Brazflii

"Divadlo utiskovanyich a Jjeho formy (neviditelné divad-
1o, novinové divadlo, divadlo soch, mytus-divadlo a forum-
divadlo) vznikly jako odpovid na represe v Latinské Americe,
kde jsou denn# mléceni lidé na otevPené ulici, kde jsou sys=-
tematicky rozbijeny orgenizace ddlniki, rolniki, studentd
a um3lel, jejich vidcové jsou zatykdni, muBeni s vrazddni,
nebo jsou nuceni odejit do exilu. V této Cdsti Ameriky
vzniklo divadlo utiskovanyche.

Na vesnickém ndmistidku vykastrovali muZe. To se sialo
v Otusco, v Peru., Skladatelovi usekli ob& ruce ns ndrodnim
stadidnu v Chile, Rolnfkovi v brazilském Pernambucu zasadi-
1i po celém téle riny noZem, pokapali jej medem & poloZili
do mravenisté.

Studenty university La Pas v Bolivii zshnali na ndmés-
t{ a smetli je salvou z kulometl hloubkovych letadel,

Ne Plaza de las Tres Cultures v Maxiku rozmadkaly 300
' studentt tanky. Vojdktm pPedtim dali drogy.

Tam vzniklo divadlo utiskovanych,

Chile: 50 000 mrtvych v 15 dnech. Argentina: 50 000 mrtvych
v 15 misfeich, Brazilie 500 000 1id{ pomelu vyhladoviZlo, aniZ
by to vzbudilo velky rozruch.

Ve vizenské kobee v Paraguaji hnil za Ziva muf. St4l po
kolena ve vod® e nakonec utonul.

Lafinské Amerika - krvi prosdkly kontinent, Zde vzniklo
divadlo utiskovanych, divadlo lidu."

Pro Boela je lidové divadle to, které vidi svit z pers-
pektivy lidu, tjs chédpany v nepfetriité zméné, se vSemi pro-
tiklady e pohyby tZchto protikladd, a které pPitom ukazuje
cestu k osvobozeni &loviks. Tato perspektiva ukszuje, Ze 1li-
dé, ktef{ jsou zotrodeni praci, ndvyky a tradicemi, mohou
svoil situseci zminit, Boalovi jde o to, aby tuto zmSnu popo-

hral kupiedu, de mu jasné, Ze pouze 10% normdlniho publika
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Brazilie tvofi bohatci. Toto publikum neni schopné udriet

Zédnou hru nz repertodru dlouhodobd, Boal se nechce vzdét

zbyvejicich 90% divakd tim, Ze jim d4 ndlepku utladovate-
1%, buriut, m3374kd &i bohated jenom proto, ¥e by se jimi
event, chtili stdt. Utladovatelskd vlidda bojuje o sympatie
této mldiei vétSiny, kterd je k mlleni p¥inucens. Boal ji
chee dat slovo zpit. Proto 4814 lidové divedlo - divadlo

z perspektivy lidu.

Prvni kroky, které udinil v Te~+ro de Arens, byly ozvi-
nou silného tlalu vyvoleného importem itelskych divadelnich
manafert a retisérd do Brazilie, kte#i vnucovali hercim
svi] styio Divadlo evropského typu reprezentovalo Teatro
Brasileira de Comédia /TBC/, které byle dlouhd 1éta méiit-
kem dramatického umé&ni v Brazilii. V Escolas de Arte Dramd-
tice p#i TBC byli vychovdvdni herci s evropskym p¥{zvukem.
Naproti tomu se Boal snaZil p¥ibl{Zit divadlo skutednosti.
Jeho herci mluvili jeko &lovék z ulice.

Tradicéni brazilské divadlo hraje pPevdZné bulvdrni ku-
sy podle éiziho vzoru. Tedy to, co stejnd jako vii¥inu te-
leviznich seridld a importovangch filmi povaZuje Boal za
"1id znetvorujici" a v jddfe "zhlouplé umdni". Aby se vetielil
se svoji ideologii do v&domi obyvatelstva, pot¥ebuji ti, kte-
i kontroluji kulturu, pouZivet hlavng dvEé metody. Ignoruji
‘témata, kterd jsou dlleZitd pro spolednost, a omézuji se na
sféru "soukromi", mikrokosmu divdke, jemu? se pfedvede spo-
lednost z perspektivy nZkolika osob, jejich# problémy se dajf
Fefit vyhradné soukromymi prostifedky: pijdetvi jako ndsledek
Spatnych vztahl, homosexuslita jako ebsence rodidoveké lds-
ky, lajddctvi jako osobni vada. Samoz¥ejmé, Ze nakonec v té-
to produkei vit&zi "mordlka" a h¥ich je potrestdn. Zdroven
'ge ocenuji vlastnosti a ideje, které garantuji, Ze vie zlstd-
ne pfi starém a nic se nezméni, napf. posludnost Ufedniki,
ctnost Zen v domdcnosti, dobrosrdednost 1lidu atd.

Zarudené recepty hollywodského filmevého primyslu,
exportujiciho filmy do této oblasti, pFedstavuji predeviim

schémata typu (G. Sadoul/: "Od mySe nddobi k miliond®i" g
"Chudy, ale 8%astnf". V duchu hesle "The best thing in the
Life are free" (NWejlep3i v ZivotZ je bt svobodnim) oslovuif




- 19 =

predeviiim my&e nddobi, ktef{ to nedotdhli moe daleko. Tiém,
kteri ani potom nejsou pPfesviddeni, Ze bohatstvi nedfld
dlovika %fastnim, jsou urdeny filmy o nebohych bohdéich
(nebot 3im je kdo bohatf, tim je na tom vlestné hi¥),
kterymi se proslavila nap?. Grace Kellyovd, kterd pak ja-
ko monackd princezne urditd byla velmi neXfastnd,

Import zahranidni kultury seukdzel v mnohém smiru
"uzitedny", PodaPilo se pPfibrzd.. brazilskou aventgardu
a zdroven odvést pozornost od neveselé brazilské reality,
kterou doklddaly evropské statistiky: 40% d&ti na severo-
vichod? umird d¥ive, nei dosdhnou jednoho roku Zivota, 95%
Braziled trpi infekénimi chorobami. Vyzkum specislisty pro
vyZivu Nelsona Chanese, zadany Fordovou nadaci, dokdzal,

e podet kalorii, které denn¥ pFijiméd brazilsky rolnik,
‘stadi prdvé na to, aby se za pPisného klidu na 19Zku udr-
Zel pPi Zivotd. To jsou fakta a &isgla, kterd se jiZ nfko-
lik let neméni, Nemohla na nich nic zménit ani relativnd
liberdlni vldda prezidenta Goulerts, kterd se zabyvala
diskusi o agrédrni reformé a o povoleni zem2dZlskych odbo-
ri, pPidemZ o tomto svém Umyslu informovala oblany prostfed-
nictvim dvousettisicovych ndkladi t¥{ nejvétiich brazilskyeh
deniki, V této dob& bylo 40 mil. Brazilel negramotnych. Pro
| fy pofddala organizace Mobral alfabetizaéni'kurzy, jejichz
cilem bylo "naudit 1idi pismena, aby lépe rozumdli zdko-
nim a p¥redpisim”.

Jak vypadal viSeobecné p¥ijimany obraz Stésti béZného
Brazilce? - "Kopand, Zeny a semba. Lid nevinuje um¥ni vel-
kou pozornosti". - Lid se prédvem nezajimsl o to, c¢o TBC a
jemu podobnd divedla ksZdym rokem produkovala, 4 nic jiné-
ho neexistovalo, tim ménZ ve zchudlych pfovinciioha

Koncem 50. & zaldtkem 60. let v3ak nastels zm&na, Ze-
si1ilo studentské hnuti a brazilskéd levice, kterd ve zna-
meni populismu véfila v demokracii a socialismus, se odvéi-
né poustéla do korektur spoledenskych pomEri., Pod vedenim
Francisca Julida se spojili rolnici ze severovychodu do Li-
ges Camponesas, byly zaloZeny délnické a rolnické odbory,
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objevily se tisice kulturnich center /CPC/, kterd vedli stu-
denti UNI (univerzity) v Gzké spoluprdci s progresfivnim ki1é-
rem, Prvni CPC vzniklo v Recifé. Jednim z jeho dstFednich
programovych bodi byla alfabetizace venkovského obyvatel =
stve a obyvatel méstskych chudinskych &tvrti metodou Paula
Freireho - pedagogikou utiskovanych: alfabetizaci pojima-
nou jako politicko-uvidomoveci ﬁrucesa

Teatro de Arena de Sao Paulo, kam pat$ili Zdei dPivdji-
81 TBC sSkoly, zaloZil Boel, sotva pitadwacetilety, v roce
1956, Bylo to malé divadlo pro zhruba 180 divdkd v centru
Sao Paula. Boal pofddal se svymi 12 spolupracovniky a alfa-
betizadnimi skupinami CPC hned od poddtku poulidni skces
psali & na predmifstich, ve faveldch nebo na vesnicich hrdli
krdtké agitky ke konkrétnim uddlostem /nap¥. v dob& kubdngké
krize a po vit&zstvi kubdnské revoluce, kterd znadni zneklid-
nila hrazilgké mocndte/. .

Se gtdle militantndjdimi brezilskymi studenty, inte-
lektudly a revoludnim hnutim ns vesnici sympatizovali neje-
nom vyséci duchovni, jako Carlo Carmalo Motta, kerdindl v
Sao Paulu. Také vojdeli a poddistojnici se organizovali do
"vojenského délnického komanda"™ / Comando dos Trabalhadores
Militares/. Politika presidenta Goulerta vykazovala znadénou
dynamiku. Goulart zestédtnil americké naftové podniky, roz-
"hodl o provedeni agrdrni reformy, a dokonce poskytl analfa-
betim volebni prévo., V odich svjich protivnikd i &lend vléd-
niho hnuti zaZel Goulart pF{lid daleko.

Ginnost studenttd v lidovyech kulturnich centrech a v nik=
terych novd vzniklych progresivnich divadlech jsko Teatro
de Arens & Teatro de Oficina v Sasu Paulu, které bylo zaloZe-
né byvalymi amatérskymi herci z prdvnické fakulty, viek
nesmi zastPit skutednost, Ze stéle existovalo TBC a Teatros
Municipas. Tyto instituce reagovaly nm nshlou konkurenci
tim, Ze se pokusily udrZet obyvatelstvo némé a apolitické,
provozovdnim lacinfech zédbavnych poradd "Made in USA do Bra=-
gil®.,

Boalfiv soubor pripojil k divadlu také hereckou a drama-
turgickou #kolu, ve které se psaly hry o brazilskych pomé-
rech a vychovdvali herci, kte¥i mluvili jako normélni 1li-




- .

dé z ulice., Nehrdlo se na vyvySeném iluzivnim jeviZti, nybrz
v kruhovém prostoru mezi divéky. Technickd eparaturs byla vi-
ditelnd, herci ged2li na podlaze tvaPi v tvd¥ divdkovi. Pro
divéky nebylo jiZ toto divadlo Zddnym kultovnim mistem.

Pod vedenim Augusta Boala proslo Teatro de Arens v 1lé-
tech 1956 - 1971 nékolike uméleckymi fdzemi, které maji
vyznam pro Boalovu pozddjsi prdci v Americe i v Evropd. AZ
do prvnich zakézkovych praci (£lo o socidln® kritické bra-
zilské hry) hrél soubor nsprf. Steinbecka, S. ‘Howarda & pre-
dev&im Brechta. V hereckém studiu se studoval Stanislavskiji,
v drematické dilns Brechtovy hry a jeho prdce o divadle.

Boal viak nep?ijimal postoj kritického odstupu od déni ve

h¥e, ktery poZaduje Brecht. Spise sdzel nas dialekticky vztah
mezi hrouv a publikem. V dnoru 1958 wvzniklas v drematické dil-
né prvni hra Eles nao usan Blackties (Pryé s kravatami),
kterou napsal Gian - Francesco Guarnierig. Na repertodru zls-
tala do roku 1959, S ni zadala féze fotografického realis-

mu v Arénd, vypofdddvajiciho se s brazilskou realitou: s
chudobou a korupci. Teatro de Arena se na delsi dobu uzavie-
lo zahraniénim textim a omezilo se ns inscenovéni takovich
her, které informovaly brazilské divéky o Brazilii, tak ja-
ko neorealistické filmy proudu Cineme Novo te doby. FPodohns
"jako filmy G. Rocha nebo Pereiry dos Santos, nebo film Vides
secas / Ubohy #ivot/ podle G. Ramose, zndzornujici nouzi ze-
mddélect, zobrazovalo Teatro de Arena ve svych hrach realitu
velkom&stae. Divdei byli (Pednici a studenti, ktefi tuto rea-
11tu tak jako tak znali. Teatro de Arena proto pofddalo mnoho
pohostinskjch piedstaveni v pFedmZstskych oblastech Sac Pauls,
aby se tak dostalo bli%e k dZlnickym divékim. Ve vnitrozemi

& na severovychod# hrdly soubory Nucleos, skupiny z hercl Are-
ny e amatéri, studentl UNI nebo spolupracovnikd CPC, Nucleos
v8ak nepfedvddély jen divadelni hry, spolupracovali s CPC,
psaly & inscenovaly spoledné s délniky a rolniky agitaéni a pro
pagadni hry.

To v3e skondilo v dubnu 1964, President Goulart byl svr-
Zen, Jeden ministr nové vlddy vedené C. Brancem prohldsil:
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"VZe, co je dobré pro USA, je dobré taeké pro Brazflii®,
Zetracovala se "kubanizece" a "komunistickd infiltrace"
Brazilie. Odbory a studentské organizace byly rozpustény,
Setné redekce novin byly zruSeny, mnoho poslanci ztratilo
gvi] manddt, vétsina z 5500 misiond¥i musela odejit, bra-
2zilZt{ duchovni byli stavéni pFfed soud nebo byli prondsledo-
védni pravicovymi organizacemi jakn CCC /Comando de Caca

aos Comunistes/. Dim "kardindls utiskovanych" Heldera
Camara byl nikolikrdt ostfelovdn samopalem.

Cenzura zakizala realismus ve rilmu & divadle - tgk ja=-
ko tak jiZ média nestalila drZet krok se skutednosti, Boal
a Teatro de Arena se vatili ke klasikim internsciondlni
divadelni literatury, které uvddily v pé&knych dekoracich
také TBC & jind oficidlni divadla., UFady vSak nemohly zakéd-
zat hostovdni divadel na vesnicich. Jednotlivé skupiny
Teatro de Arene cestovaly jeko pFfedtim po provineciich a hri-
ly staré i moderni klasiky /Lope de Vegu, Goldoniho, Sha-
kespeara/. NepouZivaly piitom ani stylizované kulisy, ani
kostﬁmﬁ. Machiavelliho Mandragors byla za panujicich pom&-
rii vysoce vybusnou aktuslitou, parabolou bezehledného usi-
lovdni o moc.

Hrdlo se na venkovskych nédméstich, na schodech koste-
18, na ndkladnich autech. Technickd reslizace se Fidila
- podminkami miste pPredstaveni., Nap¥. lampidky na helmdéch horn
ki se staly "jeviStnimi reflektory". JestliZe se hornikim
predstaveni nelibilo, lampicky vypnuli. To se oviem stiva-
lo jen velmi z¥idka. Po pFfedstaveni dochdzelo k dlouhodo-
bym diskusim a &asto se pFihodilo, Ze divéei navrhli zmé-
ny ve hie, které pak herci respektovali v dalsich pFedsta-
venich,

Jako ukdzkae ndsleduji ted zkrdcené Boalovy texty
popisujici jednotlivé vyjad¥ovaci formy, které pouZival
p¥i své prdeci jeho soubor.

Divadlo propagandy.
V Brazilii se d&lalo divadlo propagandy dlouhé roky
v Centres Populares de Aurora, s do stdtniho pFevratu
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v roce 1964, Hlavnimi tématy tohoto divadla byly aktudlni
otdzky. Nejednou hru"napseli" sami ddlniei, jindy se spoji-
1i se studenty, kte’i v3t3inou tato centra vedli, Centra se
ziifastnovala volebnich kempani a vystupovels Zasto na dvod
veFfejnych shroméZdini. Jeden ze skeél, ktery byval uvddén
p¥ed volebni Felfi levicového kandiddta, se jmenoval Da Sil-
va a and3l strdfny. Ukezoval jeden den Zivota brazilského
d&lnika, ktery od rdna do vedera ~4védi dah americkjm fir-
mim. Rino se probudi a rozgviti gvi "o / Light and Power/,
vydisti si zuby /Colgate, Palmolive / a umyje si ruce /Le-
ver Sunlight/, vypije kévu /American Coffee Company/, po-
sadi se do fordky ¢i jde do prdce v botdch firmy Boodyear,
ji jidlo z konzervy /Swift, Anglo/ & veder v kin& /Air-con-
dition/ zhlédne western s Johnem Waynem. KdyZ se nakonec

v zoufalstvi pokusi o sebevraidu, objevi se v poslednim

- okamziku anddl strédZny kapitalistickych zdjmi e poZddd chu-
ddke Jogsého da Silvu o vyrovndni se s firmou Smith and
Wesson, Prévd pro avoji p¥imost objasnila tato scénas rolnic-
kému a8 dilnickému publiku * vBudypFitomnost imperislismug
nebylo to uZ pro néj pouhé slovo.

Z pGvodné pétiminutové scény se stal hodinovy pofad,
nebot herci resgovali na podnity z publika nebo zaFazovali
do jedndni rizné regiondlni detaily.

Na keZdou vyznamnou politickou uddlost reagovala centra
novou odpovidajieci inscenaci., Jedté téZe noci, kdy Kennedy
vyhldsil ndmo¥ni blokddu Kuby, sedli se nikte#{ suto¥i z
Unia Nacional dos Estudiantes de Estado de Guanabard a do
réna napsali hru, kterou nazvali Jednoaktovks o blokova-
né blokddé, PPisti den byla hra nazkoufena a téhoZ dne ve-
Ser sehrdna na schodech mistského divadla. Text vysvétlo-
val p¥idiny konfliktu a p¥edpovidal moZny vyvoj. Tento text
pPispél velkou mérou k solidarité ndroda s kubdnskou revoluci.
Hrdl ge kazdy veler aZ do skondeni blokddy se zménami, kte-
ré zachycovaly nejnovéjsi vyvoj uddlosti, a tim jasnd pl-
nil osvétovou funkei. Stejn® vznikaly delZi hry, které sle-
dovaly podobné cile.
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-dJe pPirozené, Ze tyto hry byly plakdtové, Na ndkladnim
voze, Vv cirkuse pro 2 000 divékd i na jinych hluénych mis-
tech, kde byly predvddény, se nemohla uplatnit subtilni symb
lika a psychologické jemnosti. Toto divadlo bylo provokuji-
ci, trpké a z estetického hlediska hrubozrnné., Tato "esteti-
ka" vSak neni ani lepsi, ani horsi neZ jakdkoliv jind. Koned
né commedia dell ‘arte nebyla také nijak zv1d5t¥ subtilni.

Cile divadla propagendy byly jesné a jednoznacné: vy-
svétlit 1lidu urditou uddlost & neztratit pFitom moc Sasu.
Podnitit divékas k volb& urditého kandiddta, k ddasti ve stev
ce, k odporu proti policii apod.

Didaktické divadlo

0 didaktické divadlo se pokouZela lidovd kulturni centr
CPC i profesiondlni divadla, jako prdvé Teatro de Arena, NeZ
lo pfitom o to, ektivizovat publikum v souvislosti s urditou
dfileZitou uddlosti, jako jsou volby, stdvka &i demostrace,
nfbrZ o teoretickou a praktickou osvEtovou préci.

Jednim z témat soubori byla spravedlnost. Je zndmo, Ze
vlddnoueci vrstvy chtdji ovlddanym t¥iddm vnutit svoje ideje
& mordlni hodnotovéd méFitka., Tvrdi, Ze existuje pouze jedna
spravedlnost, prifem? zamlduji, Ze oni, vlddnouei t¥ida, pr¢
vo tvori a Ze jejich justice toto prévo prosazuje. T"f;prjrlen:u.vra.--f
viak z toho, Ze prdvo neni boZského pivodu, nybrz z toho, Z«
spolednost je spolecdnosti t¥idni, pak se stane zrejmym, Ze
kazdd t¥ida méd své pojeti prédva a ten siln&jsi toto pojeti
vnucuje ostatnim. AvS8ak takto abstraktng pojaté vysvitleni
pronikne do vidomi mas. Z toho ddvodu se pokusilo didakticks
divadlo pFedstavit divédkim toto téma konkrétnim a ndzornym
zplsobem.

T#i mésice byl soubor na cestdch s hrou Lope de Vegy E
mejor slcalde el Rey /krdl nejlepSi soudce/. Herci hrdli na
nikladnich vozech, v kostelich, na niméstich pro dZlniky a
rolniky, drobné Femeslniky, studenty atd. Obsah hry je ndsl
dujiei. Mlady rolnik Sancho miluje krdsnou Elviru, kteri je
ldsku opdtuje. Sancho Z4dd divEina otce o jeji ruku Otec dd
pofehnini, ale po3le Sancha za velkostatkdFem, kterému patf



vSechny pozemky v okoli a tim i zplsob vykladu préva. Don
Tello ve gvé velkorysosti nbharuje mlady pér dvaceti ovcemi

a nékolika kravami, ale chce byt svédkem na gvatbd., V noci
pfed svatbou oba wvyhledd, e jak se dalo cekat, zamiluje se

do mladé nevdsty. Nechd Elviru unést a trvd na svém privu
prvni nocil, navezdoru jejimu odporu., V zoufalstvi se Sancho
obrdti na krdle. Krdl je viak aZ p¥ilif zemistndn vdlkemi a
mimo to je odkdzdn ns finandni podporu Dona Tella. Zklamany
Sancho se vréti domfi. Tu napadne jeho pFitele lest. Pievlede
se za krdle, nechd Dona Tella zatknout rolniky, zorganizuje
soud & pri ném vyslovi otdzku: Méme co &init se dvéme rozlid-
nymi pojetimi préve. Prévem Zenicha a rolnikd a prédvem péna

a Slechticli. Jak mifeme vynést rozsudek, kdy? ob& strany jsou
v prdvu?

ZeZne pPelideni. Zatimco byl Sancho na cest& ke krdli,
byla jeho nevista zndsilnéna a nesméla se tedy podle tehdejsi
Spandlské tradice za Sancha provdat. Nakonec se podle rozsud-
ku zndsilni*ni oddini svatbou Slechtice s Elvirou, Na tomto
migté se uzﬁ%aly z publike hlagité protesty. Aviak dfive neZ
divéei mohli p¥eruZit pPedstaveni, zadne druhé stédni pFi
kterém se uplatni prévo Sancha: Slechtic je odsouzen k smriti,
protofe si osvojuje prdve, kterd mu nebyle pFi¥dena rolniky.
Snatkem se 5lechticem ziskala Elvira op&t svoji Jest a jako
vdove zd3di ted polovinu majetku. Hra kondi svatbou Sancha
a Elviry, Viichni pochopili, Ze dokud budou existovat vykoFis-
Tovateld a vyko¥istovdn{ bude také existovat dvoji préve.
Tep~ve s odstranédnim t¥id nastane spravedlnost.

Po pFedstaveni diskutovali rolniei, pro n#Z se hrélo,

s herci o obsahu hry. Kdyz prisla Feé na Dona Telle, zeptal
se jeden: "Kdo, starcsta Firminio?" Sancha zase srovndvali
s jednim prostym, dobromyslnym &lovékem z vesnice. Pochopi-
1i, %#e na pozadf minulé epochy byl ve verZich skryt& zobrazen
jejich protivnik, ,

Na této h¥e je viddt, jak Boal zachédzi s textem originéd-
lu. V ptivodni pFedloze toti¥ roz¥esi p¥i popsanym zplsobem
gédm krdl. Tento motiv se objevuje i v dalsichlhrdch Lope de
Vegy, ktery byl, jako mnoho jinych pokrokovych 1lidi v jeho
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dobs, stoupencem centralizovaného absolutismu, v némZ vi-
d81 ochrenu proti zvili feudald.

Folklor

Tek jako pPi uvdddni klesikd upFednosthuje burZoazie
ty verze textu, které jsou v souladu s jejimi zdjmy, tak
se také pokousi manipulovet v tomto sméru i = folklorem,
Sna%{ se pPredvést neporudeny svéi, lid, ktery je a zlsta-
ne virny svym tradicim, ktery jakoby nebojoval jiZ od nepa-
méti za svoji lep®i budoucnost. Tak se staly obrovskou tu-
rigtickou atrakei "Capoeria" - velery v Bahii. Capoeria byl
pivodnd bojovim tancem: dtoénici i napedeni se pohybovali
v okruhu ze zvukd merimby, pFifemZ udrZovali rovnovédhu pod-
le promysleného krokového systému. 5lo o bojovy tanec Jer-
njch otrokf, kterédmu bil{ pdni, proti nimZ byl namifen, ne-
védomky tleskali. Tyto d&jinné kofeny lidovych zvykd, tencd
a pisni bylo nutno znovu objevit, aby se posililo revoludni
védomi, Proto pouZivalo politické divadlo pFed rokem 1964
Sasto folkloru. Predvédsly se pisnd a tance bud v phvodni
podobd, nebo s origindlnimi zménami. '

Velmi znédmy je tanec Bumba meuboi, pFi kterém se roz-
tvrti symbolicky byk a rozd8li se mezi zilastnéné. Srdce -
" dogtane ten, kterému pFejeme dobro, vnitPnosti nepritel, ro-
hy oklemany maniel atd. Na konei tance se byk znovu sestavi
a probudi k novému Zivotu. V Bumba pYedstaveni v Centro de
Culture v Bahii byla bykem Brazilie. Jehu dily - rudy, kévu
naftu - si p¥ivlastnily zahranidni koncerny. Znovuzrozeny
bfk - revoludni Brazilie - pfechdzi do protidtoku proti Fez-
nikovi, ktery mid derveno-modry oblek a cilindr s hvézdicka=-
mi .
: Velmi oblibend je smidend forma /divedlo, politike &
hudba/, p¥i které herci a zpévdei improvizuji na aktudlni t¢é
me., MiZe se hrdt celé hodiny, pridemZz kolemjdouci pfe&stdwe-
ni nejen komentuji, njbrz také spolupracuji. Obdobné prubi-
haji privody kol samby bZhem karnevalu. Brazilsky karneval
m&l vidy funkei jakéhosi ventilu. TPi dny se mohou pFekra-
Sovat zdkony a mravy, aby se pak vi3ichni vrdtili pad letf d-
la pofddku a zdkona, Proslulé Zkoly samby jsou subvencovény
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vlddou, coZ je "velkorysost®, kterd jako protihodnotu vyZadu-
je autocenzuru ve vybdru e zpracovdni témet i glorifikeci
brazilské historie., "Pokrok" op&vuji vyhladovéli, jejichZ vy-
kotisfovédni tento "pokrok" umofnuje.

Kold%, funkce Zolika

V Sao Paulu usporddala Arens "trh ndzord". PoZdadali dra-
matiky, komponisty a vitvarniky, ab, ~formovali své ndzory
ne dikteturu. Z pPedstaveni se stalo soudni pPelideni. Obvi-
nn byl stdét Sao Paulo, V té dob& jestZ mohla byt podobnd
predstaveni realizovédna, pFestoie soubor musel o povoleni
Zddat soud.

KaZdy déinkujiei vypovidal svym pFispivkem /scénka, San-
soh, obraz, plastike/ o Brazilii roku 1968. Jeden vypravoval
o rybd#i, ktery byl zatden, ProtoZe jako jediny z vesnice
um&l 8ist, coZ je dostatedny divod k tomu, aby mu policie ne-
davérovala!Druhd scéna ukazovala policejni U¥edniky pFi
cenzurovdni divadelni hry. T¥eti 1i¢ila chudobu nes venkové.
Dalsi p¥ispévek se zabyval schopnosti mssovych médii urEnvaf
obecné minéni, KoldZe z textd Fidela Castra a Che Guevary vy-
pravély o guerillové vdlce. Takové divadlo je moZné si pFed-
gtavit pouze ve fdzich pFechodného politického uvolnéni.

PFikledem je také piestaveni Arena conta Bahia /Arens
vypravuje o Bahii/, jeZ vzniklo jako koldZ ze zdZitki z priz-
kumu vePejného mindni,ktery soubor provedl, a z textd a hud-
by samby Bahia, terra da felicidade /Bahia zem& &t&sti/.
Herei vy#li do ulic a ptali se chodefi, zda jsou toho ndzoru,
Ye Bahie je skutednd &lastnd zem3. Odpovidi odhalovaly prin-
cipy ohlupujici stbvategie sddlovacich prostPedkd a zdbavného
primyslu.

Za nejvyrazndjsi produkel Teatro de Arena se povazuje
Arenas conta Zumbi od Augusta Boala s Gian - Francesca Guarnie-
ri s hudbou od Edu Lobo. Hra vyprdvi o Zivoté dernodského
otroka, ktery v 17. stoleti zaloZil v brazilském stdtE Ala-
goas svobodnou &ernofskou republiku Palmeri, jeZ =e po 60
let ubrénila v3em pokusim portugalské kolonidlni armidy o je=-
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ji svrZeni. Hra je na jedné strand legendou, ns druhé strand
obsahuje citdty z brazilského vSedniho Zivota, z projevi
Gradujicich politiki. To vSe je podtrZeno hudebnim doprovodem.
A jak tuto inscenasci posuzuje Boal?

"Touto hrou jsme rozbili staré divadlo se vZemi jeho pfed-
pisy a recepty. Konvence jsme jiZ nemohli ddle p¥ijimat. Vydo-
byli jsme si na divadle stejnou svobodu jako Cernossky otrok
Zumbi v politické prexi. Cht&li jsme ukdzat realitu prochdze-
jici neustdlymi zménaqi. A toho jsme nemohli dosdhnout zaje-
tymi nezménitelnymi stylovymi prostredky".

Pro Boala byla tato hra nejdileZit&jiim a nejvit3im p¥i-
bl{Zenim k divékovi, od kterého olekdval zdroven kriticky
odstup od déni. Boal se to pokusil vyFeZit tim, Ze zavedl
néco na zpisob "Zolika", Tento prostfednik stoji k divdkovi
bliZe ne# postavém ve hie, lid pPedstevoat goudesnika a pii-
tele, MiZe nechat pferusit jedndni, zopakovat jednotlivé acé-
ny, zZeptet se publika nas jeho mindni. "Zumbi" se pohybuje
stéle ve dvou rovindch - v rovin® bajky a analyzy. Vivdei se
maji ztotoZnit s postavami, ale zéroven je maji pochopit a
distancovat se od nich, VSechny postavy jsou hriny vSemi her-
ci, Role se znovu rozddluji pro kaZdou scénu, KeZdy herec mi-
e vklouznout do kaZdé postavy. "V Zolikovém systému se strhd-
véd hrédz mezi protagonistou a chﬁremP viichni meji bjt zdroven
chorem i protagonistou." Ani tim se vdak jedtd zcela nepPekle-
nula propast mezi herci a divaky.

IHu?innvé divadlo

Se stupnujicim se fafistickym dtlekem po vojenském pudi
v roce 1968 se stalo v Brezilii skoro nemoZné hrédt lidové di-
vadlo pPed vétiim publikem. Bylo trpéno pouze zdbavné divad-
lo, které bylo vlddou dokonce podporovdno., Vojdci a policie
kontrolovali odbory, Skoly a univerzity. Mezi d&lniky a stu-
denty se vetieli Spiclové. I predstaveni bez politického cha-
rakteru konéila - pokud byla organizovdna odbory - masovym
zetykénim, Yestlile chiil Boal ve svém projektu lidového di-
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vadla pokradovet, musel nalézt nové formy a cesty.

D&lat divedlo neznsmenalo pro Boasla, Ze vyrobce prodd-
vd své zboZi konzumentovi. Nejde mau o pFedvedeni hotového
um&leckéhp produktu, ktery vznikl bez pFi€indni divéka. Boal
odstranil princip "divék - tvirce"™ a udflal =z lidu tvirce
jeho vlastniho divadla. !

Jednou z prvnich divadelnich forem bez zprostredkujici
pritomnosti umZlce je novinové divedlo. V n3m je zrufen roz-
dil mezi umélecem & divdkem. Poprvé ge pfitom stal 1lid aktiv-
ni & kreativni.

Boal tak todi na vytvdfeni “"zprdv'hromadnymi sdélovaci-
mi prost¥edky a tvrdi: "Zpréve uvefejnéna v novindch je &i-
rd fikce." Podle jeho ndzoru viechno zdlezi na kontextu a je-
diny zplsob, jak obnovit pravy kontext novind¥eké zprdvy, je
poloZit ji do historické perspektivy. Novinové divadlo je
itok na kapitalistické hromedné sd#lovaci prostredky, které
vytvafei fakta a 8iglice, Je raﬂikalni nejen v dramatické
formé a spnlecenﬂké funkei, ale i ve svém filozofickém chdpd-
ni p#igin a zpisobu této fabrikace dat. Formdln& nemd nic
spole3ného s Zivjmi novinami, provozovenymi v USA v 30. le-
tech,

Jednd se o jednoduchou divadelni techniku, kterd ani
1aiky'neatavi pFed ?4dné problémy. Cilem novinového divadla
je odhalit tzv. objektivitu novind¥stvi a nauéit sprdvné '
ist. Novinové divadlo se pokousi znovu sestavit realitu fak-
tu tim, Ze jednotlivé zprédvy vyjme z novinového kontextu a
postavi je bez zprostfedkujiciho zkresleni pfed divdka. Tak
jeko kaZdy mi¥e pFednést své mySlenky na shromdZdini, aniZ
by znel uméni rétoriky, tak také miZe kaZdy délat novinové
divadlo, KazZdy miZe byt divadelnikem, kaZdy prostor se miZe
gtdt divadelnim prostorem, kazZdé téma je tématem pro divad-
"lo. Neexistuje nic, co by divadlo nemohlo upotiebits zprdvy
z novin, politické projevy, reklamni slogany, Skolni knihy.
Novinové divadlo, pozddjl provozované vice nez &StyPiceti
skupinami, bylo vyvinuto skupinou Nucleo de Teatro de Arens
a objevilo jedendet technik. Uvedme si n¥které z nich:

a/ Jednoduché &teni: zprdva se vyjme z kontextu = hez
komentiie se pieite. Skupina Club Teatro de Montevideo
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pPedetls nap¥. na slavném stadionu Penasrol ve viech novindch
uvedené menu banketu, kterj déval viceprezident Areco na po-
est amerického velvyslance, Byly citovdny pouze jednotlivé
chody. P¥i prvnim se jeZt& obecenstvo smdlo, ale p?i hlav-
nim chodu smich ztichl, Nejpozdzji v tomto okemfiku si pos-
luchadi vzpomsli, Ze tPfadujici prezident zakdzal na dobu
Etyf mésicl v celé zemi pojiddni hovéziho masa.

- b/ Doplnujici &teni: zdleZi na vhodném doplndni nutnych
vedlej¥ich informeei jako doplnku ¥ zatajenym podstatnym
informacim, KdyZ diktdtor Stroessner zase jednou usporddal
volby, aby svétu pFedvedl, jeskéZe v jeho zemi vlddnou demo-
kratické poméry, viude byly vyvéSeny plakdty: "Kdo miluje
gvobodu, voli Stroessnera!" To byla dobfe minénd rada kte-
ré konec konct odpovidala pravdd, Nezndmy ¢lovék doplnil
tento plakdt vétou: " ... nebo si t& vyzvedne policie!"

¢/ Rytmické Steni: projevy politikl dostdvaji zcela no-
vy vyznam, kdyZ jsou pFedneseny v rytmu samby, valdiku, tan-
ga nebo pochodu; kaZdy rytmus vyvolavéd v posluchadich urdéi-
té asocliace.

d/ Pantomimické Steni: tato technika spodivd v tom, Ze
objashuje text kontrastnim pantomimickym jedndnim. Herec
predcéitd Feé ministra hospoddfstvi o zdvaZnosti situace s
gedi pfi tom u bohaté prostfeného stolu. Tim se stane srozu-
mitelné, co za touto Fedi stoji. Situace je vé¥nd pro lid
a ne pro ministra.

e/ Pointované &teni: text odhali sviij pravy vyznam,
kdyZ se reprodukuje nebo komentuje ve stylu jiného Zdnru.

0 stdtnim poh¥fbu zavraZdZného admirdle se referuje ve sty-
lu bulvérniho tisku - poh¥feb je zminZn pouze krdtce -

potom ndsleduje podrobny popis garderob zdfastninich. Podobr
ho d&inku docilila reportdZ z poh¥bu ditZte z chudinské &tw:
ti s detailnimi popisy smutednich obleki.

£/ Cteni s vazbou: nez¥idka pFinesou noviny v tomtés
vydéni zprévy, které si navzdjem odporuji, navzdjem dementu.
Ji se nebo se rusi., PFedtené za sebou ddvaji novy smysl.
Vzhledem k vysoké détské Umrtnosti byl v provineii San Juan
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vyhldfen nouzovy stav. Glenové jedné skupiny novinového di-
vadla zprdvu detli v pPfedm3stském vlaku v Buenos Aires tak,
2e ji spojili s reportdZi o heredce, kterd v televizi propa-
govala jisté delikatesy. Oba texty byly precteny bez komen-
tdPe: druhy syri, ceny a exportujici zemé&, pofet vyhladové-
1¥ch da3ti, ceny 1éki, Samotnd konfrontace stacila k tomu,
aby se na panujici poméry vrhlo nové svétlo.

g/ Historizujiei &teni: zde +de o to, ddt soudasnou in-
formaci do souvislosti s minulosti, -~ d&jinemi. Predvadeji
ge scény, které evokuji podobné uddlosti v jinych Zasovych
okamZicich, jinjch zemich &i spoleénostech. PFitom se ukazi
riznd mo#nd i nemoZnd Fedeni minulych situaci jako pFiklad
nebo protipfiklad k soudasnostii. Hejedné ge tu o ndsledovdni
ndvrhu nybrZ o zpPitomnéni historické perspektivy a prezkoude-
ni pPitomnosti podle ni, tedy o poudeni z d&jin.

h/ ZkonkrétnZlé &teni: denni proud zpriv a prezily slov-
nik zakryvaji a zkresluji jednotlivé informsce a zpisobuji
u Stendbe spife omameni a ohluchnuti ne¥ adekvdtni reakei,
Zkonkrétndlé &teni se ptéd: o Cem se opravdu piZe? Znamend
scénicky, nebo graficky ztvdrnit to, co opotfebovand slova
jiZ neukaszuji nebo ukdzat nemohou.

ch/ Cteni v kontextu: v masovych medifch se nez¥idka
stylizuji jednotlivosti, prave vztahy se v3ak zjednoduluji,
nebo zamléuji. Jeden seridl argentinské televize se nap¥iklad
"kriticky" zaobiral Zivotem v Buenos Aires. P¥iklad jedné dds-
ti: 1léka# si splete diagnozu a je denuncovdn jako vrah dit&te
z chudinské Stvrti ."MiZe se néco podobného stdt ve mists,
které se nazyvd civilizovanym?"pta se vzrusend komentédtor,
zatimco na obrazovce se objevuje detailni obraz lékaFovy tvd-
Ye., Abychom posoudili vyznem tekového obvindni, musime jej
postavit do socidlniho kontextu, ve kterém se "zlodin" stal.
Musime dddat informace o Zivotnich podminkdch ve slumech,
o vysoké détské Umrtnosti, o stavu pFepracovaného lékate,
ktery jako "nezodpovédny zlodinec" z reportdfe vykondvd své
povinnosti aZz do Uplného fyzického vylerpdni, pPrilemZ své
sluZby provadi casto bezplatnéd,
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Divedlo sifry

Boal ukazuje, jak se pouZivd phvodni indidnské divadlo a
divadlo misiond¥i v politickém divadle. Prdce lidového di-
vadla na venkové je stiZena nedivérou pfedevdim indidnské-
ho obyvatelstva viéi viem cizincim, Divadlo hledd prostied-
ky, jak pPekonat tuto nedivéru a komunikedni bariéru.

V &ist& indidnskich oblastech se omezuje lidové divad-
lo na oZiveni uchovanych mytd, aby se posilila sebediivéra
Indidnt & jejich hrdost tim, Ze si pFipomenou velkou minu-
lost. Pofddaji se slavnostni predstavemf Tance obrd nebo hry
Rabinal Achi a rdznych ritudlnich fancl Mayl a slunecéni tance
Keduli. Také se pouZivaji rizné uchované formy profanniho
indidnského divadla. Oteviené nebo zastPfend se 8 ostrym hu-
morem ukazuje, &im 1idé trpi a c¢o by se m8lo zmdnit. Smich je
pFfitom formou protestu proti sndSenému utrpeni.

Viude v Latinské Americe, kde p¥fsnd cenzuras bréni otev-
¥ené diskusi, se novd interpretujf biblické texty. V mnoha p¥:
padech jsou to pokrokovi knsZi, ktefi timto zplsobem plsobi i
gvich farnostech didaktickym a emancipednim zplsobem. V roce
1968 napsal Jaime Silve (Chile)drama Janovo evangelium lidov
_interpretaci textu Nového zdkona, v kterém vystoupil kritic-
xy Jez{3. N&kdy je Zivot JeiiSe interpretovdn p¥{stupem, kte
r§ je vlastni indidnské mytologii - jeko hrdinsky epos. Cast
jde spifie neZ o biblicky text o vlastni problémy lidu, kter
lze popsat pomoci biblickych p#{bihd a analyzovat ze soudas-
ného pohledu. Rozhodujici je okolnost, Ze text slouZi jako

kéd, pomoci kterého se vyslovuje veFejné urdité politické
mindni, aniZ by dochdzelo k represim. V Paragusji hrdlo
Teatro Popular de Vanguardia pro vesnické obyvatelstvo epi=
zody ze Zivota JeZiSe Krista, Hrdlo se v mistnim ndfedi ja-
zyka guarani., Pouze Rimané a zdstupci ¥{mské moci v Pales-
ting mluvili 3pandlsky. Necelych 10% obyvatelstva v Paragus,
mluvi Spandlsky; totiZ tdzkd vrstva méstskych zbohatlikd.
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POKUSY S LIDOVYM DIVADLEM V ARGENTINE

Po stdtnich pFevratech v roce 1964 a 1968 byla &innost
uméleld a v&deld podrobens tvrdé kontrole. Prételé radili
Boalovi, aby se mirnil v kritice reZimu. On se v3ak odmital
pfrizpisobit a povaZoval pokradovdni své prdce v tomto histo-
rickém okamZiku ze nutnost.

V roce 1971 byl zatlen a uvéznén. Po protestech domdeci
i zahranidni vefejnosti byl propuitdn a brzy nato opustil
Brazilii. Tim prakticky skondila féze lidového divadla soubo-
ru Teatro de Arena, Augusto Boal odeZel do Argentiny.

Konfrontovédn se skutelnosti v této zemi, kde jsou poms-
ry do jisté miry stejné jako v Brazllii , vyvinul pod tlakem
okolnogti tzv. neviditelné divadlo, Jde o formu lidového di-
vadla, kterd zshrnuje Ulast divédka, aniZ ten si je toho v&dom,

Je nepozorované vishovdn do déje a stdvd se spoluddinkujicim,
‘reaguje tak, jak by reagoval v normdlnim svits,

Podniklo se jiZ mnohé pro to, aby se rozbily strnulé di-
vaedelni ritudly, aby se strhla zed mezi publikem a herci.

‘OvEem 1 kdyZ byli divdel vyzvdni, aby prisli na jevistd e

ziidastnili se hry, i kdyZ s aktéry vstoupili do témér orgia -
stického kontaktu, jako pFi pFedstaveni Living Theatru R&j
ted, pordd jeZtE nemiZe bt ¥ed o zrovnoprdvndni divékd s
hzrei. I tam si slovo ponechdvd herec, ktery divédky op&t
posle do hledisté. Kazdy md svoji roli, své pFedem urfené
misto. Neviditelné divadlo nemd také nic spoledného se geve=-
roamerickym typem politicko-emancipadniho divadla Bedesdtych
let = Guerilla - divedlem. Také v divadelni scénografii ge di-
laly mnohé pokusy, aby se zrudilo rozddleni na divdky a her-
ce. 0d Sasl scény dla italiene je hraci plocha a hledistd
gddZleno. 0d alZbétinské scény, kterd pronikd do hledisté,

aZ pé japonské kabuki a kruhovou arénu sshaji tyto experi-
menty. P¥sto v3ak zlstalo rozddleni na jednajici a pozo-
rovatele.
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"Jinsk je to v neviditelném divadle, Pri ném si divéei
neuvédomuji,, Ze jsou divéky a jsou proto zdroven i aktéry.
Jednaji rovnoprdvné s herci, kte#i pFedem vEdi pouze to,

o dem se bude hrét. Toto divedlo se osvobodilo a nepotFebu-
je jevi&t® jako herecky prostor. Scéna se uvadi tam, kde

se stala, nebo by se mohla stdt. Neexistuje Zddné jevisté,
74dné redlné misto se netransformuje do fikece., Skutednost
je avym vlastnim jevistnim obrazem. Nejde zde totiZ o to,
trvat melichernd nas mistZ jednini, kde by vSechny detaily
gouhlasily. Jestliﬁe by scéna mohlas probihet v restauraci,
hraje se v resteuraci, jestliZe v metru, tak se hraje v met-
ru, na ulici, v hotelu, ne nidre¥{, kdekoli. Yevidtni obrez
je redlny, ne realisticky." '

"Neviditelné divadlo vychdzi z napsaného textu, z pev-
ng popsené konfliktni situece. Yusi bjt do deteild pFiprave-
no vie, nejen co se tyfe scény samoiné a souhry herct, nybri
i s ohledem na "sgpoluprdci" divdkt. Herci musi bt dobie p¥:
praveni, aby mohli p¥ijmout vSechny myslitelné pFispdvky
"divdkd" do hry. ‘oto myslitelné vniknuti je tPeba se neudit
pPedvidat a brdt v dvahu tak Fikajic jako volitelny text.
Yeviditelné divadlo je umdni, protoZe smyslové vyjadfuje ur
8ité pozndni skutedfnosti. Chce zprostfedkovat zku3enost her
ce, neco ozfejmit a pouZivd k tomu smyslové prostredky. V
protikladu k heppeningu trvd na strukturovaném pojimdni rea
lity. Nesleduje uvolnini energie jako ddel, nybri ji smruj
k urditému cf1i."

" Neviditelné divadlo se rozviji na mist® s mnoha lidmi,
50k této exploze plisobi jeZt& dlouho. Boal stanovil tato pr
vidla & cile neviditelného divadla:

1. Neviditelné divadlo chce zviditelnit utlak

2, Herci se nikdy nesm&ji nechet svést k ndsilnostem

na*divdkovi" nebo jej ohro¥ovat. Musi postupovat
nendgilnd, protoZe jde o to, aby se odkrylo ndsili
ve spolecnosti.

3. Scéna by mé&la byt divaedelné profesiondlni v tom

nejlepsim smyslu, tj. méla by byt proveditelnd i be
spoluptaobeni divéki.
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4. Herci musi nastudovat pisemng fixované texty hry,
musi vEak zdroven brdt ohled na moZné nebo pred-
poklédané reakce divdki.

5. Seéna vidy pFedpoklddd spoluphsobeni vice herci,
kte?#i se nepodileji na vlastnim jedndni, Jejich
dkolem je "divdky" zahPdt tim, Ze s nimi navazu-
ii rozhovory na téma scér,.

Jak neviditelné divadlo G&inkuje, ukdZi nejlépe pFikla-

Premiérovy veder

Ztrhany #tihly herec, skromnZ obledeny, Zel pomalu
foyerem a dival se smutnd na elegantni Zeny a mufe. Ostatni
herci stéli pobliZ., Krdtce pFfed zaddtkem pFedstaveni, kdyZ
premiérové publikum zamifilo ke svym sedadliim, se muZ zhrou-
til. Mdloba se odehrdla v tomto dasovém rozpisu: herec na-
podobil pocit nevolnosti, hledal oporu u zdi, prosil jednu
dédmu o pomoc, & teprve potom, kdyZ na sebe upozornil, upadl
do bezvédomi. Stanislavského metoda neztratile nic ze gvé
platnosti. PFirozend mu nékte¥i divdei a uvad&éi piispécha-
1i na pomoc. Bylo slySet zm&% hlasd. “erec hrajici roli
Doktora pFispSchal na misto. Zatimco ostatni herci rozpumpo-
vali atmosféru hovory o hladu ve tPetim gvdté, Fekl Doktor
svou diagnozu: "Je to pouze slabost. Ten muZ, zdd se, cely
den nejedl". Néktefi herci okamZit& poprosili okolostojiei
o jejich vstupenky, aby mohli chudému nZco koupit. Vypoditd-
vali, co v3echno by mohli za vstupenky na premiéru koupit.
N¥kte¥i herci nabidli své vstupenky a zadali shromsZdovat
penize na ndkup potravin. Jednotlivi divdei byli dotazovdni,
zda si skutednd mysli, Ze jejich uspokojeni z umdleckého za
zitku vyvdzi tolik a tolik mouky, vajicek &i masa, které by
mohly nasytit rodinu chudého. Dosdhlo se toho, Ze kaZdy,
pFfepodital cenu za svij premiérovy listek na mnoZstvi mou-
ky & jinych potravin, VétZina pFitomnjch nenabidla nie.
PFinejmeniim ge sami citili odhaleni. Bylo dlileZité vztdh-
nout cenu vstupenky k cen® jidla nebo mzd4é d8lnika. Kolik
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hodin tvrdé prédce vyvdii 4rie z Traviaty? Kolik vstupenek s
mi%e koupit za plat sofére nebo uvadide?

Kdo je vinen ?

Herci vstoupi do vlakového kupé a sednou si proti sobd,
Vlak odjiZdf. NeZ odjede do druhé stanice, zabjvaji se her-
cl pFipravou ekce. ZavPou okna a zafidi urditd bezpednost-
ni opatPfeni. V zemich se silnou policejni moci je t¥eba ta-
ké poditat s tejnymi policisty. Potom se daji do hovoru se
spolucestujicimi, kvali "zahPdti"., Jakmile vytvoi{ potiebné
podminky, jeden z herel pPedstird, Ze v kupé objevil znémé-
ho. Zacéne se odvijet pPételskd debata o rodinZ, zamdstndni
apod. Prvni herec vypravuje, Ze pracuje u firmy Standard
0ily Z4dal o zviSeni mzdy a to mu bylo slibeno. Zivobyti je
den ze dne t&2%{ a dra¥3fi. §lovik se musi ptét, kdo je vi-
nen timto nekoneénym zévodem mezi ndklady na Zivobyt{ a zvy-
Sovédnim mzdy. Druhf hereec tvrdi: pfece obchodnici se zele-
ninou. ﬁijeme v zeml, kterd exportuje maso /Argentina/, ale
protoZe se maso nedd koupit, jsme adkdzdni ns zeleninu,

A zelind¥i tek mohou stdle zvyZovat své zisky. Herci,kte®{
se bezprostfedné nepodileji na rozmluvé se staraji o to,

aby cestujici vénovali tomuto rozhovoru pozornost. To je
velmi dileZité, Prvni scéna nemd trvat pFilis dlouho. Her-
¢l sami rozhodnou, jestli se md pokradovat, nebo rozhovor
zakondit /nastupovéni e vystupovdni cestujicich miZe znemoZ-
nit konverzaci/. Poté, co v kupé zavlddne op2t klid, opaku-
Jje herec, Ze zelindFi jgou v&im vinni, Jedna heredka, kte-
rd sedi opoddl, protestuje, Jeji muZ je obchodnik se zeleni-
nou & ona nemiZe pripustit, aby se vina za zdraZeni svalo-
vala ne ngho. Zvysil sice ceny, ale nemd z toho Z4dny zisk,
protoZe vi3e jde na konto zvySenych ndkledd na pFepravu.
Jeden z cestujicich se vmisi do hovoru. Je dopravcem. Také
on musel zvySit své ceny, ale pouze kvili tomu, ¥e je dra¥s{
benzin., Potom jeden cestujici nadhodi otdzku, zda za zdrafe-
ni benzinu echt&i{ udslat odpovédnym Standard 0il. Konedng
koncern byl k tomu donucen mzdovymi poZadavky svich pracovni-
ki. NapFiklad tim muZem, ktery mluvil jako prvni., Jestlie
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miZe nékdo za zdraZovani, tak jsou to ddlnici. Zamdstnanec
Standard 0il se brdni, Zddal sice vy3&i plat, ale pouze pro-
to, Ze jeho Zena do nZj stdle hudi, Ze s tim, co meji, nemo-
hou vystadit. JestliZe tedy nZkdo nese vinu za infledni pro-
ces, pek je to jeho Zena. Jeho Zens sedi vedle ndho ve vy-
sokém stupni tZhotenstvi. PodrédZdénd se zapoji: jestliZe mu-.
%e nutila, aby poZadoval vice penéz, tak jenom proto, Ze je=-
jich penize sotve stali pro dva, nehledé na to, Ze ted budou
t¥1, nebot dit% je na cestd, VBichni zidastnini se nakonec
gjednoti{ na tom, Ze ditd, které se jest& ani nenarodilo ,
nese vinu a rozvraci cely ndrodni rozpofet. Po tomto zdéviru
vystoupi hlavni ekté¥i na nejbliZsi stanici. Je ddleZité,
aby ndktedi herei zletali v kupé a pozorovali diskusi, kte-
réd zapodne, a pFipadné se do ni vmisili.

Jednoduchd varianta neviditelného divadla spodivd v tom,
%e podobné rozhovory se zalinaji predeviim ve vlaku, v auto-
buse atd., aby se z nich vyvinula diskuse a impulsy k pTe-
my&leni. Tuto formu nazyvéme "roznitka" nebo "Zasovd bomba",.
Politické plsobeni této formy hry zdvisi na volbé tématu &
'?tipném vedeni rozhovoru.

Psychodrame jako Skola odporu proti dtlaku

Otev¥enéd nebo zastPené formy dtlaku existuji denné a
vi3ude. Jedne rasa utladuje druhou, muz utlacuje Zenu, stari
mladé a namopak. KaZdy si mGZe vzpomenout na okemZik ve svém
%ivot&, kdy se citil utladen a jednal proti svym z&jmim.

‘A ka¥dy se miZe udit, jek kldst odpor proti dtlaku. V praxi
to vypadd tak, #e jeden ze skupiny si vzpomene na konkrétni
gituaci ze svého Zivota, ve Skole, v roding, v zaméstnédni,
kdy pozoroval itlak. Pak by mél tuto situaci rekonstruovat

v krdtké scéné a s co nejvice podrobnostmi tak, jak se sku-
tedn¥ odehrdla, PFitom je protagonistou, ktery je dtlaku
podroben Ogtatni ze skupiny pFfedstavuji jeho spolu i
protihrédde. Po rekonstrukei plivodni situace se scéna
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prehraje podruhé s tim rozdilem, Ze protagoniste utlado-
véni neprijme a pokusi se odporovat, Jeho soupe#i improvizu
s nim & zZesiluji htlak. Scéna se pFfehraje potFeti, nyni s
vyméndnymi rolemi, pridemZ plvodné utladeny pFevezme roli
nejhorsiho utladovatele,

"Odpor proti tUtlaku" je technika, pomoci které si udas
nici maji uvédomit, Ze Gtlak s’ niZe pPijit na své jen teh-
dy, kdyZ se mu podrobime, a dile .:hdy, jestliZe jsme
utladovateli ndpomocni proti sobd samym. Ze odpor proti
dtlaku je vidy nejen moZny, ale Ze tento odpor kldst mu-
sime. Vychdzi se vidy z konkrétniho p¥ikladu, ktery kaidy z
ucastnikli miZe sledovat a vztéhnout na sebe a na kterém se
naudéi rozpoznat obecné platné mechanismy dtlaku.

Jeden mlady muZ, muZ z Buenos Aires si vzpomé&l na vedi.
rek, kterého se nemohl zidastnit, adkoliv byl zprvu pozvén,
nebot se jeho prédtelé dodatedné dozvédéli, Ze je Zid. Tak
vypadala realita., KdyZ byl poZddén aby scénu prehrsdl podruhe
a kladl pritom odpor, rozhodl se, pfes vsechny dob¥e mins-
né rady /které jsou také subtilni formou dtlaku/ ne vedirek
prijit. Adkoliv byl ndkolike hosty "odblokovén", vydriel
a% do konce. PPi ndsledujici vyméné roli hrdl mlady Zid roli
utladovatele a antisemity daleko pfesvédivéji neZ ostatni,
Znal mechanismy diskriminace mnohem pFesnéjli neZ ostatni,kte
¥{ tento druh dtlaku nikdy nepoznsli na vlastni kiZi. Napro-
ti tomu muZ, ktery p¥i vymZné roli hrdl Zida, se choval dale
ko bezmocnZji neZ plivodné mlady Zid, ktery JjiZ na diskrimi-
naci reflektoval a vyvinul si proti ni obranné mechanismy.
KdyZ byl odmitnut, m&l k dispoziei p¥islusnou odpovid, zatim
c¢o mlady katolik zlistal zcela bezmocny a zdecimovany.

Jedna Zernodski herelka si vzpoméla na pfiklad ze stu-
dii, KdyZ naviivila p#ibuzné v Georgii, byla konfrontovédns
g Utlakem, ktery i1 byl ﬂnpnaud v Hew Yorku zcela cizi, Jed-
nou 3la ge svoji tetou do cukrarny na zmrzlinu, Kﬂyz ge chté
1y posadit ke stolu, p#iZle k nim obsluha s upozornénim, Ze
barevnim se proddvé pouze mimo cukrdrnu.
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Ve hie se mdla mladd Zena postavit proti této diskrimi-
naci, Zistala progté sedét. Ze vSech stran byl na ni vyvijen
nétlak. Jeji stric Pekl: "Pro& checed bezpodminednd tu zmriinu
jist tady, a ne doma? Jeji pFitelkynd mlela poFsd dokola:
"Pojd pFece s ndmi, co zde hled4s, kdyZ nds tady nemohou
vystat?" Ale mladd divka byla rozhodnute zfistat a nepovolit.

Ve tfeti fdzi, pPi vymEng roli, hrdl8 Zernoiks servir-
ku, kterd ji vyzvala k opudtini podniku., Ta pFevzala jejf
roli., Ze stryce se stal Zerif a okam#it¥ vytdhl pistoli. Mia-
dy &ernoch, ktery hrdl p¥itelkyni studentky, se dal rovnou
na Ut&k., Béloch, ktery hrdl pFedtim jeho roli, se pustil do
sporu se ferifem. "PP*irozené", minil &ernoch, "ty jsi bZloch,
ty sl to mGZes dovolit. Nafinec md i ve hie strach, %e na n3-

ho .vyst¥eli ."

X X X
X

Byl jednou jeden &lov&k, jaky spi v kaZdém z nds,
Jednou se probudil ze svého pohodli bezvyiznamné nicky
a8 rozhlédl se kolem sebe.

Uvid&l hlad a bidu, bolest,

tak zadal bojovat,

pak ho zavrazdili.

On spi v kaZdém z nés

e &ekd na okamZik probuzeni.

Ze hry ZavraZdéni obdana X
skupiny "Grupo libre teatro
libre"

_ V roce 1971 dokondil Boal v argentinském exilu drams
Torquemada, které ziskalo kubdnskou cenu Premio Case de las
Americas. Torquemada je historiky povaZovédn ze iviirce e ideo-
loge Spandlské inkvizice z konce 15, stoleti. Dlouhou dobu
stédl v Sele inkvizi¥niho tribundlu. Podle zachovanjch ddajd



nechal odsoudit k smrti updlenim 10.220 1idi ... Drams je
amégi realismu a derného humoru & odehrdvd se ve dvou rovin
V prvni vyslovuje své ndzory v rozhovoru se svou ob&ti Tor-
quemada, v druhé specialista ns mudeni v jedné brazilské v
nici souldasnosti. Ve h¥e se odhaluje podstata diktdtorskich
reiimi v Latinské Americe.

POKUSY S LIDOVYM DIVADLEM V PERU

Béhem svého pobytu v Peru /1975/ ut#idil Boal divadlo
utiskovanych,

V roce 1975 zadala revoluéni perudnskd vldda s projek-
tem alfabetizace ALFIN, pomoci kterého mél byt pFekondn bé-
hem 3ty* let analfebetismus v Peru, kde jsou na 14 miliond
obyvatel 4 milidny analfabetl a nap¥. ndrodni jazyky Kedua
a Ajmard maji pfinejmensim 41 dialektd. A. Boal vySel p¥i
projektu ALFIN z toho, Ze divadlo je ¥ed, kiterou mife pouii
kaZdy, nezdvisle na tom, jestli md, nebo nemd um&lecké schoj
nosti. Na jednoduchych p¥ikladech ukdézal, jak se divadlo mi.
Ze 44t do sluZeb utladovanych, aby se naudéili vyjadfovat a
aby prostiednictvim této Fedi zdroven objevovali nové obsah;
Aby situaci utladovany lépe porozumdl, sledoval stdle hlav-
ni c¢il: promdnit 1id, divéka - pasivni bytost v divadle -

v subjekt, v hybnou sflu jedndni,

"Aristoteles poloZil zdklady poetiky, ve které diviak
zaocnil postavu, aby za nEj jednala a myslela. U Brechta zm
nuje divdk postavu, aby za n&j jednala, mySleni, které &as-
to v protikladu k mysleni postavy, si vSak vyhrazuje pro
sebe. ¥ prvnim pi#ipad? dochdzi ke katarzi a v druhém k uvi-
domovacimu procesu. Poetika utladovanych piedstavuje jednd-
ni samo, Divdk nezmocnuje Z4dnou postavu, aby misto ného jet
nala a myslela,naopak sdm pFejimé roli, promdnuje zprvu
zadané dramatické jedndni, zkouZi moZnd FelBeni, diskutuje
moznosti zmény. Zkratka zkousi si skutedné jedndni.

Z téchto dfivodd se A, Boal domnivd, Ze divadlo gamo o
sob2 neni revoludéni, ale s Jjistotou tvrdi, Ze je "zkoudkou
ran revoluci®, Osvobozeny divdk, cely &lovik, zelind jednat.
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Podle A, -Boale viechny skutedng revoludni divadelni skupiny
by mély piedat lidu vyrobni prostfedky divadla. Divadlo je
zbran - pouZivaet ji musi 1id podle svého zpisobu a ke svym
U&elim,

V ALFINu pouZil A. Boal formy fotodivadla. Dal fotoa-
pardty do rukou anslfesbetd a ukdzal jim, jek funguji. Pak
poloZil zcele jednoduché otdzky ve Spanéldtiné a oni méli
odpovédét fotografiemi, které byly pozdéji ve skupiné disku-
tovdny., Na otdzku "Kde Zijes?" se dévalg'velmi rozdilné a po-
udné odpovidi. Jeden muZ fotografoval dité, Viichni mysle=-
1i, Ze neporozum&l otdzce a opaknvéli: "Cheeme fotografii,
kterd ndm ukidie, kde bydlis, jak Zije3!"™ - "Toto je md od-
povdd: zde Ziji M- "Ale tady je dit& ..." - "Podivej se mu
do tvdPe: Je zkrvavens., Dité Zije mezi krysami, jako vEechny
d%ti u Rio Rimde. Jenom psi ddvaji na d&ti pozor. Napadaji
krysy a nenechaji je, aby détem ubl{Zily. Ale mEstskd spréva
dals pochytat v&echny psy kvili prafivind. Mipuly tjden, kdyZ
jete se me ﬁtali, kde %iji, pPilezly krysy, & kdyZ dité spa-
1o, pokousaly mu nos. Proto je to mé odpovéd. Ziji tem, kde se
n¥co takového stava."

Je opravdu jednoduché ukdzat 8lovdku, ktery. nikdy nefo-
tografoval, jek se s fotoapardtem zachdzi. Jek mu v3ak ukdzat,
jak se zachdzi s komplexnimi prostPedky divadla? Prvnim heslem
divadelniho slovniku je t&lo Slovdka. Abychom ovladli vyjadfo-
vaci prostfedky divadla, musime - podle A.Boala - néjd¥iv
ovlddat své t2lo; abychom se jim mohli vyjadrovat, musime Jej
znat. Teprve potom mifeme nasadit divedelni formy, pomoci kte-
rich se &lovik osvobodi ze situace "divéka" a stane se z néj
"aktér"., Vivoj od divdka k jedmajicimu probihd v ndkolika fé-
zichs

Poznat avé tZlo.

Jde .0 Padu cvideni k uvddomovdni si vlastniho t&la, je--
ho moZnosti, jeho spoledensky podmininjch deformaci{ a moZ-
gnati jeho nové rekonstrukce. Prvni kontakty skupiny A.Boala
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g rolniky & d2lniky byly nanejvys obtiZné. VEétSinou nemsli
0 divadle Zddnou pFedstavu a kdyZ, tek to byl zkresleny né-
zor zprostredkovany €levizi, Spatnymi filmy nebo njakymi p
éhyhnjmi produkcemi, Velmi ¢asto bylo divadlo spojovdno se
zahdl8ivosti a Spatnou mordlkou. Museli postupovat obeziet
nd, i kdyZ prvni kontakty navazoval spolupracovnik patfici
ke stejné socidlni skupind e sdilejici s analfabety stejnou
nouzi, JiZ skuteénost, Ze pPiSel s pfikazem alfabetizovat,
sobila jako vynucend akce e vytvoiila mezi nimi propast. Bo
lova skupina postupovales opacénym zplisobem. ZaSinala s nécim
co tifastnikim nep¥ipadelo cizi, coZ se dasto stdvd pFi vykl
du o konvenénich divadelnich technikdch. Neslo o zdokonalov:
ci &i akrobatickd cvideni. Cilem cviceni v této fdzi bylo m
udit se vnimat svalovou strukturu, umét ji prozkoumst a pocl
pit tak, aby keZdy v&dEl a citil, do jaké miry je jeho té&lo
praci ovldddno. Kdo je schopny prozit svoji vlastni svalovol
strukturu, miZe se t3lesnd veitit i do 1lidf s jinim zamZstne
nim nebo jinym socidlnim statutem. Zde jsou niékteré pFiklad;
evideni:

Zévod v tempu Sasové lupy zpomslenZ, posledni vyhrdvi.
P¥i tomto druhu evideni rovnovdhy a pohybu jde o to, pFesouyv
gse centimetr po centimetru. USastnici nesmZji pohyb pFeruiit
a zistat stdt. Maji pokud moZno dZlat velké kroky a zvedat r
hy aZ do vyS8e kolenou. Zdvod tohoto druhu na vzddlenost dese
ti metrd mife bjt namdhavéjsi neZ b&h na 500m.

Manipuladni hra. USastnici stoji v pdrech proti sobé.
Jeden drZzi ruku nékolik centimetri p¥ed nosem druhého a pohy
buje s ni viemi smiry rychleji nebo pomaleji. Zatimeco druhy
pohybuje celym tZlem tak, aby udrZel svij nos ve stdlé vzdd-
lenosti od ruky partnera. Toto cvideni mife provddét i vice
idagtniki,

Box na ddlku, UBastnici boxuji, aniZ by se vzdjemn¥ dot,
kali. KaZdy dder musi sed®t a zasaZeny musi ukézat odpovida j
ei reakeci.

Rovnovéha, Ulastnici se dotfkaji zemd co nejmensi plocho
la. Hledaji rovnovdhu v labilni pozieci.lesetrvdvaji v klidu. 1
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riant® tohoto cvideni se vytvoPi pdry. V pdrech se tulastinici
voiienn? spoji urditou ddsti t¥la & pak provddi spoledni zd-
kladni evik, |

Dile?ité ie, aby préce ve skupiné probihale v pi¥iznivé
atmosiéle, Viichni se podileji stejnym dilem, vyucujiei i
vyndovani, viichni meji produkovat ndpady, formulovat vlast-
ni myilenky a nalézat novéd cvideni,

V daldi fézi se provddi cviXeni, pomoci kterych se ucast-
nici udf svim t3lem ndco vyjadfove' Celou svou vychovou
ssme vedeni k tomu, aby se vyjad¥ovali hlavné glovné, coZ
né za ndsledek, e tilesné vyjadPovaci schopnosti zekrnuji.
C{lem je ohnovit a rozvinout tyto schopnosti.

Divadlo jako Te¢

V této fdzi je t8%i8t& spoluprdce v diskusnim tématu. Di-
vadlo je Zivou Pedi pPitomnosti, a ne hotovym produktem, kie-
r§ predvddl obrdzky z minulosti. Divék je postupné veden k p¥i-
mému spolupisobeni ve hfe.

Simulténni drematurgie: zde je divdk vyzvdn k zdsahu,
aniZz by se od n%j vyZadovalo, aby se stal pFimo akiérem. Na-
vrhne sy’et scény, kterou pak herci improvizuji. Hraje se pou-
ze 'k bodu, ve kterém ﬁystupuje na povrch hlavni problém. Zde
herci pPerudi jedndni a %4daji divdky, aby navrhli Fefeni, Ty-
to ndvrhy jsou po ¥ad¥ predvdddny, pFidemZ kaZdy divdk je oprév-
nin zasdhnout e korigovat improvizované jedndni a vyjadiovini
hercfi, Simultdnni dramaturgie znemend, Ze se z divdka sial
autor, a-herci bezprostiednd pFedvddéji jeho ideje na di-

vadelni scéni.

PFiklad: Jedna analfebetks z Limy vyprévéla, co se ji
pFihodilo. Manfel ji svEFil p¥ed ddvnym Casem do dschovny-
"dokumenty" . Byly ddejnd velmi dfleZité. Jena mu je, nic
netuiic, schovala. Jednoho dne se pohddali a Zena si na dc
kumenty vzpomnéla, Dala je do vztahu svlastnickym prévem
bytu a cht3le v3d¥t, co v nich je. Protofe neum&la &ist, po-
%4dala sougedku, aby ji pFeletla dilezité Zdsti pisemnosti.
Sousedka svolila a piPedetla ji je k vBeobecnému vesell celé
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gtvrti. "Dokumenty" byly milostné dopisy manZelovy milenky
kvili ni¥ cht8l svoji Zenu opustit. Podvedend Zena se mu
chtéla pomstit - ale jak? Herci hraji celou scénu aZ do
okemZiku, kdy muZ pfijde v noci domi. Ne tomto mistZ se je
niani pFerusiy herecks v roli podvedené Zeny se ostatnich
zeptd, co by uddlali na jejim misté.

Navrh 1l.: Hlasit& plakat, aby se c¢itil vinen. Heredka
dlouze a srdceryvné pldde, jeji muZz ji utésuje a ubezpecduj
Ze viechno jiz ddvno pominulo, Ze miluje jen ji a Zddnou
nou atd. Zatimeco si utird odi, poZddd ji, aby prostfela st
a v8e zlstane pFi starém., Toto FeSeni se publiku nezamlouv:
Véichni, obzvlaste Eeuyfshle&ali, Ze muZ by zasluhoval tvr
81 potrestdni,

Néavrh 2.: Opustit manfela. Heredks Fekne muEi,'Ee je
lotr, sebere své véci, =sdéli mu, Ze ho opoudti a Ze je zvid
véd, jak si ted povede. Avsak jakmile za sebou zabouchne dv
publikum se zeptd, kam vlastné pljde. Chtéla potrestat man:
la a potrestala se sama., Nebylo to pravé Pedeni,

Névrh 3.: Nepustit muZe dovnitf. MuZ stoji pPede dveh
Zena mu neotevird. Po marnych prosbdch tedy Pekne: "Dobrid,
dnes byla vyplata. Jdu ke své pFitelkyni a ty miZed zistat
kde chces," JelikoZ Zena nem&le vlestni p¥ijem a byla na
odkézdna, byl i tento ndvrh publikem zamitnut,

Névrh 4.: Energickd, zkuSend metresa poradila: "Uddld
to tek, jak ti Feknu., Vpustid jej dovnit# a budes ho tlouc
Az bude prosit o odpusténi, odloZis klacek a udélds mu vib
nou veéeri., Potom mu odpustif." Tento ndvrh byl jednoznadn
pFijat. ;

Boal o této technice ¥ikd: "Tato forma divadla je sil
vizvou k dastnikim. Zed, kterd odddluje herce a divdka, s
zadind drolit. Fantazie divékd se rozviji, pociluji radost
z tvo¥ivé ddasti, profivaji jedndn{ jako zm&nitelnd, urduj
pribéh akei, D&j pFestdvd byt determinovany, prezentovany
jako osud. Clovdk je osudem 3lovike, Vie lze zmdnit. 24dnd
cenzura! Herec zlstivd pPedstavitelem, Autor, jehoZ hra
ge ted pFed publikem hraje, je kolektivni dramatik, ktery



wdl

nepfedklddd hotovy text, nybrZ nabizi FeSeni, dédvd ndvrhy,
podnéty. To v8e mus{ herei p¥i gvém hrani spojit. Tito ko-
lektivni dramatikové Ziji v chudinskych &tvrtich, pracuji ve
febrikdch, jsou rolniky, studenty, sousedy. Herec neinterpretu- -
je hotovy, nybrZ otevifeny, stdle modifikovatelny text. To je
bezpochyby t8%3{ nef v tradidni{ divadelni h¥e, ale také tvori-
?éjéir" :

V dalsich dvou technikdch divdei pFimo zasahuji do hry.

V divadle soch se vyjad¥uji tak, Ze vytvdfeji Zivé obrazy,
zatimco ve forum - divadle v urditém okamZiku nshrezuji herce
a sami jednaji.

Divadlo soch: Na tomto stupni se divdk udastni hry jes-
t& {8innéji neZ p¥fi simpltdnn dramaturgii., Zaujme stanovis-
ko ke zcela uréitému tématu, avSak nesmi mluvit, nybrZ musi
vyiddPit svij ndzor pomoci obrazd., PPeskupuje herce do souso-
g1 a urduje jejich pastéveni aZ k vyrazu oblideje. Ostatni
déastnici jsou dotazovdni, zda s obrazem souhlesi, nebo zda
navrhujf zmény. Dile¥ité je, %e se dospije k obrazu, ktery
je akceptovdn jeko kolektivni pFedstava reality a podle ndzo-
ru vSech je jejim plastickym zobrazenim. Jsou-li viichni jed-
notni, téma se znovu zndzornuje tak, jak by m&le podle nézo-
ru déastnikd vypadat jeho FeSeni. Jinymi slovy: prvni zobra=-
zeni ukazuje obraz reality, druhé obraz idedlu. Vychdzejice
z tZchto dvou obrazl, m&l by vzniknout pFfechodny obraz, tj.
obraz, na némZ by déastnici ukdzali, jek by pPesli od redlné-
ho obrazu k idedlnimu. Mdme pFed sebou skutednost, kterou
chceme zmZnit. Jak ji miZeme zménit?

Mledd Zena z vesnice Otusco dostala za Ukol zobrazit
uddlost z prabéhu rolnigkych nepokoji, ke kterym doSlo v je=-
jim rodisti jedté pred revoluei., Velkostatkd¥i zajali rolnic-
kého vidce a na némZsti ho nechdi vykledtit."Zivy obraz, kte-
ry Zens sestavila, vypadal ndsledovné. Jeden muZ klecel na
zemi jako ob&%. Druhy se nad nim skldndl, t¥eti ho driel.

U této skupiny kledela Zena se sepjatyma rukema, Vedle ni
stdilo pét zatdenych vzbouFencl s rukema spoutanyma za zddy,
stranou, v poze vlddce, velkostatkd¥, vedle ndho t¥lesni
strdZei se zbrani pFipravenou k dderu. To byl redlny obrasz
zreadlici skutednou uddlost. Jako idedlni obraz vesnice ses-
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tavila mledd Zena skupinu vesnidanf, kte¥{ se vzdjemn¥ ob-
jimeli. Jak pFejdeme od redlného obrezu i idedlnimu? Jak
probihd zméns, revoluce? Diskuse o prechodové f£izi je nej-
dilezitéjsi &dst této divadelni formy. KaZdy ddastnik mohl
pFfeskupovénim elementd v obraze ukdzat svoji pFedstavu zmd
ny. Probihala Zivd diskuse - beze glov. JestliZe nikdo vy-
k¥ikl:"myslim si c..", byl pPferusen: "Nefikej, co si mys -
118 a rovaoou to ukazl™

Dochédzelo pFfitom k ndsleduji. " variacim., P¥ivrienci
revoludni v1ady korigovaeli nejprve ozbrojené postavy v po-
zadi, mi¥{ci na zajatce zbranimi: jejich zbrend zamitili
na velkostetkd¥e, Zeny z hlavnfho mdsta modifikovaly posto
Zeny: objala svého muZe, napadla muditele, vrhls se na vel
kostatkdbe, Zeny z venkove nmopak pozici zeny neménily. Ne
pFisuzovaly jim revoluéni sflu. Kdo vEFil ne magickou zmd-
nu nebo na plsobeni svédomi u vldded, zméEnil nejd¥ive mudi.
tele. Kdo nevé¥il na socidlnf{ zménu, osvobodil nejd¥ive za
Jatce, kteri pak napadli své utladovatele., Extrémni postoj
zastupovala jedna mladéd Zena, kterd zménila vie na pdt spo
tanjch muZd. Kdy? se ji otdzali na diivod, odpovédéla, Ze
nevédéla, co si s nimi md podit. Pochdzela z vyds8i stFednt
vretvy.

Forum-divedlo: Zde divdei pPimo zasshuji do déje a mé
ni jej. Jeden z nich 11{8{ politicky nebo socidlni problém,
kterym je postiZen., Z toho se vyvine scéna o délce 10--15
minut, kterd obsahuje ndvrh Fefeni. Divdeci jsou dotazovdni
zde s TeSenim souhlasi, V&t8inou spokojeni nejsou, protozZe
se musi zahrdt neuspokojivé FeSeni, aby se vyprovokovala
diskuse. Kdo chce nZco namitnout, jde na jevists, nahradd
herce a zahraje svij ndvrh. Nahrazeny herec sleduje scému
zvenéi, pPfipraven kﬂyknli zagdhnout, Ogtatni herci musi
pFijmout divékem vytvorenou situmci. Naopak divék se musi
pokusit prosadit svij ndvrh jedndnim, s ne pouze diskusi.
Forum divedlo nesugeruje ¥4dné ideje. Divdk apise dostane
moZnost vlestni ndvrhy pFezkouZfet a prevést je skutedn® do
praxe.
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Délnici z malé tovdrny na rybi moudku v Chimbote muse~
1i pracovet dvandct hodin denn&. Ka¥dy m&l jiny ndpad, jak
by se mZlo proti tomu postupovat. Jeden ndvrhl "operaci
Zelva", tzn. zpomeleni pracovniho tempa, Jiny muZ mZl proti-
ndvrh, aby se pracovalo co nejrychleii. Stroje se pPfetiZi a
porouchaji se, Oprava by trvale 3-4 hodiny. Sééna se zahri-
la timto zpisobem, Zadala diskuse. Souhlasgili v&ichni? Sa-
moziejmé, Ze ne. Kazdy doporudoval ndco jiného: hodit bombu,
zapdlit tovdrnu, zaloZit odborov:’ svaz atd. P¥idlo se také
na FeSeni stdvkou. Muz, ktery se s timto ndpadem pFihldsil,
dosdhl po dlouhé debatd s ostetnimi, Ze d8lnici opustili to-
vdrnu, 5éf, pPfeddk a Spicl vysli do ulic ( do hledists),
aby vyhledali stdvkokaze., V Chimbote, v jednom z nejvétsich
rybd¥skych pfistavi svita, je ohromné mnoZstvi nezam@atnanych.
Divédei brzo pochopili, Ze se stdvkou toho moc nepofidi., Na-
konec povaZovali za nejlepZi zaloZit odborovy svaz, ktery
by 8kolil diiniky, vystupoval za jejich zdjmy, z¥idil pod-
pirny fond.

Divadlo jako diskuse

Viechny dosud probirané formy divadla jsou "zkouskami"
‘divadla, a ne hotovymi divadelnimi pFedstavenimi. Jsou to
experimenty, o kterjych sice vime, jak zadinaji, ale ne jak
konéi, Podle Boalovych zkuSenosti je lidové publikum v La-
tinské Americe velmi naklon&né k experimentovéni e odmitd
pfedvéadéni hotovyeh her. Divdei se pokoudi sponténné
vatoupit do dislogu s aktéry, pozaduji vysvétleni. Nelze
u nich odekdvat stoprocentni"vychovanost". Tytﬁ formy se
#1df skutednymi potFebami lidového publika. Proto pFiniie-
ji radost a jsou tdspisné.

P¥i perudnském alfabetizadnim procesu byly zdroven
nasazeny i dalsi techniky, se kterymi jsme se sezndmili v
kapitoldch o Boalové plsobeni v Argenting a Brazilii. Stej-
né jako tam, byly i zde, v Peru, velmi 1dinné.

Priklad scény neviditelného divadla: Na trZisti v
predmistské Stvrti Limy improvizuji dvd heredky scénu pied
zeleninovym stédnkem., Jedna se vyddvd za analfabetku a
tvrdi, Ze ji obchodnik okradl, protoZe si nedovedla pFelist
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ceny. Druhd ji penize pfepo¥itd, d4 ji zapravdu a hned 3i{
poradi, aby se zidastnila alfabetizednich kursd ALFIN., Mezi
kolemjdoucimi zdkazniky i obchodniky se rozvine del3i dis-
kuse o tom, v jakém véku je nejlepii zadit se udit a jak

8 kde se md &lovEk udit. Prvni herelka stdle tvrdi, ¥e u¥
Je na uleni "prilis stard". Tu se rozhoffend p¥ipoji pos-
tarsi matidka: "Nemluv nesmysly! Na udeni & na lésku nend
nikdy pozd&!®

Fotoromén - divadlo

V Latinské Americe pat¥i k nejoblibendjii Zetbd fotoro
mény /obrdzkové seridly/. Snad nejproslulejsi autorkou toho
to pokleslého Zdnru je Corin Tellsdo. Fotoromdny isou nejen
nejhordi brak, sle zdroven jsou cilevidomd zamé¥eny k ohlu-
povani &tend¥i. :

Fotoromdn-divadlo se sna¥i Stend¥i pPibli¥it privd per
fidnost této menipuletivni techniky. Herec p¥edte poslucha-
¢im oblackovy text jJednoho seridlu Jmenované autorky, anii
by jim sdélil, Ze se jednd o fotoromdn. Potom je vyzve,aby
historku vyjdd¥ili scénicky. P¥ibiZh je jednoduchy. Zena
dekd na svého muZe. Jind Zena ji 4814 spolednici a pomdhd
ji dome pPi prdci. Kdyz posluchadi p¥ehraji tuto seénu,
pfedvedou pfirozené gvé vlastni prost¥edi (milieu). Zena
gekajici na svého muZe pFipravuje "normdlnd" vederi, Kdyz
ji p¥i tom pomdhd jind Zena, je to vEtS8inou sousedka, kterd
k ni zaskodf na kus Fedi a sem tam ji ndco pomiZe., ManZel
prichdzi domi z price. Dim je chatrd o jedné mistnosti.

v pﬁvﬁdnim fotoromdnu vSak vypadd viechno jinak, Uim
je vila., Zena je obledens v elegantnim kalhotovém kostymu,
kolem krku mé Znfru perel, na rukou prsteny. Druhd Zens,
kterd ji poméhd, je SernoSskd hospodyn&, kterd ¥ikd pouze:
"Ano senoro., Ne, senoro. Vede¥e je na stole, sehoro. Sehor
p¥ichdzi, senoro", Manfel se vraci ze zaseddni na Peditel-
gtvi, Stdzuje si na své spolupracovniky, kte¥i nechtdji
pochopit, Ze "vsichni jsme na jedné lodi", a kte?{ privd
ted, bdhem krize, #4deji zvySeni platd a podobnd.

KdyZz dGcastnici konfrontuji svoji verzi s fotoromdnem,
prozivaji velké pFekvapeni. Kdyby jej detli pFedtim, zista-
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1i by v pasivni divdcké roli. JestliZe viak nejdiive svoji
scénu zahraji a potom pFedtou, zadnou srovndvat dfm seaﬁry
ge svou chatrdi, chovdni 1idi se svim vlastnim atd. Timto
zpusobem se pPfekond pasivita divédkd a oni pPestanou brit
gvét fotoromdnu jako opravdovy svét. Zisksifi kriticky od-
stup od Zédnrd kategorie comics, TV seridli a ostatnich fo-
rem kulturni a ideologické manipulace,

Mytus - divadlo

0 demystifikaci jde také v p¥Fipad: mytus-divadle, kite-
ré chce odhalit, co vézi za pohddkami, legendami a povirami.

Jedna divadelni skupina podnikla turné po horskjch ves-
nieich s hrou, v niZ vystupoval zkorumpovany starosta, kte-
r¥ byl nekonec po zdsluze potrestdn. PFedstaveni bylo hréno
tak sugestivng, Ze v jednom mEsté pak potkal skuteéného sta-
rostu osud starosty ze hry.

V nékterych vesnicich stdle pFeZivd povéra o pFiferdch
podobnych 'vlkim, kte{ poZiraji obézni 1idi. TEchto pFiser,
zvanych "pistlacos", se obyvatelé vesnic velmi bdli. Této po-
véry vyuZil jeden zaskodeny starosta, ktery se zminéné hry
velice obdval. Dal rozhldsit tlampadi, Ze v pPichdzejici di-
vadelni skuping jsou "pistlacos" pFevleleni za herce. KdyZ
‘gkupina dorazila do vgi, stdla pred ia?fenjmi dvermi., Neotev-
Fela Zddnd restaurace ani hotel, ulice byly jako po vymfent,
nikde se neukdzal ani policista. Herei se eftili jako v mrt-
vém méstd. 51i tedy zpdt k nddraZi, ale ¥idi¥ autobusu jiZ
2 gtrachu ujel. Viom si vzpomnél jeden z herci, Ze ve ves-
nici je rddiovéd stanice. KdyZ stanici naZli, rddio bylo opus-
t&né, zafizeni vsak bylo zapojeno. Vie nasviéddovalo pFekotnému
iniku, Nikoho nebylo vidéb.Jen na toaleté se zavrela jedna
stard uklizedka., Zelend strachy vylezla ven a z jejiho poma-
téného vyprdvéni se herci konednd dozvEdsli, co se stalo.

Ze starosta veroval obyvatele p¥ed p¥iSerami, které majdf
napadnout vesnici. Herci se okamZité rozhodli situace vyuZit
a z pomluvy udZlat scému, kterd byla namifena proti existen-
ci "pistlacos". M&la objasnit lidem, Ze pravi poZiradi 1lid-
skyech tél jsou starosta a jeho pFisluhovadi. Frotofe nebyla
nadéje, %e by alespon jeden obyvatel vesnice vyZel z domu,

e protoie se nalézali ve studiu, provedli herci scénu jako
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rozhlasovou hru, Lidé, kteri sedili u svych pFijimedéh, aby
vyslechli posledni zprdvy o "pistlacos", uslyZeli najednou
eizi hlasy, které jim vysvétlovaly podstatu pFifer: poZira-
¢1i 1idi méli jména a obyvatelstvu byli dobPe zndmi. KdyZ se
1idé uklidnili a odvdZili se op&t vyjit na ulici, starosta
byl jiz za horami.

Jekkoliv se tato pFihoda zdd neskutednd, opravdu se st
la, Ukazuje, jak je moiné zachdz~* s povérou a s mystifikac
mi, DileZité je nezamitnout povéru _ako nesmwél, nybri odha
jeji ptvod a zplsob zneuZiti, ke kterému ge hodi.

Dalsi dvé techniky maji za pFedmZt socidlni masky a ri
tudly. (Boal je pouZival jiZ se souborem Aréna p#i pFipravé
inscenaci Arens conte ...). Udagtnici improvizuji scény o s
tedné uddlosti. Pak rozloZizvolené postavy na jejich role |
oznadi je pomoeci uréitého atributu.

Policista, ktery zast¥elil zlodZje slepic je zdroven:
a) d&lnik - proddvéd svoji pracovni silu., Atribut: pldst.

b) burZoa - brdni soukromé vlastnictvi a ceni{ si ho vice nei
Zivota. Atribut: kravata.
e¢) utladovatel., Atribut: revolver.

Dilezité pFitom je, aby si dcastnici atributy sami vy-
brali., ProtoZe nap¥. pensdZenkas je v urdité spolenosti symb:
otce rodiny, v jiné snad neni Z4dmm symbolem,

Potom, co se postavy oznaéi témito riznorodymi symboly
(8asto si odporuji), se scéna prehraje jedt& jednou. Tento-
krdt vsak kaZdd postava bude postrddat zvoleny atribut - te-.
dy socidlni roli.

Bude pribéh stejny, jestliZe: - policista by nemdl kra-

vatu?
= zlodé] by nemél kravatu
- zlodéj by nemél revolve
- oba by méli stejné atri
buty? '

Udastnici jsou vyzvéni, aby si vyminili stributy nebo :
rizné kombinovali. Ndvrhy se prehrdvaji a diskutuji. Tak se
porozumi tomu, Ze lidské jedndni neni pouze visledek indivi-
dudlnich predpokladi, nybrz je také vyraz pFisludnosti k ur-
gité socidlni skupin® apod.
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V Brezilii se nesm&li zem#d213ti dZ1lnfci podivat statkd-
i do oli: povaZovalo se to za nedostatek respektu. Délnici
gi zvykli na to, %Ze sklopili pohled k zemi, kdykoliv mluvili
s latifundistou. "Ano, senore, ano, senore, ano, genore,"”
P¥i zavddéni zemsdilské reformy (pFed rokem 1964) cestovali
v1ddni dPednici po venkovs, aby vysvEtlili rolnikim novy zd-
kon, ktery je udélal vlastniky pidy, kterou obdélavali., Rol-
nici hledice k zemi, mumlali: "A>s», soudruhu, ano, soudruhu,
ano, gsoudruhu ..."

Feuddlni ritudl chovdni byl rolniku tak vpdlen do Zivo=-
ta & chovéni, Ze se v obou situacich chovali stejnd. Divod
Jje snad v tom, %e v obou pFipadech byli pasivnimi ddastniky
uddlosti - v prvém pFipadd jim phdu vzali, v druhém jim ji
zagse vrdtili.

Ukolem t3chto technik je odhalit ritudly, které zpied-
m&tnuji lidské vztahy, ventilovat masky socidlniho chovéni,
kteréd jsou disledkem urditého spolelenského postaveni a nor-
MY «

Pojmy maska a ritudl maji své dileZité misto v soudobé
psychologii - jejfho prakticky zemEFeného sméru, ktery apli-
kuje k riznym dfellm metody nacvifovédni a zkousSeni novych
forem chovdni a Fefeni konfliktnich situasei ( sociodrama).

'~ Boal poufivd techniky socidlni psychologie s cilem do-
gédhnout emancipace, kterd vyisti v politické uvddoméni (conci-
entizacao), Na rozdil od psychologizujicich umélecd Boel zdi-
raznuje p¥istup socidlné psychologicky.

Shrnuti

Podle Boala probihd vyvoj od pasivnfho divdka k aktivonimu
idagtniku divadelniho d&ni ve &tyFech fdzich:

I, Poznat své t8lo Fadou cvideni k uvédomdni vlastniho té-
la; jeho spoleensky podmingnych deformaci & moZnosti
Jeho rekonstrukce.

II, Naudit se t&lem vyjad¥ovat Fadou her a cvifeni, pomoci
kterych se Zdk naudi vyjadfovat pouze pomoei svého téla,
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tim, Ze se p¥i nich z¥ekne nmavyklych a b&Znych vyjadfova-
cich forem,

III. Divadlo jako jazyk - jako Fed budoucnosti a ne jako pro-
dukt, kiery predvddi obrdzky z minulosti,
1, Simultdnni dramaturgie - divdei pisi.
2. Divadlo soch-divdci "mluvi"™ tak, Ze se seskupuji v
"zivé obrazy".
3. Forum divedlo-divdci p¥imo zasshujf do ddje.

IV, Divedlo jako diskuse -~ jednoduché divadelni formy, po-
moci nichZ se vypoPrdddvéme s uréitymi tématy nebo zkou-
Sime urdéité skce: Neviditelné divadlo, fotoromédn-divad-
lo, mytus-divadlo a odhalovdni masek a ritudld (viz Zo-
1ikovy systém).

Boalovo divadlo je reaskei na latinskoamerické pomdry.
Jeho technika sleduje cile, které v celé jejich komplexnosti
definoval prosluly brazilsky pedagog Paulo Freire., Freire dos-
pél k pFesviéddeni, Ze keZdd revoluce v Latinské Americe, mé-1li
byt dspésnd, musi byt propojena s plsobenim odpovidajiei peda-
gogiky, kterd se rozviji s tim, jak pokraduje revoluce. Kritky
iryvek z jeho vykladu nepiimo ukazuje smér umZlecké cesty A.
Boala. "ProtoZe utiskovani internalizuji obraz utiskovatele a
pPijimeji jeho sm&rnice, boji se svobody. Trpi rozporem, ktery
se rozprost¥el v jejich nejvnitfndjsim byti. Objevili, Ze bez
svobody nemohou existovat. Ale jak silné touZi po pravé exis-
tenci,tak se ji boji. Jsou soudasnd sebou samymi, ale také utis-
kovatelem, jehoZ obraz svéta pFijali /tFeba nevddomky/ za svij.
Konflikt spodivéd ve volbé, zda byt Uplné svym, nebo byt rozpol-
cen, Bud ze sebe utladovatele vyhnat, nebo setrvat v dtisku.
Bud poznat pravou lidskou solideritu, nebo proZivat odcizent
- bud se #{dit pPedpisy, nebo svobodnZ volit - bud byt divdkem,
nebo sdm jednat - bud mluvit nebo ml¥et - bud byt okle3tdn o
svou silu nebo tvoPit a svoji silou mEnit gvét. To je tragické
dilema uﬁisknvanﬁch, ge kterym se musi poditat pPi vichovné &in-
nogti. VE8domi utiskovanich je utiftiné vidomi.
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"Pomineme-li zjevny utisk, je dnednd Latinuamegiﬁan ovladén
a dreen modernimi myty a zmanipulovdn orgenizovanou propa=
gandou. AniZ by to zpozoroval, pomalu ztrdci schopnost volit.
Ukoly doby za ndho interpretuje "elita" formou pFedpisi & no-
rem, Aby se zachrdnil, zadne se podle nich F{dit. AvSak tim
hloubdji klesd do nivelizujiei anonymity bez naddje a viry."

Experimenty Augusta Boala v Evropé

"Wendvidim umélece jako vys33i bytost
a v kaZdém Slovéku hleddm umZlce."

V roce 1976 presidlil A.Boal do Evropy. Ani zde nepre-
stdvé bojovat proti refimu v Brezilii. Pife divadelni hry
o tamnich pomZrech, poPfddd pFednddky a semindie. Také v Ev-
ropé je zdjem o jeho techniky divadla utiskovanych. Proto
navitivuje jednotlivé zemd, pofddd pracovni seminale (work-
shopy-dilny), na kterych formou vyeviku a piipravou vefej-
n# provadénych kreaci . seznamuje dcastniky s principy ne-
viditelného divadla, divadla soch i forum-divadla. Sezna-
muje je postupné se viemi zdkladnimi prvky jehc metody v
t¥dennich a% dvoutfdennich soustfedénich., Boal Zije zprvu
v Portugalsku, pozddji se stdhuje do Pafife, kde zaklddd pe=-
dagogicky a divadelni institut, ve kterém md préce s herci
trve.lejsi charakter.

Ndsleduje ukdézka z rozhovoru A. Boala, ktery vedl né-
mecky dramaturg Henry Thorau. V8imd si jeho osudl v Evropg
a nikteryeh teoretickyich problémi, nepFiklad vztahu amatér-
gkého herce a divadle utiskovanjch, c¢ilové skupiny a podob-

né,
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Thorau: Vade divadlo vyZaduje také jiného herce., Jakého 7

Boal: Neviditelné divadlo vyZaduje herce, ktery jiZ¥ nent
superloutkou v rukdch Feditele a refisérid, nybri
je mu prizndno prdvo samostatnd myslet a jednat,
mit népady & realizovat se nejen v roli a v rém-
ci textové predlohy, kterd mu zakazuje jakékoliv
glove navic. &l by byt schopen spontdnng a inte-
ligentné reagovat na ndvrny p¥ihliZejicich, musi
-je umEt pritdhnout k jedndni, aniZ by to poeitili
a dostali strach. Nase divadlo vyZaduje dobré herce,
nebot "divdk" nesm{ zpozorovet, fe se jednd o divad-
lo.

Thorau: Vy viak nevyzZadujete pouze profesiondlni herce. PFi-

' slusné scény mohou pFipravit i GSastnici workshopi.
Vy Jjim ukdZete, jak postupovat, co je nutné k pri-
béhu scény & na co je treba si ddt pozor.

Boal: OvEem, ale napPiklad ve forum-divadle md herec jes~
t€ vice (kold. JestliZe divdk pFijde na scénu, aby na-
hradil protagonistu, potom neodchdzi. Zistdvd zde ja-
ko pomocné Jé.Ostatni herci, kte¥i na scén& nevystu-
puji, se zamichaji mezi divdky. Plsobi tak jako spo-
jujiei ¢ldnek mezi publikem s d&inkujiecimi, budujif
interakci, KdyZz vidi, Ze nZkdo chece ndco Fiect, ale
mé gtrach, jdou k nsmu a Feknou: "Vidim, Ze je dile-

Zité, co chcete Fict, musite to ukdzat na jevisti!
Proc nezavoldte prostd Stop! a nenshradite herce,
ktery by se podle vds m&l chovat tek a tak & Fict
to & to?"Potom jdou i ti nejizkostlividjsdi divdei
na gcénu & jednaji.

Thorau: Vase cesta Vds vede stdle ddl od "regulérniho"
divadla, k- pedagogice, psychodramatu, sociodra-
matu, divadelni 1é8b&.

‘Boal: Ch%€l bych pouZit techniky divadle utiskovanfch ve
Vychové v nej¥ir3im smyslu slova, v psychologii
& podobn&, P¥itom je chei ddle rozvijet, zjemhovat,
nalézat nové a zkoudet je. Mluvil jsem neddvno s
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jednim italskym psychoterapeutem o jednom exemPlér-
nim p¥ipadu. Vyprévél mi o pacientovi, ktery one-
mocnél, protoZe ztratil své zaméstndni a nemohl
najit nové. Nezam&stnanost a & ni spojené psychic-
ké problémy a napdti daly vzniknout neurdze, MuZ
podstoupil 1lédeni a uzdravil se. froblém nezemdstna-
nosti se tim vi3ak nevyFresil, nebot terapeut pouze
pFizplisobil pacienta jeno nové situaci.

V tomto bodé& zasshujeme my. Pacient je sice vylécen,
Co vBak miZe uddlat, aby zménil situeci, kterd jeho
onemocnéni zplsobila? Co vlastné zplsobilo neza-
méstnanost. Neonemocndl nemocnou spolednosti? Neo=-
nemocnél préavé proto, Ze byl zdrdv? ProtoZe je to
prévé on, kdo je zdrév 7

Vidime pacienta v jeho spolecenskych vztazich. Ne-
chceme jeéj pFizpisobit spolednosti. PFizplisobit
znamend vykastrovat. NemiZeme oddZlovat politické
problémy od socidlnich. Jsou dzee spojeny, Spoled-
nost neni nic abstraktniho., NemiZeme 1é8it pacienta
a jeho situaci ponechat takovou, jakd je. Také s ni
ge musi néco udélat.

Podafi se to? VA8 pPfitel Guarnieri jednou Fekl:
"Kde projde Boal, zistane neklidl"

Vim, Ze jenom v Brazilii bylo asi 40 skupin, pracu-
jicich s novinovym divadlem. V Peru existuje ndkolik
skupin, které praktikujf formy férum - divadla. Jek
to pfijde zde, v Evrop&, to nedovedu odhadnout. Zné-
sobi se moje demonstrace, které provddim jenom tf-
den? A co tomu ¥ikajf kritici? Rikeji: "Ach, divad-
lo pro rolniky, Teatro Campesine z Kalifornie!"™
"Ach, poulidni divadlo jake v New Yorku!" Mnoho

recenzentl pouZivd tradici Jjako m&Fitke toho nového.
Ale nemiZeme vEechno nové méfit starymi pFedsudky.
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To jsou precedenty v nejhorsim slova smyslu. U nds,
ve "tFetim svEtE" je vSe, co pfijde z ciziny pFredem
lepsi. V Evropé je to moZnd naopak. Tomu, co by se

mélo brat vdiné, did se pro jistotu razitko exotiky.

K tomu otdzku: Co odliZuje divadlo utiskovanych
v Latingké Americe od divadla utiskovanych v Ev-
ropé&?

V Latinské Americe jsem hodnd pracoval s férum-divad-
lem, ale zcela zPidke jsem pFitom FeZil psychologic-
ké problémy. Zabiraly tam konkrétni véci, map¥. prod
je nedostatek vody v urdité oblasti,prod jesté nebylo
nebo onde poloZeno vodovodni pﬁtruhi? Kdo tomu brd-

ni, nebo kde to neprosazuje? Jaké finandn{ zd jmy
Jjsou ve hie?

Zde v Evropé&, a to mdm nas mysli pFedeviim mé zkusSe-
nosti ze Svédska, se vyskytuji spiSe problémy lids-
kych vztahi, pocit osamoceni, Zivotni dzkosti, zkrdt-
ka problémy konzumni spolednosti, které nshloddvaji
jednotlivce aZ jej konedn& zcela rozloZi,
Forum-divadlo v Letinské Americe se odliZuje jedtd

v jiném bod¥. Tam jsem pracoval jen s malymi skupi-
nami, KdéZto napfiklad v Portugalsku jsem jednu sean=-
el provdd&l s tisicem 1lidi. Zprvu jsem mZl pochybno=-
sti, jestli je to moZné. A vidite, je to moZné?!

Vase dnesSni prédce v Evrop& md dvé tEZi5t&, PouZivé-

ni a rozditovdni vaesich latinsko-americkych technik
lidového divedla a pokracdovédni vaSeho boje proti bra-

zde

zilgkému reZimu odtud z Evropy. V roce 1976 jste vyces-

toval z Argentiny a od té doby Zijete v Lisabonu.
Prekvapilo mne, kdyZ jste mi do telefonu Fekl, Ze zde,
ve svém druhém exilu, uZ nemiZete vydriet ..
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Kdyz jsem opustil Latinskou Ameriku a ptal jsem se,
kem ted, pFichdzelo v tvehu jen Portugelsko. Nebo¥

je to evropské zem&, kterd se Latinské Americe nej-
vice podobd, A také prote, Ze zde byla 25.4.1974 re-
voluce, Ale 25, dubna skondil pouze kolonialismus.

To neznamend, Ze by zde nebyly Zd4dné progresivni si-
ly. Ale jek to ted vypadd? V8e zistalo stit na polo-
viné cesty. Agrérni reforma, zestdtndni{ bank a hospo-
da¥skych podnikii, A na poli kultury, specidlng dived-
1a? Z4dnd dalsi podpora lidovému divadlu., Podporovéno
je stdle jen m23fdcké divadlo.

Zndte historii s mym stipendiem. Nejdfive mélo trvat
dva roky. V roce 1976 byly v Portugalsku volby. K mo=-
ci se dostal Mério Soares. Moje stipendium bylo ome=-
zeno na t%i misice a pozdéji vibec zrusSeno, Jsem pou-
ze prikladem za vSechny ostetni. Potom nastaly téZkos-
ti s poliecii, M3l jsem jak portugalskou, tak brazil-
skou' stdtni pFisludnost, A tudiZ ndrok i ns portugal-
sky pas. ZaZddal jsem si tedy o n%j, nebol jsem mi1

v Portugelsku bydlistd. U¥edy mne ¥4daly, abych se
z¥ekl brazilské stdtni pF{sludnosti. Ale jsem Brazil-
cem a také jim zistanu, Chtéli si mi]j pas ponechat,
Brénil jsem se. Jednou mé policie poZddala, abych jim
ukézal pas. KdyZz jsem jej vytéhl, tak jej zabavili ...

NevyZaduji uddlosti v Portugelsku tim spife Va3i
pFitomnost? Nebyle by diileZitdj8i zde zlstat a podni-
knout néco proti pokusiim o restauraci?

Kdyby bylo Portugalsko mym domovem, potom ano. Ale ne-
ni, Jsem stéle brazilsky emigrant. Navic nezném portu-
galské poméry tek dobfe, jako brazilské, A to by mi moh=-
1i vyditat, Jako brazilsky emigrant bojuji v prvai li-
nii proti brazilské diktatuPfe. Ackoliv jiZ sedm let
neziji v Brazilii, pFesto jsem nikdy nepFestal bojo-

vat proti tamnimu reZimu.

StZhujete se nyni do PariZe

Ano, jeZt& tento podzim, Emile Copferman , divadelnik
a autor "Le Thedtre Populaire; poorguoi?* (Lidové di-
vadlo, prod?) a jé chceme zaloZit spole&nd v Patizi
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centrum Centre Dramatique de dynsmisatie, Bude mit
t¥i oddéleni. V prvnim chceme pripravovat herce pro
jejich povoldni. Druhé oddZleni se koncentruje na vy-
chovu pedagogiku. Treti oddZleni chceme nazvat Centre
Drametique de Recupértoir des Mutelés par L ‘Education
Autoritaire (Dremetické st¥edisko pro ndpravu ndsled-
ki  autoritativnf vfchovy). M4 pracovat s lidmi, kte-
¥1{ jsou produkty vichovy, kterd ¥ikd: "To nesmis!
To nemiZed! To neni vhoé-é! To se k tob& nehodil™
Vychova, kterd takhle vypadd, je autoritetivni & zne-
tvofuje. VEt3ina z nds, kte®i jsme nebyli tak sfast-
ni, abychom byli vychovdni podle Freinet-pedagogiky,
jsme produkty sutorité¥ské vychovy., Jsme ji pozname-
nini a nebezpedni tim, Ze tak budeme vychovdvat i na-
Se d&ti. MiZeme se sle pokusit vychovévat d&ti jinsk.
Ve tfetim oddéleni nasSeho centra se tedy budeme sna-
Zit uvolnit a rozvijet schopnosti, které jsou zdefor-
~movdny nebo potladeny. (Srovnej s cyklem élénkd v
Am, scéné 1981).

Thorau: A co kdyZ Véds VaSe Odysses zavede do zem& bez utlalo-
vatelid a utiskovanych?

Boal: Bude pracovat se stejnou technikou, abych zabrédnil
opétovnému ndvratu utladovateld a utiskovanych.

Tolik ukdzka z rozhovoru.

Ve své knize Boal ddle rozviji divody pro pokrado-
véni gvé divadelni &innosti:

"Kdo ¥ikd: V Evropd neexistuje Zddny dtisk , je
utiskovatel., Nebo¥ Zeny, gastarbeit®i, barevni, délnfci
@ rolnfci to tvrdit nemohou. Jde tu o jiny \itlak neZ v
Latinské Americe a teké prostFedky pro jeho odstrandni musejf
byt jiné. V Evropé md dtlak subtilndjsi podobu, je hife roz-—
poznatelny a proto také prostfedky proti nému jsou jiné,
Jedno je jisté: kde je 1Utlak, tam musi byt odstranén.
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Divedlo utiskovanych neposkytuje ¥4dné recepty na osvo =
bozeni, Z4dné pfetém pripravené FeSeni. Je pouze stfedem g
konkrétni situaeci, je to zkouske, analyza a hleddni., Je vidy
dialogem: vyudujeme a sami se udime. M4 dva zdkladni princi-.
Py

a) Divék, pasivni bytost, objekt se mé stdt protago-
nistou jedndni, subjektem,

b) Divadlo se nemd zabyvat pouze minulosti, ale také
budoucnosti,

Konec s divadlem, které realitu pouze interpretuje.

Je ¢as realitu zménit.

Divédk, kter§ je ve forum-divadle schopnf Sinu osvobo-
zeni, dokéZe to také venku, v Zivot3, nejen ve fiktivnd
realité divedla., Divadelni zkouskas jej pFfipravuje na sku-
tecnost. Aby byla Gcinnd, musi se divadlo utiskovanych stdt
firoce zalozenou politickou metodou akce.

Brecht jednou Ffekl, Ze divadlo mé byt ve sluZbdch re-
voluce, Podle mého ndzoru je viask divedlo pFimo souddsti re-
voluce, ne pawe v jejich sluZbdch. M&lo by byt pFipravou na
revoluci, jeji generdlni zkouskou."

Své Sinnosti v Evropé& Boal vénuje znadnou &d4st gvé publi-
cistické préce. UpFesnuje v ni metodické zdklady technik, se
kterymi pracuje na semind¥ich. Uvddi p#ikledy mnoha konkrét-
nich ekei, které pFfipravil ve Francii, Svédsku, It41ii, NSR
a jinde, : .
Boal je zvédn, aby naulil amatérské skupiny, studenty,
pedagogy, herce technice divadla utiskovanych. Viuka se ob-.
vykle d&je u pPileZitosti divadelnich festivald.

V pribéhu seminé¥e (dilnam, workshop), ktery trvd tj-
den nebo &trndct dnl, se demonstruji rizné techniky, na=-
vrhuji schémata jedndni. Navic nenf Sas. Postupuje se tak-
to: dva dny jsou vyhrazeny integrsci skupiny, cvidenim a
hrém, k tomu pFistupnji diskuse o politické a hospodd¥ské
gituaci v Latinské Americe a o lidovém divadle, Integrace
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je nutnd, protoZe skupina je dasto riznorodd, Ale i u ho-
mogennich skupin jsou pFipravné dny nutné k tomu, aby se
dlenové vzdjemnd poznali a dovedli ocenit moZnosti spolu-
préce a aby pracovali ns vyjadfovacich schopnostech svého
téle.

V pfipadé tydenniho semind¥e se v dalsich dvou dnech
navrhuji scény forum-divadla a neviditelného divadla, hry
a cvileni se provezuji ddle. P4ty den se provede neviditel-
né divedlo, Sesty den forum-divedlo.

Aby se pPi forum-divadle navdzel kontekt & divdkem,
je nutné postupovat obdobnZ: provddi se cvideni a hry pro
"zahPdti", divaedlo soch & nevid. divadle. VSechna témata se
musi bezprostfednE tyket zlilastnénych &lend skupiny, pFi-
padng divdki. '

" Boal za&ind prvni setkéni obvykle manipuladni hrou:
Dve herci stoji proti sobé, "nadfizeny" a "pod¥izeny"., Nad-
¥{zeny dr#i pod¥izenému ruku ndkolik centimetrt p¥ed obli-
Sejem. Ten ji musi neustdle sledovat. Na znameni pohybuje
nad¥izeny rukou rdznymi sméry, dopFedu a dozedu, nalevo,
napravo, vidy vSak tak, aby mu pod¥izeny stalil. Timto zpi-
sobem ho donuti zaujmout v3echny moZné pozice, nechd ho lézt
po podlaze, kleknout si, zkroutit se atd., Dosdhne se tak
dvojiho: zapoji se nevyuZité svalové partie, predevdim viak
podfizeny zafije smyslovE idtlak. Nemluvi se. KaZdy se jed-
nou stane nad¥izenym i podrizenym. Pozdéji se utvdri sku-
pinky po tPech., Predstaveny vodi dva pod¥izené pomoci rukou:
zk¥iZ2i ruce, rozpazi atd. PFi manipuleci ve skuping s pdti
gleny nad¥izeny vede své pod¥izené rukema a chodidly. Sna-
i se je vyvést z rovnovéhy a dostat do sm3Znjyeh pozic.

Divadlo soch v Evropé

nZdkledni technike je stejnd jeko v Latinské Americe,
Spoluidinkujici divdei jsou poZddéni, aby vytvorili skupi-
ny soch, které obrazné tlumodi jejich kolektivni pFedstevu
Uutisku. Ve Francii to byla nezaméstnanost, v Portugalsku
rodina, ve Svédsku socidlni ttlak Zeny.



Kazdy divék dostal moZnost vyjdd¥it své pfedstavy ob-
razem, Spolecné se obrazy tak dlouho modifikovaly, a% vSich-
ni prijali "redlny obraz".

Potom se spoleén® navrhl "idedlni obraz", kde idtlak
zmizel: obraz budouciho spoledenského uspordddni, ve kte-
rém jiZ byly soudasné problémy pFekondny.

Ndsleduje ndvrat k "redlnému obrazu", Vychdzeje z na-
81 konkrétni skutecdnosti, miZe ho keZdy pozménit tak, Ze Je
patrné, jak lze dosdhnout "vytouZené reality". Tato féze
scénické tvorby pFedstavuje prechodovy obraz",

VZe se md dit v rychlém tempu, aby GSastnici nemohli
absdhnout své mySlenky slovy a ty pak pFendst do obrazi.
Toto divadlo méd i dalsi{ varianty: keZdd socha smi provéddt
pohyb & ménit obraz podle svych predstav, nebo si sochy osvo-
ji idedlni obraz a vreceji se k redlnému, V Sasové lupé
tak provedou jesté jednou vSechny dkony, aby dospély k ide-
dlnimu obrazu, KdyZ socha® ukondi svoji prédeci, pokusi se
sém sebe v&lenit do svého dila., Timto zphsobem mnozi po-
znaji, Ze pPedtim Zili tak, jako by nebyli Sasti skutednosti.

V severnim Portugalsku jsme pracovali s nédmétem "ro-
dina", MuZ v ele stolu, Zena poddvajici mu jidlo, ostat-
ni rodinni p¥isludnici sedi kolem stolu. Yeden mladik z Li-
sabonu ukdzal podobny obraz &% na to, Ze celd rodina sedé-
la na jedné strané stolu s odima upfenyma na jeden pevny

bod:televizi,

V USA se stejny némét zobrazoval takto: jedna posta-
va v centru, sedici ne Zidli. Dvé nebo t#i osoby sedi v
lenodkdch, nebo leZi na lehdtkdch, opdradla maji vztyde-
nd, telife jsou na dosah ruky a viichni ziraji na televi-
zi, Jidelni stdl je odstaven ke zdi & slouZi pouze pro
odkl&ddn{ nddobi.

¥e Francii se ukdzal obraz obdobny s tim rozdilem, ie
rodina nesed&la spolecn&, nybri kaZdy si ud&lal vlastni po-
hodli, tak aby mohl nerufen sledovat program, N&ékdo leZel
ne bride, jiny se opiral o rém dve¥i a cvi&il s hlavou.
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Jednotlivé obrazy informuji o rozliénych rodinnych
strukturdch: ndkde u¥s{, jinde volndjsdi vztahy mezi lidmi,
ale otec jako hlave rodiny a vidy televize jako t2Zidté.

Ve Svédsku navrhl jeden zahrenidni{ d8lnik zobrazit
gastarbeitra. KaZdy ukdzel nico jiného: muZfe se sepnutyma
rukama, prosiciho o pomoci muZe, ktery tvrdé pracuje; mla=-
dého dernocha sediciho na zemi v zoufalé pozici,

Potom méli Gastnici objasnit svij postoj k zahranid-
nim d&lnikim, V3ichni pfedvedli resta solidarity: rozepja-
té paZe, objeti, nataZend ruks, jako symbol ochoty pomoci,
Potom jsem jednoho d8lniks poZddal, aby vyjdd¥il svij po-
stoj k zdstupetm jednotlivych hostitelskjch zemi, nejd¥{i=-
ve ve form& nepohyblivyich soch,v postaveni "redlného obra-
zu" ,itisku, Potom se m2li vZichni - Svédové i zahranidni
d&lnici - k sobé pPibhliZit. Bylo zFejmé, Ze viichni vyna-
klddaji velké deili, aby se k sobé dostali bliZe, ale nikdy
se vzdjemnd nedotkli, VztaZené ruce zlstdvaly ve vzduchu,
a¥ se pomoc nabizela, nebo se o ni #4dalo. Cim déle cvide-
ni trvalo, tim bylo jasndjsi, Ze sclidarita se pouze na=-
znaduje mimickou cestou, Divdci zaraZend zjistili, Ze Zdd-
nd z nabizenych rukou se nedostala do tZsné blizkosti po-
kleslfch rukou mladého Sernocha. Tento obraz ukdzal "piré-
ni" pomoci, ale nikoliv skt pomoci.

Pri ndsledujici diskusi pak jeden &védsky dlastnik Fekl,
Ze citil touhu pomoci a také ji zFetelnd vyjddfil. Teprve
na konci pochopil, Ze kdyby jeho p¥dni bylo autentické, po-
mohl by i v divedelni realité&, Nebyl schopen podat &erno-
chovi ruku.

Ve Bvédsku bylo rovndZ navrhovdno téme "std¥{", Mladf
zndzornovall starého 3lovika jako prekd?ku v depravd, jako
neuZitednou bytost, kterd na laviéce v parku hledi vst¥ic
bliZici se smrti, KdyZ jsem pak chtél, aby vyjdd¥ili avij
vztah ke starym osobdm, hrdli 1idi veskrze ochotné pomoci,
to znemend, Ze sta¥i pro né zistdvali pfesn¥ tek neproduk-
tivni jako v pfechozim obraze., Poprosil jsem je, aby zre-
vidovali svij redlny pristup v Easové lupé. Trvalo velmi
dlouhe, neZ se obraz zménil. Jeden mladik a pozd&ji i ostat-
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ni zadali pak zobrazovat staré 1lidi p#i tvorivé Sinnosti.
Nepfiklad pPi opatrovdni d&ti, malovédni, d&teni, vyulovini."

Heviﬁitélné'divadlu v_Evropé

"Neviditelné divadlo zlstdv4d divadlem, adkoliv se jeho
forma vymykd béinym pPedstavdm o divadle. Pojedndvd o aktuél-
nim tématu, o kterém lze s jistotuu pFedpoklddat, Ze vzbudi
zédjem divdkd., K tomuto tématu se zpracuje textovd pFfedloha,
kterd je otevPend pro korekce a ndvrhy divdki. “erci hraji
gvé role pfesné jako v konvendénim divedle, ale nikoliv ns
jevisti, nybrZ pPed divdky, kte¥{i netusi, Ze jsou pPFitomni
divadelni scéné. Pro ilustraci, jek funguje neviditelné di-
vadlo, uvddim dva pFiklady:

Rennes: Znédsilnéni pFed podtou.

v Renneé, jednom 2z nejdileZitéjdich mést Bretans, byls
provedena Fada zndgilnini, Jedna divka dokonce spdchalsa
po svém zhanobeni sebevraZdu. Zndsilnini byla tematizovédna
v naSem workshopu. 2

Zatalil jsme jako obvykle s divadlem soch. PPitom do=-
1o ke scénd, kterd se mé& velmi dotkla., KaZdy Gdastnik m3l
svym obrazem zndzornit svou pFedstavu o zndsilndni, Zpra-
vidle byla ukdzdna bezbrannd mladd divke, na kterou se vrh-
la banda chuligdni, Jedna UCastnice viak vytvoFila jiny
obraz . Mladd Zena leZi na podlaze, nad ni stoji ve vyhruZ-
ném postoji +t#i muZi a pFed nimi jind Zenam, driici prst
na 1istech: PST! Ddle zde stdly dveé manfelské dvojice =
divaly se jinam. MZlo tim bjt vyjddfeno, Ze Zeny samy, svim
nesoliddrnim jedndnim, pFispivaji k provedeni zlodinu. To
odpovidalo skutednosti. Neporozuméni jejiho okoli bylo pro
ob&¥ skoro tak zle, jako zndsilnini samo. Toto chovdni je
nutno zmZnit, '

Pripravili jeme proto scénu neviditelného divadla,
kterd se ném zdéle zvl14st poudnd. Vejen pro divdky, asle i
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pro nids. Nebol ndm ukdzels, jaky vyznam mé pFesny t i mi n g
- Casovy rozvrh pri realizaci scén neviditelného divadla. Ma-
1i8ké Casové posunuti a scéna jiZ nefunguje., PFedpoklddeli jsr
ndsledujici pribéh,

a) Srovndme si hodinky! P¥esnd v 17,00 hodin pFichd-
zi "ob2I" k budovd podty. Ve stejném okamZiku p¥ijiZdi auto.
15 vtefin nato se vyno¥i "menZelsky pdr". O pil minuty poz-
d&ji pPechdzi pFes ulici "zachrdnkyni",

b) Ob3t a “todnici se dostdvaji nas stejnou droven,
TFi muZi se pokou3i vtdhnout do suta mladou Zenu,kterd k¥ici
0 pomoc.

¢) Oba menZelské pdry jsou jiZ na mistd. Zeny chtdji
.divce pPispichat na pomoc, muZi jim v tom vSak brédni: "Nebu-
deme se do toho michat. Jde prevddpodobnd o manfelsky spor,
Wijek se z toho dostene" ... atd,

d) Zachrénkyné p¥ibihd na pomoc & vold k sob& i ob& Zeny.

¢) Viechny t#i Zeny pek spolednd zattodi na mufe z auta.
Poda’i se jim divku osvobodit. Utodnici se ddvaji na Gtk
| f) Zéchrankyné a prepadend divka vyéitaji muZim, Ze ne-
ginn& pFihliZeli, To je nejdllezZitéjsi &dat scény: diskuto-
vat, pro¢ se mnozi v konkrétni situaci vyhybaji odpovédnos=-
ti. MEli jsme pPipraveno mnoZstvi argumentd i protiargumenti.

To byla, jak Fefeno, pFfedloha jedndni. Pokus o znd-
silnini musel probihat bleskurychle. JiZ proto, aby "pa=-
chatelé" mohli uprchnout d¥five, neZ si kolemjdoueci uvédomi,
o co se jednd, Nebof hlavnim divodem akce bylo vyprovokovini
divacké diskuse.

Ve skutednosti vSak doslo k nédemu zcela jinému.,PFes-
nd v pit se ob3t i pachatelé dali do pohybu. Z&chrankynd
vEZsk nemohls pFejit na Cervenou a tak bezmocné pFfihliZela,
jak scéna odstertovala, 0b2% byla ji¥ zavleBSena do vozu,
k¥idela o pomoc, sle bezvysledné. Gas byl jiZ piekroden,
Nékdo zavolal policii. To vSe sledovala zachrdnkynd z dru-
hé strany ulice, T¥i pachatelé i manfelské pdry byli bez-
radni, protoZe zachrdnkyn¥ se stdle neobjevovala, Ze viech
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stran-pfihihﬁli 1lidé. Dva pachatelé zmizeli, t¥eti, ktery
nezaregistroval novy stav situace, se stdle pokouZel vtdhnout
mladou Zenu do auta. Ndhle se ocitl v rukédch policie, Stdl
jsem n3kolik metrd od miste uddlosti a pFesnd jsem rozeznd-
val pPekvapenou tvédF herce Jean-Lpuise, NaZe dobfe pPipra-
vensd scéns se nekonala, zato jind, improvizovand za nezd -
douciho spoluplisobeni policie. Jean-Louls improvizoval
bleskurychle. Vklouzl do nové role, nebyl jiZ dtolnikem,
ale svédkem. Se stejnou duchapfitomnosti zareagovala i obit,
Policista nevéPil svym oéim: viddl zcela zPfetelné, Ze ten-
to muZ vlekl Zenu do vozu, a najednou byli oba nejlepZimi
pFdteli a obvinovali nékoho jiného. Policiste poZddel o
pfesny popis pacheatele, nadeZ Jean-louis popsal vlastni
zevndjSek. Policie se okem¥it¥ dala do prondsledovdni pa -
chatelfi. Konednd mohla zdchrankyng pFejit ulici., PFisla
prévé vias, aby se mohla pridat ke vzruSené diskusi. A kdyZ
se policista vrétil z bezvysledné honiéky, vzel si jako prvni
na muZku obdt, Jestlize je Zena obtZZovdna, musi to pPipsat
ze vinu same sobZ, Co vlastn® 4814 v tuhle hodinu pFred postou,
zda-1i mé viibec ndjeké zamdstnini, et laskavd ukdZe svij
prikaz atde

Tento pFiklad ukezuje, Ze neviditelné divadlo se musi
pPipravit s nejvétsi pFesnosti a se viemi eventualitami",

P¥i této pPileZitosti uvddim odpovid, kterou dal Boal
v rozhovoru s Thorauem na vytku, Ze v neviditelném divadle
jde o manipulaci,

Boal: Cesto md bylo Fedeno, Ze neviditelné divadlo je
amordlni, Napfiklad v Rennes jsme hrdli na ulici
prepadeni mladé Zeny, Zndsilnéni se ve skutednosti
nekonalo, 8lo jen o simulaci. Ale pokusy o zndsiln&-
ni se déji dasto, Existuji a jsou problémem mnohs
francouzskych Zen. Na tomto misté a v tomto okam-
Ziku bylo gice zndsilndni pouze zinscenovdno, Ale
redl & se zcela urdité konalo jinde a snad je3ts
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bude konet, Nic nevyfeSime, hovoFime-li o zndsilnZni, které
se konelo viera, "Stalo se to takhle a takhle, m&li jeme

se chov=t tak & %tak.," My prosté postavime chodce na ulici

ed 14 lost, Prevedeme ji ze vierejdka do pFitomnosti a
gphgceine, any se znovu ndélas, Chodei jsou bezprostFfednd
¥orf?rontovini s problémem, Pokusi se zasdhnout, aktivizuji
re, jednaji, Piitom se nddemu nauéi: jak by pfipadné mohli
zabrénit zndsilnini, Rozvine se diskuse o p¥idindch & o tom,

schnout, nikdo neni k jedndni donucen. KaZdy, kdo se sta-
ne svidkem uddlosti, kterou inécenuji, miZe zistat atit,
dl, zkritke udilet, co povaBuje za spridvné, Nikoho k
iifemu nenutime., Zeele Jjinek je to v kamenném divadle. Di-

3
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vk sedi v phizemi, ve stPedu Pady. Miie sice vstit = ode-

it. Ale red®}i se bude do pPestdvky nudit, neZ by nikomu
“ipadel nep®iiemny, Jegtli neni spokojen s hrou, nebo's
ieil inscenmei, vatoupi ns jeviitd a pPerudi Othela otdzkou,
nrof ch Desdemonu, scéne se zhrouti, Opona se ze-
tihne a8 divék bude z jeviit® odsiranén., MoZnd, Ze Fedi-
telstvi zavolsl policii & divék bude prevezen ne psychiat-
rické vyZetfeni,

Druhy pFiklad inscenoviéni neviditelného divadla, ktery
Boal uvddi, se odehril v obchednim domé& ve Frankfurtu
nad Mohanem,

V supermarketu

"Herci jednotlivé ve3li dovniti a zadali naplnovet
kodiky;jeden manZelsky pdr na sebe upoutal pozornost.
Co si Zena vybrala, nebylo po chuti jejimu muZi, Byli
stdlehlasit&jsi, aZz se hddks dostala k okemZiku, kdy muZ
vrazil do Zeny, ta zakopla a pFevrdtila ko#Zik s ndkupem,
MuZ okemZit® zmizel. Kostra pro diskusi byla dédna, Zena
leZela na zemi, jind heredka se ji sna?ila pomdhet. Dal-
81 minila, Ze neni radno michat se do eizich zdleZitosti,
zv1d&té neznd -1i &lovEdk pozadi incidentu, Dvé heredky dis-
kutovaly o Zenské soliderité. Mnoho divédkl se vzruSens
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p¥ipojovalo: "To uZ je p#{1is"! To by si nem&les nechat 11-
bit!" Maniel byl u vchodu zadrien vedoucim, ktery jei vo=-

lal k odpovédnosti. MuZ nafoukan® odpovid3l: "Se svou Ze-

nou si mohu délet co chei!" - "To je moZné, ale ne s nasim
nékupnim koZikem!"™ Lidé byli znechuceni: "JestliZe s ni tak-
hle zachdzi na vePejnosti, jak teprve doma! Kdyby to byli Zer-
nosi, tak se nedivim! J4 to nemém zapotPebi, mne Zena poslou-
chd! Zeny se daji vychovdvat i civilizovanymi metodemi! Ten muZ
nemd Zddnou autoritul!" Jedns herecxa vyzvala Zenu, aby se osvo-
bodila, mluvila k ni o rovnoprdvnosti Zen, Divdci participo-
vall s neobvyklim zdjmem, scéna mila znadny Géinek a ZHiroky
zdbdr,"

Jako vidy 1idé nev&d3li, Ze jsou aktéry divadelni scény,
jejiZ rédmec byl urdlen zvendi, Herci, ktePi vytvoPFili fiktivni
situaci, vyuZili zddni autenticity, aby i ostatnim umoZnili
zegilené procitit, co se miZe kdykoliv pFihodit ve stejném
¢ase a prostoru. _

JestliZe Boal Z4d4 jednotu skce a analyzy, znesmend to
nepouzivat um#lecké vyrazové prostPedky jako volné plynoueci
fantazii, nybri jako cilen¥ uvolnovanou energii. Cilem je
vzbudit touhu po odporu, proti moci nebo nesprevedlnosti, V
této scéné 2lo o vytvoreni konfliktn{ situasce, do které m#li
zasdhnout zédkeznici podle vlastniho rozhodnuti.

"Neviditelné divaedlo je vZdy oteviené., Jeho plisobivost
je v tom, Ze zlstane neviditelnym, ale prisvojuje si prdvo
vyslovovat mySlenky oteviens."

Forum-divadlo v Evropé

"0d neviditelného divadla lze v rédmeci divadla utiskova-
nych udélet jedtd krok ddle: divdk se md stét spoluldastnikem
jedndni a md si toho byt vidom, Za timto Ufelem jej musime
"rozeh¥dt" pomoci Fady cvideni a her a nZkolika variantemi
divadla soch.
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Ve své vystavb® se forum-divadlo podobd sout&Zi, hie,
proto je Ffzeno urditymi hernimi pravidly. Tato pravidlas
jsou proménnd, ale vidy pfitomnd, aby prdci uréoval neje-
nom spoledny eil, ale i spoledny zplisob jedndni., Jenom tak
lze dojit k vyznamné vjméné ndzortd, k rozboru situsce atd,
Text musi kaZdou osobu presn® charakierizovat, aby ji di-
vdk snadno identifikoval, P¥i PeSeni konfliktni situace
nebo t&Zkého problému operuje protagonista tak, Ze divdk
pociti potFebu vypomoei nebo se pFihldsit s opalnym ndvrhem,
Ke konei se temetizuji pokusy o FeSeni, Modelovéd scéna mi-
e bjt realistickd, symbolickéd, expresionistickéd epod., ne-
smi v3ak byt absurdni nebo pFiliZ abstraktni, nebol je nui-
né zaobirat se konkrétnimi problémy. Z chovdni herch maji
byt rozpoznatelné politické ndzory, zamistndni, spoleden-
sky statut, Je dileZité zndzornit tyto determinanty never-
bdlnim zplsobem, chovdnim a jedndnim. Pro forum-divadlo je
dileZité, aby se zebridnilo tomu, Ze divdci zlstanou seddt,
aniZ by hrdli, jednali nebo provédili a vedli akce,

Ka?d4 scéna musi nalézt pro své sddleni adekvatni
"obraz"., Tento obraz se navrhne spoledng s divdky bihem
predstaveni nebo vpfedchuzi,pr&cnvni fdzi,

KaZd4d osoba musi byt snadno identifikovatelnid na zd-

'klaﬂé svého vn&jsiho vzhledu, nezévisle ne tom, co »ikd,

. Férum-divadlo je kreativni tviréi forma hry, kterd
zahrnuje jak herce tak divdky.

V prvni c4sti se scéna hraje tak, jako by se jednalo
o konvendni divadlo. Potom jsou divdei dotdzéni, zda sou-
hlasi s Fedenim, které pFfedvedli protagonisté. Pravdipodob-
né nebudou. Celd scéna se tedy zopakuje podruhé, piifemZ
se herci snaZi devést ji aZ do konce e divéci se snaizi je-
ji pribdh ovlivnit tim, %e navrhuji novd FeZeni. Herei
predvddi svét takovy jaky je a délaji vse proto, aby ta-
kovy zlstael., AZ do chvile, neZ vyskodi néjaky divdk a zmd-
ni ho na svét, jaky by mohl byt. PFitom se nevyhne jisté-
mu napéti, V pPipadd, Ze by scénu nikdo nezménil, zlstela
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by takovd, jakd je. Aby se dospélo k FeSeni krok za krokem,
musi byt nahrazen vidy ten protagonista, ktery navrhuje
Spatné FeSeni, Stadi, kdyZ divdk zavold "stop" a mife jit
ne hraci plochu. V tom momentZ zastavi herci své pohyby.
Divdk uréi misto (vitu, gesto), kde by chtél zasdhnout.

Herci pokraduji & rozehraji scénu pFesnZ od oznadlené-
ho mista, tentokrét s divékem, jako protagonistou.

Herec, ktery byl nshraZen, neodchdzi dplnd, ale zligté-
v4 ne hraci plodfe jeko pomocné Jd, aby divéka podporoval a
korigoval., NapPiklad v Portugalsku nahradila d&lnice v ze-
méd3lstvi heredku hrajici statkdrku. KdyZz zadala v roli
volat "AT Zije socialismus!", vysvétlilo ji jeji pomocné
Ji, Ze statkdfka by pravdépodobné nikdy neoslavovala socia-
lismus, ‘

0d okamZiku, kdy se stal divdk protagonistou a snazi
se prosadit vlastni FeZeni problému, nard?i ze viech stran
na odpor. Tim se ukaszuje, jak t82ké je zmEnit situaci, sku-
tednost. Je to hra divdk kontra herec, vile ke zmén& proti
konformismu nebo konzervatismu: svét, jaky by mél byt-
gvét jaky jeeo

KdyZ se divék vzdd a opusti scénu, nshredi jej plivodni
protegonista a scéna probihd ddl postaru, neprdtelskd per-

spektivé zm¥ny, a% do té chvile, ne¥ nkdo jiny zavold "stop"

a pokusi se modifikovat jedndni podle svych pFedstav a vy-
zkouSet novou variantu Fedeni.

Nakonec se nZkterému zdstupci divékd poda?i prorazit
tiak ztilesnovany herci.

Divdci mohou v podstatd nahradit kteréhokoliv z herecil,
lMohou pFfejimat role utiskovateld, aby vidili a proZili, co
utiskovatelé citi. FroZiji tak formu dtisku z druhé strany
a mnohdy donuti protagonistu nalézat novd FeSeni k pFekoni-
ni novych verzi dtisku. Ve h¥e tedy stoji proti sobZ divdk-

- protagoniste a herec-protagonista. Divdci scénicky diskutuji

jak o utlaku, tak také o mnoZstvi alternativ, vedoucich k je-
ho prekondni,.

Vaichni herci stojici na okraji, nebo mimo hraci plochu,
jsou pFitomni jako pomocné Jé&.
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N3kdo z herch vidy pPevezme funkci vedouciho hry. Vy=-
svitluje hraci pravidla, ddvé pozor na logické vedeni scény
a na ta; aby nedoZlo k prédzdnym mistim nebo prodlevém a
upuzurﬁujé_n& chyby. NepFisvojuje si pravdu pro sebe, nybrz
povzbuzuje Glastniky, aby se snazili zaujmout stanovisko a
aby prosazovali své ndzory. Kgyz se forum skondfi, viichni
nevrhuji model budouciho jedndni, ktery pak divdei pFedve-
dou. '

Divdkim, ktefi spoluidinku,’, musi byt jasné, Ze na
nich zdvisi, jestli se skutelnost vpravdu zm&ni."

Kooperativa v Godranu

Godrano je mald sicilskd vesnice, vzddlend asi 40 ki-
lometrd od Palerme. Nen{ tu ani hotel, ani nemocnice nebo
obchodni ddm, kino ani divadlo. Kdo si chce pFfeéist noviny,
musi obétovat deset minut jizdy autobusem do mEstedka Villa
Frati. V Godranu je jen kavdrna, kostel a dUfadovna policie.

Mafie zde vZdy hrédla velkou roli. Nejd¥ive na zpusob
pFedrevoludniho lidového hnuti bez jasného politického
programu & stratégie. Proto teké bylo toto hnuti rozbito.
Potom se mafie znovu objevila jako podzemni zloEineckéd
" organizace, |

Godreno Zije z chovu dobytka. M4 sotva tisic obyvatel,
ale je zde osm tisic krav. Prod tomu tak je ? ProtoZe Evro-
pské hospodd¥ské spoledenstvi nuti It41ii, aby nakupovala
maso ve Svicarsku. Takie maso, které se konzumije nedaleko
v Palermu, se doviZi letecky ze Svjcarska, A v Godranu umi-
raji krdvy stéfim.

TakZe Godrano neni vibec idylickym mistem,

Rolnici se rozhodli zaloZit zde kooperativu ( na 'zpi-
sob naSeho zemidZlského druZstva), Obvinovali starestu
("sindaco"), Ze jim v tom dostatednd nepomdhd, a naopak
jim d&14 potiZe. Rolnfci si- sami vypracovali scénu forum-
-divadle, a uvedli ji veder na namésti.
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1) flenové kooperativy rozmlouvaji o chovdni starosty
& o tom, Ze jej musi pFesvidiit, aby podnikl potFebné
opatfeni.

2) Vstupuje starosta s muZem, kterého chce, vzhledem
k jeho domnZlym obsdhlym vEZdomostem doporudit rolni-
kim jeko vedouciho kooperativy. Clenové kooperativy se
tomu brdni:vedouciho by si wEli vybrat sami. Starosta
viak nebere jejich ndmitky v uvahu.

3) Novy vedouci mé v Umyslu pFeloZit vedeni kooperativy
do jiného miZstedka. V Godranu pry neijsou vhodné pod-
minky. Clenové kooperativy znovu protestuji, nejsou
v8ak schopni brdnit se Zikovné argumentaci vedouciho
a gtarosty.

4) Starosta Z4dd Cleny o podpisy, aby pry mohl za¥idit
gpravni zdleZitosti kooperativy. Rolnici se bréni, ale
nakonec podepiZi, Op&t tdhli ze kratii konec.

Na zaddtku fora panovala dosti napjatd atmosféra, Obia-
lovany se navic nechdzel mezi divéky, a kdyZ herec, ktery
hrédl starostu, ndco Fekl, obyvatelé vesnice pozornd sledo-
vali jeho oblidej. Ten se viak smél s hranym veselim, jako
by 31lo o Zert, lidem vS8ak 5lo o véZnou véc, Volali "stop!",
nahradili herce & ukdzali fakta a chovéni pPitomné 'fedni
osoby z jejich pohledu. Jeden divdk se na scéné rozplakal,
Tvrdil, Ze kdyby se byla kooperative uskut®nila, nemusel
by odejit jeko gastarbeiter do NSR. Druhy divdk Z&dal,

v rédmeci scény, vyloudeni starosty z kooperativy.

Starosta, ktery musel toto vSechno vyslechnout, ztra-
$til hranou povznesenost, PPipravoval se na odpovid. P#iSel
okemZik, kdy zavolal "stop" a nahradil herce, ktery jej
zndzornoval, Co ndsledovalo potom, bylo vzrudujici. Staro-
gta vstoupil na jeviZté a hned se pokusil uplatnit previd-
la hry, kterou dob¥e ovlddal - "parlamentni diskuse", "Dob=-
$e, ted si nalejeme distého vina., Dosud jste hrdli divad-
10, Ale s vdZnymi vécmi se takhle nezachdzi."
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€o mé&l "sindaco"™ v Umyslu? Cht&l jednoduZe rolnikim
vautit svou hru., V dfadé byl jiz 16 let, po kterd byl zvyk-
1y udélovat & odnimat slovo podle libosti. Nikdo mu neodpo-
roval, Ve forum-divadle viak plat{ jind pravidla. Zdkony
divadelni demokrscie. Tato demokracie se starostovi nelibi-
la. Jakmile ¥ekl néco, co podle ndzoru divdkd nebylo prav-
da, jiZ se ozvalo "stop", nékdo vyskolil na scénu a odporo-
val starostovi, navrhovel jiné Peseni. Jedne divka vyslovi-
le na scéné proti starostovi tolik obvinZni, Ze nékte®{ 1i-
dé proziravé radili: "PoslySte, vezméte tu malou dold, ne-
méla by se tak ukazovat, jinsk si ji v Godrenu nikdo nevez-
me za Zenu!" Jeji matka odpovédéla: "Nestarejte se! Ona si
nékoho najde i v Palermu!"

Sterosta se niceho ned3titil. KrecdovitZ se snaZil pre-
vést hru pod svoji kontrolu. Ale neda?filo se mu to. Neko-
nec se neovlddl a zsk¥icel: "To je moje kooperativa! ZaloZ-
te si jinou, kdyZ chcete!™ Nemohl se vyjdd¥it jasngji.

Pfedstaveni zadalo v dev&t hodin. Ve dvé hodiny v no-
c¢i probihaly na ndmEsti stdle jedté vds3nivé diskuse, které
pokradovaly i druhy den. I obyvatelé z okolnich vesnic, kte¥i
se fora zidastnili, si slibovali uspo¥ddat si i u nich forum-
- divadlo, aby si tak mohli vy¥e3it své problémy."

Cvileni "Proé t& mdm rdd" ( z kniZky Jeux pour acteurs et non
acteurs).

Viichni sedi v kruhu, vybere se jeden herec a vZichni
ogstatni mu maji povidat néco p¥ijemného: néco o jeho osob-
nosti, postav¥, tvdri, obledeni, zvycich. Aviek up#imné a
pravdivé. Toto cvicdeni sjednocuje skupinu.
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Popis pribs&hu divadelni dilny vedené Boalem v 1ét& 1978
v méstedku Santarcangelo di Romana, Italie
(podle zdpisu, ktery udinil H, Thorau)

Divadelni dilnas v Santercangelu se poFfddala u pPileZitosti
divadelniho festivalu. V dilnZ se setkalo kolem 45 osob, které
gse v&t3inou neznaly. Mezi nimi bylo jen ndkolik profesiondlnich
hercli, Ostatni pracovali ne dkolech, které nemZly bezprostPedni
vztah k divadlu ve £kolédch, Skolnich druZindch, mlddeZnickyeh
kulturnich centrech, v psychologickjech poradndch, v odborech.

Prvni &ty¥i dny dilny zachytime pouze skicovité.

Ulastnici se poprvé setkali v ned3li veder. Boal s nimi navdzal
kontakt, vyprdavél jim o Latinské Americe, o divadlu. Vichni se
vzédjemnd sezndmili. Pak se provddila riznd cvideni. Zadalo se

" jednoduchym cvikem. KaZdy m&l krouZit pravou rukou a zdroveh
levou rukou délat k¥i%, Nikdo to nedokdzal., Setkdni se uzavielo
manipuladni hrou.

Dal&di den se zacdal provédénim novych cvideni. Jedno z cvidend
se jmenovalo Pernas Gruzadas (zaklesnuté nohy): Vytvo¥i se pdry.
Partne¥i v pdrech gi vzdjemnd poloZi ruce kolem boki a zaklesnou
se sousedni nohou., "Partner je moji pravou nohou., S4m se pohy-
bovat nemchu, prévé tak jako on." Boal poznamenal, Ze toto cvide-
ni je zvl145t3 zajimavé, kdyZ partnefi v pdru maji rozdiini te-
lesné rozmsry. "KeZdy je odkézdn na toho druhého, sdm jsem
ztracen,"

Ke koneci se piikrodilo k jednoduchym formdm divadla soch.
Jedno cvileni vypadalo takto: V pdrech se stoji proti sobi,
jeder je sochae?, druhy socha - materidl. Socha? md vytvorit
jednoduchou, tFfebe sm&Snou sochu, obsah je vedlejsi. Socha?
ge nesmi sochy dotknout, nesmi ji pPedvddét, co md zma.znrnita
podstate je v tom, %¥e socha? p¥elofi obraz do gest, pFicemZ
musi nmaucéit sochu tyto gesta pFfeklédat a pak je pFevést do
tvoreného obrazu (sochy). Socha? tvoFi na vzddlenost. JestliZe
socha md pPedstavovat nap¥. pandka, nemiZe socha} upaZit a
vypldznout Jazyk. Musi na vzddlenost vytdhnout obrazné sode
jezyk z st - nejdiive gesto otevirdni dst, potom se ji ges-
ticky sdhne do dst & jazyk se odtamtud vytdhne, Psk se ji
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obdobné zdwihnou ruce. Postupni se zvysuje sloZitost soch, tvo?
se sousofi. Pozndvd se tek sloZitost poliyboviech pochodf,

V dtery se nejdfive provdd2ly hry pro zvySeni ecitlivosti v
skupind a pro odreagovdni, Uvedme p¥iklady:

a) Ve skuping o deseti Clenech se jeden nechd zdvihnout a pak
provadi pohyby, jaké ho prév# napadnou, Ostatni ho podpiraji =
reaguji ne kaZdy jeho pohyb. ViEichni se maji vystiidat,

b) Nevizudlni citlivost. V pédrech jed » zavPe odi a sleduje po
sluchu patnera, ktery se mu stfle vice vzdaluje. vyﬂévé pPitom
- domluveny signdl, VEichni se poslepu pohybuji, ani¥ se navza-
jem dotknau, maji se orientovat podle zvukd, pachu atd, Maj{
se zdroven vzdiemn® hledat i od sebe vzdalovat.

c) Viichni sedi v kruhu, kaZdy si sundd boty a klepe jimi v ryt
mu néjaké pisnidky, boty se posflaii kolem dokola.

d) Vytvori se okruh o deseti lidech, jeden z kruhu odehrivi své
agrese dupdnim, tancem, vik¥iky, smichem, skékénim. Ostatni to
d3laif po’'n¥m, Nesmi se nikoho dotknout. KaZdy si miZe odpodino

Po téchto hrdch se diskutovalo o tom, co p¥i nich ¢8astnik
napadlo.

Ten den se také pracovalo se sochami. Na rozdfl od predesl
dne se tentokrdt mély zobrezit uriité ideje pomoei vlastnich t&1
‘AniZ by se mluvilo a bez dlouhého pFemitdni, zadali GEastnici
improvizovat. Vedle mnoha k1i%é vznikely i varianty, které byly
vtipné,

Pak se pracovalo s "materidlem", Vybrany socha® si k tomu
vybral ze skupiny vhodné Gdastniky. Nikdo se nebrdnil tomu, Ze .
byt pouZit jako surovina, Pracovalo se s tématem "rodina". Boal
doufal, Ze tak p¥ijde na stopu osobnimu ndzoru socha$d na rodin

Jeden socha?® si vybral korpulentniho muZe a posadil ho na
druhém koneci sdlu, tvd¥i ke sténd. Do ruky mu vtiskl ldhev od
piva. Potom se vrdtil ke skupiné a zvolil Zenu s 3Zedivymi vlasy
a copem. Tu postevil do otevienfch dve®i, které vedly ven. lezi
"manZeli" byla vzddlenost asi dvacet metrt., Ukdzal tak redlny
obraz své rodiny. Sociogram rodiny. Pek se diskutovalo o pFe-
chodovém a idedlnim obraze,

V zdviru setkdni se hovo¥ilo o plénovaném provedeni nevi-
ditelného divadla.



Ve stPedu doZlo k urditym komplikacim. Skupina se hesesls
v plném poltu. NikteX*{ m¥li strach, Ze se nepovede zdvérecné _
vefeiné vystoupeni, necht#li ddle spolupracovat, Boal zarea-
govel slovy: "Mdme jestZ 12 hodin, neni dived k panice. Nage
pPedstaveni nemd ze cfl ziskdni ndklonosti vysoce postavenych
pdnt, kte¥i rozhoduji o nadi budoucnosti. Nd§ strech prame-
ni z pPedstavy, Ze divék je nasim soudcem a nepFitelem. Ve
skutednosti bude ob&ti spife divdk. ™en bude postraSendjsi
vice ne¥ my. Je na nds, abychom se k nému p#ibliZili s pasim
néskokem ve dkuSenostech a vidomostech. Pokusime se, aby nés
nico do patku napadlo. KdyZz se ndm to podari, pak je to v po-
$4dku, kdy? ne, budeme d&lat s publikem aspon néjaké hry a cvi-
geni a j4 jim budu vyprdvét o divadle utiskovanych, To semoiné
uvede moZnéd v divéeich ndco do pohybu & neni vyloudeno, Ze pak s
nimi budeme moci improvizovat scénu f5}um-divadlaa“

V delsSim pribshu setkdni se podrobné hovoerilo o tématech,
které pPfipadaly v tvahu pro zavérecéné kreace, a o formé jejich
zpracovanis
a) Le Donne aneb tdtlak Zeny jako férum-divadlo
b) Festiﬁal v Santarcangelu - dtlak mistnich obéani jako

forum-divadlo
¢) Purismus - bohati cizinei maji vrch nad mistnimi obyvateli
(nap#. pPi obsluze v restauraci) jako neviditelné divadlo.

Predeviim se probiraly posledni dvE& kresce, V kreaci o
festivalu v Santarcangelu 3lo o odhaleni dvou problémi: dtla-
kxu mistnich obyvatel festivalovimi hosty a zdroven ttlaku umdl-
¢l (%lo by o dv3 lesbické heredky) malomdstdckim prostiedim
méstedka., Ve scéné by vystupoval reportér. Na postavé repor-
téra by mile byt 3itelné, Ze je bez skrupuli a nebezpedny.
Novind¥, kiery je tfastnikem dilny, odmitd pFevzit tuto roli,

Dal%{ pribsh dilny a% do zdviredné scény forum-divadls
podrobné 1iéi Henry Thorau.

Gtvrtek, 27.6,1978

Jako viZdy zalindme s cvidenim a ndkolike hremi, KaZdy si vytd-
hne 1istek, na kierém je jméno zvifete. KaZdé zvife je dvakrdt
zastoupeno, jako semelek a jako samidka. Rozptylujeme se po
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sédle a snaeZime gse veitit do svého zviFete., Hrajeme jeden den

v Zivot& zviFete., "UkaZ, jak zvire Zere, ukaZ, jak pije. Ted je
poledne, stdvd se ospalym. Lehd si na zem. UslySelo podezielé
zvulky. B1i%{ se jiné zvi¥e, Stavi se do obranné pozice. Utodi .
Je velder, Zadind eitit touhu po ldsce a vyhleddvd svého partne-
ra." KdyZ se pdr nsjde, méd ddt najevo, Ze k sobd pat$i, Hra je
skonéena, kdyZ kaZdy naSel svého partnera, Hra je cviZenin k to
mu, co Boal nazjvd "Jogo das mdscaras", ve volném piekladu "Hre
socidlnich masek": pokus o pFijmuti, veiténi do ciziho /t&8les-
ného/ chovdni, cizich pohybd a gest, nsudit se proZit a rozumit
chovédni jinych., ﬂtlaklse manifestuje také v gestech a pohybech,
které nZkdo provede nebo naopak neprovede. To je zvlaZtd dileZi
$é pro na3f scénu z forum divadla "Le Donne neboli utlak Zeny",
kterou privé rozpracovdvdme, Pracovni skupina, kterd pfiZla s
timto tématem, nemd jedt& Z4dné konkrétni realizadni ndvrhy, a
ge spoleéné radime, co by se mé&lo podniknout, Protofe jde o to,
robrazit divadelni scénu s konfliktem, konkrétni situaci, ve kt
ré %ena proZivd itlak, a my nechceme piedvdddt pouze zvnitine-
né ritualizované chovdni v uréité roli, sjednotili jsme se na
tom, Ze nechdme prob&hnout modelovou scénu napldnovanou na pdte
ni veder ve dvou fdzich: chceme také ukdzat, jak Zena svim cho=-
‘vénim anticipuje & pPijimd dtlak ze strany mufe.

Sestavili jsme posloupnost obrazd, které predstavovaly Sir
ké spektrum vzort automatizovandho chovéni, Na zaddtku provéd{
Jedna Zena ze skupiny: svlékdni loZniho prddla, plnZni pradky,
micheni v kuchynském hrnci, zepalovdni cigarety, jejf uhaZeni,
Uprava 1ifesu, :

Ten kdo navrhuje zminy nebo doplhnky, ukd¥e je, ani% by mluvil,
‘KdyZ se 2zdd, Ze scénické improvizace, které probihaji v niZmych
obrazech a v neustélych prom&Zndch, se rozbfednou v dplném cha-
osu, radi Beoasl , aby se pPehrdla jenom jedna scéna, jeden nédpad
prifem? skupina ji bude ovlivnovat refijnimi p¥ipominkemi. Po-
gloupnost obrazi se md tak dlouho opravovat, aZ nakonec bude
viem vyhovovate.

Abychom sprdvng vystihli specifické Zenské chovani, chtsli
jsme, aby se role ujal muZ /Costard!/. ManZel - zshrany Zenou-
by m&l uZ ed zaldtku mimikou a gesty typizovat patriarchu. Boal
nds pFeruduje: Utisk neexistuje bez spoluprice Zeny a muZe;
mdme tomu rozumdt jak metaforicky, tak konkrétn&. Vyzdvihuje
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jeStE jednou podstatné body forum divadla: "Nechceme komporo-
vat perfektni inscenseci. Co bychom cht3li, je: ukdzat Yitlak a
nepodafeny nebo marny pokus se mu brénit." Divdk by m*l - na-
vzdory této lekci, Ze odpor proti dtlaku neni jednoduchd zdle-
Zitost - bFt motivovdn k pokusu nshradit herce ve scén? a odvi-

w - M P - »
. 2it se pokusu o odpor. Forum divadle, scénické provedeni musi

byt zeméfeno ne divdka., Ve acénZ pFedvddZnd utiskovand fena =&
utiskajici muZ jsou v publiku n3kolikandsobn® zstoupeni., Tim,
Ze gse gami poznaji, se dosihne Zddouciho "finku., Proto musi bit
scéna pokud moZno konkrétni. KdyZ Zena ukéZe presvidiive své
prini po zm#ng, promluvi z dule ke viem utiskovanfm feném v pu-
bliku. dna, heredka, prosi Zeny v publiku o radu, jak se mé cho-
vet., ProtoZfe publikum se hrou zbavile strachu, mhoho Zen - i
pFfesto, Ze sedi vedle nich jejich muZi (protoZe je zde solida~-
rita publikes/ - vetane a zalne mluvit, Heredka je pak poZddd,
aby jf‘ukézalm co md délat., V tom oksmZiku Zena z publikas pFe-
verme roli manfelky, kterd je jeji vlastni roli.

Na némi%ku, Ye scéna miZe zprostPedkovat faledny obraz ttla-

'ku, utvrdit pPedsudky a propagovat kliZé, Boal odpovidéd: "To

pFimgje divéky, aby nds opravili", Ale jsou toho schopni, kdy?

v tdchto & s t3mito k1i%é 2iji? Daldi nemitke: neni zde nebezpe-
81, e scéna s pPetafenymi gesty a mimikou vydsti v grotesku a lac
nou zdbavu?

S tim kritickym odstupem se pfipravujeme k delZi prédci ns
gcénd, Neustdlou vymdnou roli, kdy stPidavé jsme vné a uvnitd
d8je se scéna pomalu mdni, Timto zpisobem také trénujeme fdTum-
- diskusi, p¥i které bude priibZh stejny. Posledni varianta nadi
némé scény mé ndsledujici podobu: Zena Eekéd na svého muie. Stoji
v kuchyni a p¥ipravuje jidlo. Mezitim teké probdhne pokojem a sem
tam n3co poklidi. Postavi se pfed zrcedlo, upravi si ddes, nala-
kuje si nehty, podivd se na hodiny, prostfe stdl, zmenii ohen ve
sporéku, posadi se na kuchynsky st8l, Zekd, op¥t se divéd na hodi-
nky, zapaluje si cigaretu, vstévd, jde do obyvaciho pokoje, lehd
gi na gaud, listuje dasopisem. ManZel p¥ichdzi domd., Vyskakuje
z gaude, upravuje si sukni, pFidisne si vlasy. ManZel ji vtiskne
na tvsf polibek, jde do kuchynd, divd se do hrnel, stdhne se mu
oblidej, pPibodhne poklilku na hrnec, sedne si beze slova ke sto-
lu. Zena ho obsluhuje, Beze slova hltd jfdlo., Ona nic neji. Vsta-
ne, jde do obyvaciho pokoje, sedne si do k¥esla a cie si noviny.
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Boal se naposled ptd, Jjestli jsme se scénou SPnkﬂieni“
Kdo neni, vold pFi ndsledujicim phehrdvéni “"Stop!", pre-
vezme roli mu¥e nebo Feny a ukd¥e svoii variantu. Jesté né-
kolikrdt doflo k mnoha zmEndm: _ ) )
A/ Mu? obejme fenu viele & dlouze. Po jidle si ji viak vibec
neviimd. : 5 son
B/ Manfelé se vzdjemnd zcela miii, nemaji si co Fict. Fo
jidle ¥ena umfvd nddobi & mui lde ven.
¢/ Pena vabila, mu¥ beze slova jedl. Jde do pokoje, zapiné te=-
levizi a sedf si do kPesla, Zens mu vypind televizi. HuZ Ji
opdt zapind. Yena ji opit vypind a stavi se p¥ed ni. Iuz zu
/Ze by mohla byt manfelka také zamdstndna, nenaznadil #4dny
z Gdestnikd/. Posledni varianta jiZ ukazuje pokus o sebeupla-
tnini, o odpor. KonecniZ se sjednocujeme na tom, Fe scénu Le Do
nne zaznamendme pomoei textu a zmEnime ji tak, Ze manfel bude
hrdt doméciho pdna, naproti tomu Zena bude v pracovnim pomdru
a tim si ¥ manfelstvi vydobude svobody itzlského muie. Zd4 se
ndm, Ze to bude plsobit na italské muZe veskrze provokativni,
Zadnou se brédnit, pokusi se dokdzat, Ze pomiry Jsou zcela ji-
né a tim se prévé odhali jako utlacovatelé. To zase vyvolid,
jak douféme, protesty Zen. Ale odvdii se skutedng ndjekéd Zena
~ zaldtodit otevFend na svého manZela? Bihem produkce je samo-
z¥ejmE chrdndna, Ale co se stane, kdyZ fikce hry se rozplyne
& ona se vriati do skutelnosti vZedniho dne., Vystoupi tato Ze-
na také v biZném Zivot& proti svému muZi? JestliZe se na pﬁ&iu
toho odvdZila a odhalila skuteénost, Ze je svim muZem utlado-
vand, a kterd snad jiZ nZkolik let trpi jeho dtiskem ; cdvdZi
ge toho riziks po jedné zkouZce a jednom tispEchu ve hie?
A takto vypadals modelovd scéna, kterou méli zahrdt veder t#%
glenové skupiny: muZ sedi doma a stard se o ditZ, Zenas se
opozdi, setkala se totiZ s p¥ijemnym mladikem a chce mu ho
pFfedstavit. On prostird stdl, zatimco ona bdsni o svém novém
pPfiteli. Zvonek, P¥itel vstupuje a pPedstavuje se. MuZ doda-
tednd prostird také pro ndho. On ji semoziejmé s nimi. Zena
se s pritelem %ivé bavi, navedjem si piipijeji. ManZel sedd
zachmu¥end vedle & rypéd se ve svém jidle., Zena se ho ptd,
jestli by n&co mél proti tomu, kdyby jela v nedéli s Robertem
k moPi, UZ se na tom totiZ domluvili,
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e, nemi‘nic proti tomu, Bude se jasko vZdy sterat o dité&. Ro-
erto o existenci ditZte nic nev&d#l, ManZel se chopi p¥File-
itosti, aby zdlraznil, jaky je dobry otec a jak jeho Zens za-
edbdvd svoje povinnosti. On Roberto, si viak také pFijde na
své, Konednd se Roberto rozloudi s Zens nasadi viechny osviédie-
né fenské prostPedky, aby menzela ukonejsila, coZ se ji nakonec
pﬂﬂ&f‘ia

~ Vyno¥uji se nové pochybnosti, zda-1li forum divadla miZeme
s publikem uspo¥ddat., Boal nds uklidnuje. Mnoho divdkd bude ci-
tit, Ze je hrou osloveno. Otdzkou zdstdvd, zda-1li se budou sku-
tedng exponovat,
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Skupina md pPéni, aby se zkouska proloZila pro uvolndni
nékolika cvifenimi, V8ichni souhlasi. Cvideni, které Boal na-
vrhuje, se nazyvéd "A terra vos chams"/Zem& vds vold/., KaZdy
z nds je unaveny. M21 by tuto Gnavu citit ve viech &dstech ti&-
la. Ka%dy citi, jakoby m&l v paZich, nohdch c¢lovo, Stoji to
velkou ndmehu, aby se zvedla hlava, aby se uZlo pdr kroki, aby
8lovék stél, sedél nebo leZel., Marny je odpor proti tiZi. Po-
malu v3ichni klesaji, splyvaji s podlahou. Po urdité chvili se
zadne nejd¥iv pohybovat prst, potom ruka, potom paie. Zcelsa
pomalu se uvolnuje jedna noha, potom druhd, nakonec celé tZlo,
Napfimujeme se, protahujeme se, skdceme, b2Zime, Cvileni kon-
é1i uvolnénym triumfujicim tancem.

Boal se ptéd, zda-1li bychom méli chuf vyzkouset si jesté
jednou vderej3i scénu Sentarcangela a zda-li jsme si uZ Fekli,
kdo bude jakou roli zitra hrdt. NéktePi si pPipravili ke své
roli text, ktery by si dnes v souhfe s ostatnimi rddi otesto=
vali.

Priibéh scény samotné je vyborny. "V pdtek se nemiZe nic
zlého stdt, také Le Donne dopadne dobFe" - opakuje Boal., M&1li
bychom se vi8ak drZet nikolika pokynii, UdrZovat konsekventni
pFimy pribéh scény. Musi se rychle rozvijet jake provolmjici
a ukazujiei jasné konflikt a nesmi Si¥it vdgni atmosféru,
Nehodi se vytvéFet ndladové obrezy. Herec by nem¥l operovat
s pevnym textem., Jednd se pouze o orientadni body, které mu
ddvaji jistotu., MiZe a dokonce musi improvizovat podle reakei
publika,
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"Musite v&d&t, co chcete Fici, Jakou pozici zastupujete; jak
to potom formulujete, to je vade vic a zdvisi to na situsei .
Uprostfed zdpasu dostanete ty nejlep8i ndpedy."Di¥ive neZ se
rozejdeme, ptéd se nds Bozl, jak to vypadd se scénou nevidi-
telného divedla. BohuZel herec, ktery m3l hrdt italského hosta,
to vzdal a nikdo nemd chu¥ jeho roli p¥evzit: "To Rimini ném
jeit3 schdzelol"

Pétek, 28.6,1978

Posledni. setkéni pied predstavenim

Domlouvdme pribéh vederaj; zadneme s jednoduchymi cvideni-
mi a hrami e postupn® budeme zvyZovat jejich stupen obtiZnosti.
Resmime divdky strasit. Budeme je pomalu priprevovet. Musime se
k nim pomalu propracovat. Méli by poznat, Ze jsou schopni udéla
néco, v co dfive nevé¥ili: hrédt, hrdt divadlo, jednat, Gtodit,
m3nits = Seho se citili bi¥t vylouleni, z éeho se sami vyloudi-
1i, co jim bylo a je zakazovdno, co si sami zskdzali a zakazuji

Boal varuje pPed iluzi, Ze bychom dnes veder mohli plaobit
jako vychovatelé, To Jje moZné pouze v melych skupindch a s Gla-
stniky, kteFfi se jiZ do jisté miry zmji, ne ale za pritomnosti
 dvou tisic divék(. Dnes miZeme pouze ukdzet techniky politicke
1idového divadla Latinské Ameriky e zplsob jejich uZiti. Jedna
divke 2z ne®i skupiny se ptd, zd4 budou divéei spolupracovat.
Boal: "Doposud vidycky spolupracovali.
Je5<é se nikdy nestalo, %e by se divici nepZFipojili. Je viak
obti%né je k tomu pPivést, ale'my je pPipravime, my je rozeh¥e-
jeme, V samotném Svédsku se to podaiilo a Svédové se oteviraji
velice t&Zko", Musime politet s jednim aZ dvima tisfci ndvitiw
ky. Nesmi nastat chaos. Musime si pFesnd promyslet jaké cviden:
hry a techniky budeme spoleBné s divéky provéd®t. Rozumné je
st¥iddni mezi cvidenimi, které divéky nemghaji{ a mezi cvideni-
mi, ktersZ je uvolnujf. Musime mit stdle pred odime zdkladhi id
Divadla utiskovanych a hlavni c{l veZera: Osvojit si divadelnd
techniky jeko instrument osvobozeni, a¥ to zni jakkoliv patefi<
& %teoreticky. Mnoho bychom byli dosdhli, a na zadsitek by toho
bylo dost, poda¥i-1i se ndm, Ze ve férum-divadle divéei postup



w B &

nahradi vS8echny herce; bude to znamenst pro zaddtek velky¥ dspéch.
Herci se zadnou stahovaet do pozadi. Protest jednoho herce: "A co
gse stane s herci, jestlife domyslime tyto teoretické tvshy do
konce? Neznamend to zruieni a odstranini herce? Nejde zde o obrid-
ceni roli? Herec stoji stranou s divd se na divdky?" Nikterask. On
ge také osvobozuje. Neni jiZ automatem, ktery piedédvd ideje niko-
,ho jiného, Jeho skdni pole se rozfifuje o pedagogické, psychologic
vkoly, které musi sém zodpovédét.

Pokud jde o predstaveni dnes veler, tak by herci, kteii se
bezprostPedn? nezidastnuji scén Le donne a Santar cangelo, m¥li
provokovat divdky k zdsahu. Neznamend to, Ze by je mdli na jeviZt?
p¥imo tahat. KaZdého divdks musime akceptovat jako protagonistu.
JestliZe Jsme toho minéni, Ze divdkiv ndvrh je nesmysl, musime ho
pregvidcit scénicky o jeho neproveditelnosti, Nesmime mu d4t hned
jednu po hlavé a délat si z niho legraci, a musime také zabrdnit
tomu, aby se mu smdli ostatni divdei., MZ1li bychom posilit vidomi
divékovy vlastni ceny, ne ho zranovat, protoie bychom dosdhli opa-
ku toho, Seho jsme cht&li dosdhnouto

Jegtd jednou prehrdavime obé scény na jejichZ pribihu se aZ
na malé korektury nic nemdni, JestliZe se stane, Ze nékdo ze sira-
chu nebude chtit ten velfer hrdt, miZe kaZdy ze skupiny okamiité
pPevzit jeho roli, Prdvi to d4vd novou odvahu ptvodnim protagoni-
stim,

Domlouvéme si sraz na 21,00 hodin u jevidtd pPed mistskou zdd
Radéji bychom hrdli na volném prostranstvi uprostied divdkd, ne-
bof jeviZtd ndm piPipomind staré rozdileni divdkd od hercil.

Pdtek veder, 21,00 hodin

NeZe pPedstaveni mi zadit ve 21,30 hodin. Schdzime se ve 21,00 ho-
din jeviéfé je prézdné, Technici umistuji dva stojici mikrofony s
zamEPuji na jevidté reflektory. NepotFebujeme ani kulisy, ani de-
koraci. Neexistuji sedadla pro divdky, U méstské zdi v pozadi je
poloZeno nékolik stovek rozklddacich Zidli, ale nikdo se o nZ neza
jimd. Technik se ptd, jestli je md rozloZit, Zda-li s tim Boal
souhlasi, Ne, zlstanou tam kde jsou. Stojiddivéei se pohnou snize
ke spoluprdci. PFichdzi stdle vice-1lidi, Mnozi zistdvaji stdt.
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NektePfi si berou rozklddaci Zidle., VEtZina jich stoji nebo
se prochdzi kolem, Kolem plil desdté se objevuje Boal. Krdtce
hovo¥i s osvétlovaci. Potom si sedne na rampu Jevidts & vez-
me si mikrofon. Pozdravi divéky, vypravuje jim o sob3,0 gvé
divadelni préci a pPfipravuje je na to, co je odekdvi. Vysvéa-
tluje, Ze mu jde o to, aby divédky vyvedl z jejich pozice di-
véka; chce, aby se zifastnili div-4elniho procesu. Zatimeco
to ¥ikd, je postaven za jeviZté jed... reflektor, ktery se za-
mi¥i ne divéky a zapne se. "Divdk jiZ nesedi ve stinu, je v
centrul™

Nejdfive provddime ndkolik cvifeni a her: Pernes Cruza-
das, manipuledni hru atd. NEkteFi Elenové vystupuji na jevi-
5t28, aby predvedli cvifeni, Ostetni se zadlenuji do publika
a zalinaji tam s cvilenim jako "divdk", To divdky povzbuzuje
ke spolupréci. Cvideni a hry divdky uvolnuji a odreagovdvajii,

Predvddime pak n#kelik varient divadla soch, "SochaFe"
pFitom d2ld sdm Boal, Jako krotitel divé zviFe, rozestavuje
Gdinkujici do skupinového portrétu na téma "rodine" ., Vznike-
ji redlné a idedlni obrazy "rodiny", k1iZé obrezy a symbolickéd
znidzornéni, Ukezujeme "portugalskou rodinu", "argentinskou ro-
dinu" v typickych situacich. Potom jsou divdei poZddédni, aby
ukdzali své rodiny. Po jeden a pll hodinZ her a cvideni a po
Gvodu do praxe divadla soch zadindme s forum divadlc. Boal
vysvétluje zcela krédtce o¢ jde. Zatim herci pPFipravuji je-
visgté, Stal, tri Zidle, dva mikrofony. Hraje se jiZ popsand
modelovd scéna Le Donne neboli Utisk Zeny., Po pribshu scény se
okamZit& hldsi nEkolik divdkl, Jeden mlady muZ nahrazuje man-
Zela, D314 Zend vyditky, ptd se, kde tak dlouho byla., KdyZ se
dnstavi.pfitel, pozve ho dovnit¥ a nabidne mu Zidli. Shleddvd
ho sympatickym a ptd se, co by tomu Fikal, kdyby 51i do poste-
‘levdichni t#i. Bere tento mladfk férum divaedls vaZns? T7kd se
ho pFedvedeny problém? Je Zenaty? Nechce se pouze stdt stFedem
pozornosti? Nechce pPfevést celou problemetiku do humorné po-
lohy? Nejde o obrannou reakeci? Nevezme Ean{ sebejistotou
ostatnim odvahu zapojit se do jedndni? Potom, co mladik ode-
hrdl manZela, chtél zadit okemZitd hrdt pFitele, ostetni di-
véci, kteFi se cht&li také zifastnit,proti tomu protestovali.
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Trval viak na gvém, Nyni hraje ufldpnutého mladého tiFednika,
ktery se manfelovi omlouvé za trapnou situaci. Adkoliv di-
viei kPid{ "pPestat, pFestat", hraje ddl, Jsme nyni v situ-
aciy kdy krdl Claudius bledne a Hamlet pFikazuje herctim, aby
d&l hrdli, kde fikce pPechézi v realitu? Jaké to mife mit
ndsledky? V Portugelsku napadlidivdei protagonistu forum di-
vadle sgecény a zrenili ho. Feni to také "evideni odporu pro-
ti dtisku", v tomto pPiped® proti dtisku divdkhd, kte¥i se
citi utladovdni? Ale nepat?i také k previdlim forum divadle,
7e kafdf divdk miZfe hrdt svou roli aZ do konce nebo aZ k
mistu, kde chce sdm prestat? To vyvoldvd opét nové otdzky:
M{ se pPeruzit v tom okamZiku, kdy uZ nevi, jak d4l nebo ne-
ni pFijatelny & nebo teprve potom, kdyZ je fspésny? V prvnim
pPipad” opouZti scénu resignovansd, ve druhém jako vitdZ, Jek
bude pPijmut? Jako hrdins, nebo jeko ten, ktery selhal?
Publikum doséhne skuteénZ toho, Ze mladik opusti jeviZté,
Okam?itZ se dere nahoru nZkolik dobrovelniki, aby hrdli milo-
vnika, Blokuji pokrafovéni jedndni v hdédce, kdo bude hrdt ja-
ko prvni. Navgijem se pPerusuji. Jakmile jeden zalne hrit,
volaeji ostatni "stop!", aby mohli udZlat protindvrh., Je zde
nebezpedi, Ze timto zplisobem se celd produkce rozpadne. Boal
Je preruBuje & poZaduje na uUCastnicich demokratické chovéni,
KeZdf se dostane ke slovu. Také manielka by se m%la nahradit,
ale zprvu o to nemd nikdo zdjem. Boal Z4d4 asistenty workshopu
- to jgou vZichni ti, ktePi neplisobi na scén&, ale funguji
jako prostFfednici mezi scénou a prostorem divdkd - aby po-
vzbudili ostatni Zeny ke Epulﬁpréci0 Konecné jedna Zena se
odvaZi pFijit na jeviitd. Boal* hreje jeji pomocné J4. Bude
ge v roli utlacovatele citit dobfe, nebo teprve nyni prohléd-
ne dominanci muZe v domdcnosti. Pomi%e ji tento poznatek, aby
se v budoucnu tomu brénila? Prod chtila vibec hrét? Jsou to
otdzky, které se vynoPily tento veder a o nich? se musi disku-
tovat. Webol jeky jiny smysl md forum divaedlo? My, dlastnici
semindre; odcestujeme bohatsi o mnohé zkuSenosti. Ale co bude
s divéky? Uskutedni se jimi plédnovany permenentni wﬂfkshup,
nebo zistane jenom u pHéni? Odpor proti dtisku-fikce nebo
realita?
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Jedtd jednou Zolikovy systém

V Basopise The Drema Review (T46) Boal pFesn® popsal
Zolikovy systém, ktery v roce 1970 dostal Moliérovu cenu
Air BPrance za teoreticky pfinos pro divadlo. Nebude na Zko-
du, kdy? se &tend? & Boalovou definici sezndmi prostfednic-
tvim ndsledujiciho dryvku (The Drama Review, T46, str. 91-
-96), Ziroven dostane jeZtZ podrobndjsi vhled do zptsobu
préice skupiny Arens na pPelomu 60. a 70. let. Zolikovy
systém siln® ovlivnil mnoho nezdvislych skupin v Latinské
Americe, které ho ddle vylepfovaly a upravovaly.

7 olikovy systém (Uryvek)

cee Na povrchu je hra Arensa conta Zumbi historickou

hrou, které pojedndvd o historickych postavich a uddlostect
Av3ak-jeji viznam je zcela alktudlni, Je to historie pomalé-
ho vzestupu fefismu v Brazilii, a pouzivéd projevi osobnosti
které jsou v Brazilii prdv® u moeci, spide neZ vlastni nizo-
ry Ustfedniho hrdiny. Teké pFib&h hry 1i&i pouze ty zdZitky
hrdiny, které by se mohly p¥ihodit i dnes. BZhem zkouSek té
to hry jsme zafeli s propracovdvdnim "Zolikového systému!

v kterém viZichni herci hraji vSechny role. Tim chceme eli-
riinovet herecké zprostfedkovédni postavy publiku. Jsou po=-
voleny viechny styly v rédmeci uvédgjiciho stylu - tribundlu,
v kterém herci kolektivn2® vytvéd?i masky postav (tzn. jejich
socidlni motivace pFijimaji fyzickou formu). Konedné, v kai
dé scén? viedniho dne je ukédzdn "ritudl" - to jest pFedem
urdend struktura akci a reakei.

DEFPINICE
NaSe cile jsou:

~ jasn® zobrazit bZhem pPedstaveni vlestni drama a zdroven
jeho analyzu, protoZe nasSe cile jsou jak politické tak
estetické;

- vytvoFit systém (zahrnujici psani hry, interpretaci, nid-
vrh scény atd.), ktery by ndm dovolil pouZit kaZdy styl,
zdnr, techniku nebo proces. KaZdd scéna je zcela autonom-
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{:+ jedna realistickd, druhd expresionistickd, dalsi do-
kumentdrni atd. VSechny tyto styly jsou podiizeny jedno-
mu stylu, "tribundlu", uZitim Zolika jako soudce;

- pPed zaddtkem hry sezndmit divéky s pravidly "hry".

Ve stfedovékém divadle je postava objekt (Zest, dobro,
h¥#ich, and¥l, atd.), v alZbdtinském divadle postava je
agens ( ne pochybnost, ale &lovék, ktery pochybuje). V né-
kterjch Brechtovyich hrdch jsou postavy "objekty", & v mno-
ha soudasnych burfoaznich hrdch se drematickd skce rodi
v "h¥i&né mysli" agens-postavy. V Zolikovém systému se po-
kouZime odd&lit tyto prvky: socidlni funkce postavy - si-
1y, které ho pFfeseahuji - se zndzorni jeko "masky" a kaZdy
herec, ktery hraje tuto postavu, musi zehrdt tuto masku
stejnfm zplsobem. Zbytek, ktery zdvisi ng individudlnich
rysech jedince, se zndzorni individudlnim zplsobem v zdvis-
losti na herci. Divéeci mohou tedy rozlifovat mezi tim, co
je motivovéno socidlni nutnosti a tim, co je zpisobeno
osobnim povahovym rysem. Herec je jak agens tek objekt.

Obsazeni

Protagonista. Nékdy ztotoZnime herce a postavu. Ale pouze
u hlavni postavy. Nep?. Tirandetes, nds ndrodni hrdi-
ne z boji za nezdvislost: Vt2chto pfipadech je hrani
naturslistické: aby se mohl najist, potFfebuje jidlo,
aby bojoval, pot¥ebuje zbran, Stanislavskij, Antoine.
Jeho viédomi mé pouze \roven postavy, ne herce. Je fo-
tografem., Nikdy neopusti tuto reslitu, i v tom pripa-
d%, kdyZ rozmlouvd s Zolikem.

%o0liks Presné obrdcend, magickd realita. Herec coby Zolik
miZe hrét jakoukoliv roli, v3etnd hlavni postavy.
Mistr ceremonie, soudce, predndSejici, prokurdtor, ni-
povidda, md prdvo piFerufit akei, aby ji osv&tlil, pou-
%ivéd diapozitivy, grafy, filmy, statistiky.

Chér. Celé obsazeni lze rozdilit do dvou chort: entagonis-
ty a deuteragonisty. KaZdy chor mé svého koryfeje.
Herec miZe ménit p¥isludnost k chérim, aby mohl hrit
nkolik posiav, ale koryfej nesmi. VétSinou uZivime
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jeden chor, & ka’df hereec mi¥e hrit jakoukoliv nogta-
Vil,

Koryfei. MiYe nahradit 3olika, nepiikled, kdy? Zolik hraje
rrotagonistu.
Qrchestr, Kytarz, basa, bici, Zpivaji &dgtl textu, poméhaid

folikovi, = také zpivaji v choru.

Toto schéma gse mini podle potZehy,

Strukturs hry

Texty napsené nebo zdaptované pro Zolikov? systénm maji tuto
strukturu:
V&novini, Piseh nebvo scéne, v které soubor dedilkuie hru né-
Jaké ogob& nebo uddlosti,
Vysvitlivky, PPestévky bihem dramstu jsou vyuZity Zolikem
k lekein, které vysvitluji postoje tch, ktePdi hraji

(v tomto p¥ipad? souboru Arena). Zolflk je ¥lovik pii-
tonnosti a nepatfi do skutelnosti hry, ale do skuted-
nosti divéki. Vysvitlivky mohou ohsshova’s vie, co nd
byt vysvitleno, zahrmujic v to uddlosti, kterd meid
vztah ke h¥e, Mini se podle slofeni divdki.

Episody. Ka?dé hra se chvykle d¥1{ do p#ti episod: t¥i

v prvoim aktu a dvi ve druhdm. Vysviilivky se ugkuteda-
ni mezi episodami, _

Scény. KeZdd scéna (obraz) md vlasini styl, ndkolik scdn se
spojuje do episody pomoci komentiite,

Komentife, VEZt#inou jsou napsdny jako przsie, zpivend Zoli-
kem neho orchestrem. DrZi celeu hru pohromadd; jeliko®
styl obrazd se ndhle mini, komentiPe upozornuji diviky
na tyto moZné zmiZny tim, Ze ho informuji o pravidlech

hry v prifti scéné.
Interview, Existuje mnoho prostfedkid, jek ukédzat obecenstivu
' pravou tvZr postevy: samomluve, mluveni stiranou, aid,
Vychdzi se z divadelniho ritudlu, jako t¥eba kopané.
Bthem pPferufeni fotbalového zdpasu reportér mluvi
8 hrddi na h¥i¥ti. V nafem systéru, kdykoliv je zape -
t7ebi ukdzat divékovi pozadi postavy, Zolik ji klade
otdzky, které si chce obecenstvo zodpovddit, B3hem
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rozhovoru se Zolik obraei na postavu, ne na herce.
Napomenuti, Po skonfeni{ hry soubor zpivéd pisen, v které na-
bddd diviky, aby Jedneli v souhlase s piiklady ve hie,

Interpretace

<
i

Maskye Postavy ge 48li do toliks skupin, kolik jich hie
proti sobs bojuje. Ve h¥e Arenm conta Bolivar, pap¥iklad,
jome méli kepitalisty, kovbo -
mléici masu, diplomaty { kteli slouf{ zdjmim mezindrod-

, revoluciondie,
ni buricazie), atd. Ka¥dd postava ze skupiny md moti-
vace, divody a zdjmy, které jsou uvnit? skupiny podob-
né, Soubor musi zahrdt "masgku chovdni" charskteristic
kou pro kefdou skupinu, Mzgke vyhraiuje fyzick’ zevndj-
Sek postavy vychdzejic ze socidlnich tlakd uvnit# po-
stavy. llasks se také tvori ne zdklad? anslisy zdklad-
nich vztahl mezi postavami. Nepiiklad, navrhujeme mas-
kn pfu velkostatkd¥e, Jeho zdkladni vztahy jsou k ven-
kovanu, zdkaznikovi, lokdlnimu nebo federdlnimu soudei,
k jeho roding (povefované za jJeho mz etek Jako t¥eisz
pida), k jeho milence, policii, atd. Soubor analyzuje
viechny jeho vztahy a navrhuje masku, kterd mu odpovi-
d4, Potom se hledaji odlifnosti neri maskami postev
uvnit? dané skupiny. KdyZ je to hotové, viichni herei
musi umet zahrdt stejnou masku totoinfm zplisobem,

Ritudly. KaZdy vztah se mé zahrit tak, jako by byl ritudlem.
Ritudlem rozumime jekjkoliv systém akei a reskei, urduji-
ci chovédni jedince, ktery mu ddvé pouze individudinf
tvar a podobu. Napfiklad, vztahy velkostatkiPe a venko-
vana, kdyZ mluvi spolu o mzd3, je urden jejich maskani,
socidlnimi funkcemi, Systém akei a reakei mezi nimi je
neménny, tfebaZe velkostatkd® mi¥e nebo nemusi mit dob-
ré srdce.

Neékolik cvideni

Soudime, Ze kaZdé postava md socidlni potfeby, které
v kaZdé z nich gostdvdji individudlni zamifeni. Toto zami-
Yeni (vile) uvnit? postavy se potfké s antizemitenim ( & an-
ti-vili). Z tohoto konfliktu vzniks dominante, kterd ge
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stPetdvd s dominantami jinfch postav. Napfiklad, Hamlet md
ni potifebu vlastnit moc. Ve skutednosti chce zabit
e a prevzit moc, Uvnit? nZho existuje jestd jiné zaméd-
Peni:s mebijet., Z konfliktu téchto sil vznikd dominanta:
ntkdy chee zabijet a n?kdy nechces
Prvni tyo cvileni spodivd v tom, Ze vezmeme urditou postavu

*
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a improvizujeme jeji chovéni riznymi zplsoby:

1. Prevafuje anti-zaméfeni,

2, Phevaiuje zdkladni zem¥Feni,

3. P¥ed kaZdou replikou (mnﬁnlugem) herec zehraje nej-
dfive zdkladni zam3Peni, pak anti-zamé¥eni, a nako=-
nec dominantu.

4. Herec hraje scénu tak, ¥e jedndni dévd pouze jednu
motivaci. NapiPiklad, cvidendi v lédsce, cvileni nend-
vigti, evifeni rozchodu, Herec musi vykreslit danou

barvy nandsf nezdvisle, aby Jje psk byl scho-

, :
pen namichat,

-
postavy,
P

Druhy tvp cvi Seni

1., Herec pfehraje svoji scénu beze slov. To neznamend,
Ze pouZije prostfedki pantomimy., Musi intenzivnd
pfemyilet, aby herec, ktery s nim hraje, viemu ro-
zum®l a dovedl odpoviddt, tise, prirozeni, Pfehri-
vime takto scény pro studenty a daldi skupiny divd-
ki, a potom s nimi diskutujeme. Obecenstvo pochopi
skoro vidy, co jsme chtZli vyjddFit,

2. Zm*ns podminek: prudkd scéna se hraje mikce, Klidnd
gcéna, ale herci v ni béhaji, atd., nebo herci mlu-
vi zpomelen®, Nebo herec musi pochybovat o viem, co

mé potvrdit, atd.

3. "Piky-piky", cviceni pojmenované podle d%tské hry:
herci stoji proti stin?, zd4dy k hledisti, Jeden
z-nich vystoupi Fekne nijakou ¥adku hry, vykifikne,
jek chce, aby se dal3i repliky ze scény zahrdly (be-
ze¢ glov, pfehnané, s citem, atd.). Nato herci, kteFi
vystupuji ve scénd, do které Fidke pat¥Fi, pFijdou na

jevi#tZ a zalnou hrdt své role v souhlase s vykfiknu-



< 89 «
tim pefedavkem, B n'kolike minutdch jinfy herec vykiike
ne deldi Fidlu a pofadavek na styl hrani. Herci, kte¥i
gstoji zddy k jevi#ti nebo hreji v pPedchozi scéné a
pat?i do nové scény, ji zalnou okemZité hrif. Herci vy-
atupujici v prvni scénd, ale ne ve druhé, pokraduji
v rozehrané prvni scéné, i kdyZ ndkdo schdzi. Udriuii
scénu v pohybu, afkoliv musi mluvit s neviditelnym her-
cem, Po nékolike minutich vykPFikne tPFeti herec repliku
a dal®i zplisob hrani, Tuto scénu musi hrdt viichni po-
tPebni herei. V pPedefljich scéndch se pokracluje, vy-
padky v obsazeni tomu nesmi zabrénit. Hraji se tedy
zdrover t¥i scény. Ka¥déd se interpretuje jinak. MiZe

zadit &ivrtd scéna ...

Také pouZiivdme cvideni ke kolektivnimu vytvéFeni
divaedelni postavy. Herci sedi v kruhu a jeden z nich
zane opakovat pohyb, styl ¥edi, pohled na ostatni -
zkritka cokoliv, co miie charakierizovat danou posta-
vu, aspon ddstednZ, Ostatni herci musi bZhem vzdjemné
konverzace zahrnout tento prvek do svéhe chovdni. KdyZ
ho viichni pfijali, druhf herec uvede novy prvek, kte-
r¥ ostatni opdt reprodukuji. Na konci je vytvoren kom-
pletni vzorec chovdni postavy, VSechny charakteristi-
ky, které herci navrhli, by mfly ndjakjm zpisobem sou-
viset se socidlnimi tlaky v uvaZované postavé,

Donlnujici cvifeni masek a ritudld

Sledovini uditele. Jeden herec zadne mluvit a nendsilnZ se
pohybovat, zatimco ostatni se ho pokouSi pochopit a

reprodukovat jelho masku.

Je dfile¥ité nekarikovat, ale zndzornit vnit¥ni si-
lu, kterd nuti herce, aby byl takovy jaky je. Jeden he-
rec byl napfiklaa ndpedné vyfecény; ve skutednosti se
jednalo ¢ plachého &lovika, ktery hledal sebejistotu
v ustavidném mluveni, protofe mé&l strach, Ze na ndj
ostatni zaltodi, Herec musi umét vytvorit tento strach.
Musi objevit spolelenské ritudly, které z toho druhého
uddlaly ob&% strachu. Zdkladem masky je vidy spolelen-
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sh' potieba determinovand ritudlem,
Sledovini 2 uditeld, kteld se pfemfnuii., Dva hercl zadnou

wr EL - r

rozulouvat, Ka¥df 2z nich md drufstvo "ZikI", kte¥l zaf-
nou imitovet nebo vytvdiet masky avich inieliu Za n®kop=
1ik minut uditelé zadnou nspodohovat Jeden dru

St3iddni masek (rctace}o PZt hercl mluvi a pohybuje gse a

pozoruje se. Po nikolike minutdeh re?lsér vyslovi jimé-
no jednoho z nich a viEichri ostatni zadnou napodobovat
oznadeného herce. Po ndkolika minutich oznadi re¥
dalZftio herce, atd.

Rozpoznivéni masek, Pit herecd mluvi e pohybuje se. DaliSich
p*t herc® je pozoruje. Po ndkoliks minutdeh sl ka%dy

z pozoruifeich hercl ndhodné zvoli jednoho z prenich
p&ti hercl a sna%i se ho napodolit. Prvui skupina mu-
si uhodnout, kdo koho napodobuje.
Pfidé'éni magek, Jeden z hercd je poffddn, aby ke gvé masce
Fipojil charakteristicky prvek, ktery je vlastni mag-
ce jednoho z jeho kolegd. Jaky by asi byl, kdyby vedle
toho &im je, byl také jako jeho koleza? Kdyby mfl agre-

s{vni hereec také jemnost plachého kolegy, sni? by ztra-
til ndco ze své szgresivity. Existuje nekonednéd mnoZstvi
kombinael: nsp¥. se vytvoPri meska, kterd je sumou viech
Slent skupiny, pFidem? se vybraly ty neltypict=jsi prv-
ky kazZdého z nich.
Dovedeni masky do krajnosti a jeji popfeni, Jakmile si herec
uvidomi svojl magku ncbo jeji prvek, doviddi jf do extré-
mi, Pak jf pomalu rudi a vytvdP{ jeii opak.
Zména ritudlu v opak., PodPizeny Z4d44 bojfen® nadutého 2éfa
o zviseni platu.

ZmEna: dflnik se chovd jako pledtim %éf, e neopake
Podstata scény zlstivd stejnd. Dalsi kombinace dostane-
me volbou situaci (otec - syn, profesor - ik, vojdk-

- distojnik).

Uprava masky, Herec mluvi a pohybuje se. Ostatni mu ukazujii,
jak vidi jeho masku a jak by jf m3l zménit. KaZdy ozna-
¢1 charskteristicky prvek a dotylny herec tento prvek
rusi nebo ho modifikuje, podle poZadavku kolegl, map¥,
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nerozhodné pohyby v zcela rozhodné, atd.

Také zndme mnoho her, tPeba partyzdni a vojdci
(vEichni jsou pPestrojeni a neznsji se) jsou spolecdné
v jednom autobusu, ktery se pPfi jizdZ pFevrhne, Party-
zént musi pomoci rozhovoru poznat, kdo je vojdk a za-
bit ho, a naopak, P*itom se musi semozfejmé vyhnout
tomu, aby byl sédm poznén, n~mo aby zabil pFitele. Ne-
bo se vytvoPi druZstva, ale nizdo neyi, do kterého
drufstve patPi ti ostatni, MZ1li by se navzdjem identi-
fikovat pomoei rozhovorun, pohybld, atd. KaZdy odhaluje
poatavu v prestrojeni,

Toto je Zolikovy systém, ktery jsme popsali pomoci
obecnFeh poimi. Neustdile se mdni, PPipravujeme nyni insce-
naci Arena conta Bolivar (Arens vyprevuje o Bolivarovi),
pFibEh o osvoboditeli p3ti latinskoamerickich zemi. Navie
je to pPibdh o pPikladném muZi, protoze ndi systém jJe
zami¥en k tvo¥eni pFfkladd, které by milo obecensivo ndsle-
dovat,

V inscenasci Arens conta Zumbi se déjiny interpretova-
né jako mitus o Sernofském videi stivajii csobnim osudem to-
hoto mufe, Prolnuti typického (mytus) se zvlAstnim (soucdas-
nd situace) md vést k pozndni jak interpretovat pritomnost.
Dramstickd strukturas hry se podobd antickim dramatim (my-
tus), zatimco dramatické figury jsou vybriny tak, aby
zreadlily brazilské soulasné pomdry (aktualita). VloZky
'1idové hudby se voli tak, aby poditrhly dmysl a zdroven
zjemnily ndpadné spoledenskokritické zam#¥eni,

V protikladu k funkei Zolike, kterd pFispivé k abstra-
hovdni postav, stoji u Boala opdtné zdirsznini postavy hrdi-
ny. Tento hrdina neni bezpodminednd v centru d&je. Je viak
v¥dy mimoPddnou osobnosti, modelem mytu (napF. Zumbi),

V rémei epické inscenadni techniky (Brecht) vystupu-
je "drameticky herec" v kontrapunktu k Zoliku (komentdtor),
ktery Sas od Sasu pPebird roli hrdiny. Zolik-vyprevid zastu-
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puje autora = viechny postavy jsou jeho vitvorem. Nuti po-
stavy, aby vyjddfily jejich tajemstvi] a motivace (srovnej
AS 81, 5, Divadlo ¥psilon).

Boal zkombinovel pomoci této techniky oba zékladni
sméry soulasného divadla - Brechtiv ve funkei Zolika, Sta-
niglavského v drametickém a naturalistickém pojeti hrdiny.
Komunikace mezi inscenaci a divéky se méd dit na raciondlni
i emociondlni drovni., Divédk se distancuje od zobrazovaného
svita a ziroven se ztotofni s jednajicim Zlovikem., Je tim
stimulovdn k aktivnd Udesti na spolelenském diZni, Boal v po-
stavi hrdiny vyuZivd magicky a sjednocujici prvek plivodni-
ho indidnského divadla. Presentuje velké postawy latinsko-
americl’eh d%jin - revoluciondPe jako mytus. U Boala je
nostalgicky vztah mezi modernim s starym mytem zvldsteé
zretelny, Analogie maji pak trochu ironicky néddech & sami
ge vyvraceji. Jeho hrdinové (nap#. Zumbi) jsou koncipovd-
ni zeela vaZn®, aviak nedesahuji mytické velikosti, proto-

e se nemohou beze zbytku op¥it o estetické vihody monumen-
téluihn vzoru ( A,Rosenfield, Conjunto 9, 1968),

Jsme ne koneil putovéni svitem Boalove divadla, Chce-
me-11i ge ‘dostat dil, musime hledat cestu nafim vlestnim
gvitem, Jestlife pouZijeme nékteré z technik latinskoame-
rického divedla, lze divadelni kresci organizovat podle
ioncrudeni refiséra R. Schechnera (viz dal®{ odatavec)?

Hra "recepecs ne velvyslanectvi" ( z kniZky Jeux pour acteurs
et non aschteurs)

?nile prihody, kiterd se skutedn3 stala: herci improvi-
zuii nifjekou scénu na slavnostni recepci, ka?dy hraje. jinou
postovi, PPindii se dorty viichni ho snddi., V dortu byls ma-
rihuana. Kezehrdvd se situace, kdy postavy postupnd ztrice-
41 nad sebou kontrolu, ruZi se masky a ritudly. lze modi-
fikovat podle zfkladnf situace a uvaZovaného omamného
prostfedku, Toto je cvideni pro odstrandni zdbran,
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USast obecenstva (Richard Schechner)

Otézkou aktivni 1Ulasti obecenstve pPfi predstaveni se
zabyvali mnozi divadelnici experimentdlnich divadel. Zaji-
mavy prispivek k této problematice pochdzi od reZiséra Ri-
charde Schechnera, pFfedstavitele experimentdlniho divadel-
niho hnuti v USA OFF-OFF Brodway. Uvddime dryvek z jeho
eseje Ulast obecenstva, kterd byla otiZtZne v 3asopise
The Drame Review, 1971, &islo 3a:

Mnozi 1idé si mysli, Ze aktivni 1idast obecenstva ns
pPedstavenich v divedle je ni&im novym, protoZe je to no-
vinka pro né samé, A pFece se tito 1idé docele automatic-
ky podileji ns responsoriich v kostele, na zdraveni vlaj-
ky, povstdnim p¥i ndrodni hymnZ po skcnleni sportovnich
zdpasl, yokiikem v hledisti a povzbuzovéinim hrddd nebo
soudcovinin emetérského zdpasu v koZikové. Ve skutelnosti
je d3ast ns divaedelnim dini velmi staroddvnym a universil-
nim obycejem, v na3i kultufe v3ak byle v poslednich niko-
like stoletich z mnoha divod?® omezovéna., Hlavnim z t&chto
diavodd je "profesionalismus" - protoZe tu jednou existuje
zavedenéd praxe vydikolenjch dSinkujicich, mnohého by tisni-
le predstava kontsktu a vzdjemného plisobeni mezi \Alinkuji-
cimi & nefkolenym obecenstvem. Primérny diviék odekdvd, Ze
pFedsteveni zaZne a skondi podle dasového rozvrhu, Ze bude
"yyhotoveno" ' a "vypreveno" jeko jiné produkiy americké
kultury, a proto by mnozi diviei byli krajn® neochotni
riskovat n¥jeky proces, ktery by mohl zvrdtit tato odekid-
véni, jako pPijeti nehotového nebo dlouhého pPedstaveni,
nebo nejistota, jak cely experiment skonéi,

Mnozi nejenom Ze odmiteji sktivitu obecenstva, ale
vyhiveji se jakémukoli jejimu ndznaku, jako je treba uspo-
74dédni divdkl v prostoru takov;m zpisobem, Ze na sebe na-
vzdjem vidi a jejich rozmistini pPitom je dileZitou sou-
gdsti predstzveni (kdeito dlast znemeni pfimou szkei ve hie:
tandit, sehrit s dZinkujicimi n2jeky vistup, vtihnout dru-
hé divdky do rozhovoru, ktery se stédvd souldsti hry, od~-
xl:idet nebo vyminovat si 3dsti odivu, nebo kteroukoli ji-
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nou moZnou akei WUdasti). NepPimd i pPimd Ucast ovSem dale-

ko pPessahuji "empatii" (imaginativni projekei subjektivniho

citového, snahového nebo poznidvaciho stevu na objekt tako-

vim zplisobem, %e stev se jevi jako inherentni objektu) ne-

bo takzvanou "ddast rozumu s citu". Nep¥imd i pPimd Glast

nejsou metafory, jsocu to konkrétni fyzické idkony.

Divadlo je vrcholny zdéfitex, kvalitativnd odlisny od
jinfeh druhd Zivota diky svému zaméPeni do ohniska, své
intenzity a obecné viditelnosti. Ale neni oddflené od Jji-
nfch druhti Zivota, vychézi z nich s zase se s nimi misi,
Pracovat ne zdklad® této perspektivy znamend p¥ijmout obe-
censtvo jako potencidlnfho spojence & uznat, Ze bez jeho
spoluprice neni #d4dné pPedstaveni moZné., "Zahrnout" obe-
censtvo znsmend pracovat pred nim nebo s nim, ne viak pro
n¥%, Vztah kupujiciho & kupovaného je tu zrusen, profoie
tu neni-nic ne prodej, zboZi ani sluZby, misto toho je tu
jenom souhlas zehdjit, provddét a podle moZnosti dokondit
soubor akei, z nichi mnohé pot¥ebuji obecenstvo k tomu,
aby se vibec mohly rozvinout. "Zahrnuti" je spolupréice a
progtfedkem této spoluprdce je divira, a takto se tedy di-

vira gtivd soufdstd trendu vykPesat z kamenndho zviendni

americké spolednosti neodeizend spoledné chvile. |

Z &igt?® divadelniho hledisks obsahuje visk iifast ohe-
censtva uréité nebezpedi, mimo jiné:

1. Rytmus pPedstaveni by mohl bt Uasti zrulen,

2. VeBkerd Ulsst je manipulativni, protofe Udinkujiei zns-
ji viei, které obecenstvo neznd,

3. Volnd, neomezend last obecensivae, jak ftomu bylo ve hte
RZ3 ted, nenf{ um¥nim ani spoledenskou uddlosti, nfbri
amorfnim propletencen.

4, Jakmile je jednou vznesena mezi ddinkujici a obecenstvo
otdzka "Kdo je tu pdnem?", nevyhnutelné to vyvold nepHi-
telské zaujeti, _

5. Obecenstvo pFichdzi, sby zhlédlo hru, a mid prive na to,
aby jeho olekdvdni bylo splnino. Nel & beze zmatku smé-
fovat "dramatické" a "dlastné" struktury.

6, Herec ani divdk neni "wvyZkolen" k tomu, aby se zabjval
touto tilasti,
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Viechna tato nebezpedi jisou redlni a patrné by se na-

1o jestd hodn® jinych. VEechna saheji ke kolfemun vici, to-

T

e
[

$i% k fektu, ¥e takovy spoledensky preblém, jaky md Ameri-

ka, neni stavin na to, aby vyhovoval divadlu dfastl- pod-

nicovat udast divikd tu znsmend podncovet zménu ve spole-

Zenském systému, & tato zm¥na, z hlediske istd divadelni-

ho, vyZiaduje:

1. P¥ijimat nahodilé zrovna tak jak tastudované rytmy ja=-
ko umilecky platné.

2. Volit momenty pPedstaveni, kdy &
vic ne? divdei, Nejsou to "improv
v nich? by G¥inkujifci uplathovali svoun fantszii podle
daného souboru cilt nebo previdel, nybri skutecént "otev-
Yené chvile", jako je divsdelnd pﬁestﬁvka, kdy viichnl

F

inkujiei nevddi o nich
izovansd" momenty,

11dé v mistnosti, a¥ uf jednotlivd, v meljich skupinkdch,
nebo viichni spoleln?, posunnji d¥j kupFeduj tento "d4zj"
nent pfeﬁem zndm e nemusi mit také nic spoledného 5 "dZ-
jem" hry.

3. Vypracovat miiZkovitou strukturu, v nii stojl vedle ge-
be vysoce organizované akece a volndjsi formy.

4. Nesna%it se vynucovet uplaindni nvjakého hlediska, af

4Sinkujicich, nebo divdki. Zikladni swirnice: uveliujte
prostor i 3es, nepofddejte %ddné soutlieni, a jestlize
se "hra" zestavi, nechte ji stdt a zjictéte, proc se za-
stavile, a potom teprve rozhodnite, zda by se milo ve hle
pokradovat. A kdy a jak.

5. Nemichet dohromady dramstické a tGfastné strukitury, nibri
gtaviét je vedle sebe, v Case i prostoru.

6., Zadit se fkolenim kaZdého G3inkujiciho k novému phsobeni
jakoito "priivodce" a "hostitele", a obecenstva k nové se
otvirajieim mo¥nostem 1lidi, kteFi mohou mluvit a pohy-
bovat se v divadelnim prostoru.

Jestli%e si predstavime divadlo jako pFileZitost

ke spolelenskému Zivotu, jako nisto spolecdenské uddlosti,

pek = toho vyplyvé nikolik v&Ei, Dini vychdzi od obecen-

stva, v prostoru sdilendm obecenstvem & Glirkujicimi v do-
bé, kdy se dobroveln?d ob¥ skupiny sesly. VEtEi Sdst velera
tu oviem probihd program, totiZ hra, ale k tomuto programu
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je moZno pPidat nové &dsti, ne hlasovéni, nybri tim, co

ge pPihodi bfhem pPedstaveni, Do pFedstaveni jsou vestavi-
ny volné prostory e Sasové tiseky & ka¥dy z nich umoZnuje
ddinkujicim a obecenstvu, aby se stikali na spolené plat-
form®, U¥inkujieci, ktePi svii divedelni prostor dobie zna=-
Ji a v jistém smyslu tam vlastné Ziji, phsobi v té&chto
otevienfch prostordch Sasu jako hostitelé, ale nemaji Z4d-
nd wvlditni visedy. Po skonfeni takové volné akce je moZ-
no pokraiovet v pPisluZné hrané &4sti pPedstaveni, nebo

ne - pokraduje se, kdyZ si to divdei pPeji a tim to schvd-
1i; prévE toto schvdleni je "zahrmuti" obecenstva,.

"Recké cvideni" (cviZeni z knihy Jeux pour acteurs et
non acteurs)

Jeden herec je ve stPfedu a ostetni jsou kolem ntho.
Zadind g né¥jakym pohybem a ostatni mu maji pomihat nebo
doplnovat tento pohyb. Naepi.: zdvihne nohnm, jeden z jeho
kolegl se vrhne k nému na zem, aby na ného mohl vystoupit.
Protezonista d#l4 co chce a ogtatni mu pomdhaji se zdwih-
nout, kutdlet, natdhnout se, atd. Protagonista se pohybu~
je pomalu, aby dal prostor ostatnim (kteFfi se maji pohy-
bovat rychle), aby véas odhalili jeho zémiry. Viichni se
maji vystfidet, Toto cvideni je vhodné pro skupimu, kte=-
rd se rozpadd.
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Divadlo vEt8ich moZnosti (Petr Scherhaufer)

Poddtkem XX, stoleti nastal novy rozvoj divadelniho
umini, Prvni znaky tohoto pohybu miZeme pozorovat jiz
ke konei minulého stoleti (meiningensti, MCHAT, Antoine,
Reinhardt, Appia, Craigz), ale aZ dalsi 1éta nezvykle boha-
t& rozvinule cesty divadla k novim obzorim. Reformdtorsky
duch objal svym vlivem celou Evropu, nejmocn2ji viak Ruskn,
NZmecko & Francii . Inscendtofi se pPfirozend snaZili
realizovet vlastni program, ale SEPjﬂ?El je podobny model
divadelniho mySleni: byli pFresvéddeni, Ze existuje svébytné
uméni divadla, jeho autonomie. Divadelnici jako Mejerchold,
Tairov, Piscetor, Brecht, Artaud a dal3i vychdzeli z toho,
Ze kdy? nastaly kvalitativni zmény v oblasti spolelenského
vivoje, filozofie, ekonomiky, politiky a pFirodnich vid,
je nevyhnytelné tuto revoluci uskutednit i v divadelnim
umdnf, Dila modernfho divadelnfho umdni nebyly ndsledkem
libovile umélelt, ba ani dokonce nahodilosti, ale byly vi-
gledkem zdkonitého umZleckého a spoledenako-historického
procesu.

o II. svdtovd vdlka pPerudila tento glibny rozwvoji diva-
delniho umini, takie af v padesdtjch letech mifeme sledo-
vat op3tovné pokusy o navézdni na pPerufeni vivoj predvi-
ledné divadelni evantgardy, pPedeviim na préice relZisérid
"velké reformy" v oblasti dramaturgie, herectvi, divadel-
niho prostoru i organizace divadla,

V dalZich letech se objevuji vyrazné divadelni my&len-
ky reprezentovené typem divadla, které je sice v riznych
krejindch rGznd oznadované, jako otevienéd, experimentdlni,
mledé, nezdvislé, slternativni atd., ale které atvorfilo
Upln& novou perspektivu, z jaké se dnes dfvime na dals{
moZnosti a vyvo]j divadelniho uméni.,

I, divadelni reforma nerozfesSila rozpor mezi proce-
suélni podstatou divaedla a nehybnym uzav¥enym charakterem
p¥edstaveni, II. divadelni reforma nsbidla divadlu, aby
nachdzelo v sob& samém své vlastni, dosud gfznémé sily a
dovednosti. Tradiéni divadlo bylo zdominovano literaturou
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( spiZe: jistym typem literatury) a j st’m druhem herectvi,
Poiinaje padesdtimi léty miifeme pozorovat vzrist populédrno-
sti mfmu, objeveni se pozaslovnych elementﬁ v dramatickém
dile, ktery se vdZe s pochybnostmi v hodunotu & potfebu ja-
zyka, s nedivéroun vidi slovni komunikaci, s devalvaci slo-
va, s rozdarovidnim z rétoriky politikd & propagandisti
také se ztrdtou poecitu vihy slova, krasy jezyka, moZnosti
dorozumini se g druhfm 3lovikem. aunedn?® - se zuboienim
slova, ohranidenim jeho uZiti k bancinosten, fastym visky-
tem monosylab, nedokonfenich vit - g devalveci hovorového
jazyka vilbec, -
Nové divedlo ode®lo od kukdtkového jeviité, ukdzalo
na vyderpdni moZnosti maliFského divedla a odkryle slabé
trinky iluzivniho divadla. VytvoFilo tendence k prolomeni
ddvné konvence hereckého realismu: vypracovalo metody ko-
lektivol tvorby, tvoPfeni inscenace jako manifestece svito-

e

nézoru. Tyvirdi proces se stel zalesté Atle®itsjsi nef vy-
gledek, Zm nily se furkce reZiséra a dramaturge. Bez néja-
kého ndroku na taxativni vyjmenovédni visledkd nového divad-
la konstetnjeme konednd, ¥e v mnoha krajindch pPestal uf
b¥t zdvazny asutoritativni administrativnd rozdil mezi di-
vadlem oficidlnim, klasickimtev. profesiondlnim a dived-
lem amatérskim.

Tento rozdil se smezal prévd ve vidomi publike silied
aktivitou studentského & amatérského divedla, ze kterého
ge v&t¥inou rodily nejlepsi sily nového divadls a postupné
mizd i v institucich distribujicich meteridlni pomoc divad-
1lu vibec, Tento trend dokumentuji velké sv3tové festivaly,
které se promfnily ne setkdni profesiondlnich a amatérskych
skupin. Navic dZleni na profesiondlni = asmatérské divadlo
se komplikuje skutelnosti, Ze mnoho skupin nemd témsr Zdd-
né profesiondlni instituciondlni zdzemi a p¥esto dosahuji
vynikajici visledky, Ze profesiondlni divadlo stdle Casté-
ji sahd k silém pochdzejicim z amatérského zdroje e nmopak
mnoho profesiondlnich umdled nachdzi moZnosti své realiza-
ce v amatérském divadle,

Moderni divadelni uméni je historickym faktem, které-
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mn se ngiyhlu ani nage ﬁﬁntérské divadelnictvi,

Jeho hictorie je nejenom velice pehmuid, =le i bohetd:
soustiedila vedle kulturn® osviétevich precevniki vitsi
nérednich buditeld, kterich price ns "niroda reli didilné"
nt%e byt jenom ztiZi zapemenuta.

Dne3ni posiaveni nsSeho amatérského divadla ndm sice
déveE moZnost ke konstatevénd absence jistého mneistvi kul-
turns nérodnich c¢ilf, kieré pPevzaly oficidlni prefesionsl-
ni instituee (muzea, knihevny, v decié tsiavy & divadlsa)

i jehe limitovanost jako Sinnost zdjmev® umileckou. Zéro-
ven ném v3ak klede povinnest nepPehlédnout, Ze pFi pocti-
vém pPistupu e zvifeni vBech moZnosti mi¥e bit a byvd

ve svich vrcholrnich vysledeich i nafe amatérské divadle
"divedlem vit&ich moZnosti™, reflektujicim a speluvyivi-
fejicim nevé divadle.

Stydné plochy vivoje nafieho smatérského divedla a vyvo-
je nového divadla ve svité jsou pPredeviim v eblasti jisté
"nedodkelenosti", a absence "profesicndlnich" virazovich
prvki, cof nuti amatérské divadelni tvirce stdle znovu a
znovu obievovat abecedu divadelnihe jzzyka sd zaddtlm,
podnfcujie tak vynalézavost, fantazii, nové fermmy i nové
autory. A nejen te: ¥vircové amstérského divadla poznali,

Ze nemd eenu nepedsbevat profesiendlni instituciemslni di-
vadlo a jeho drematurigii, re?ii, scénegrafii i herectvi
e opskovat tak jeho chyby, ale sm®inji k svébytndmu vyjdd-
Yeni skutednosti.

Amatérské divadls syym tisnym spojenim s tepem dne
presnd citi, e prostiedky, kterjmi disponuje maSe insti-
tuciondlni prefesiondlni divadle,nejsou schopny ani zdale-
ke obséhnout celsu skutelnest, kiterou 1idé ¥iji; Ze iisty
okruh jevi a faktd Jje mime desah a zijem prefesiondlnihe
jeviitEd (cesta k regienu, ceste k diétem, k mladim, & ne-
moenym, ¥k mendindm, nebe tTeba Jen k sebePozndni a sebe-
realizaci), %e klasické divedlo Irukdtkového typu je peu-
ze jedrg z meZnesti divadla, proteZe divadle nebyloc = ne-
ni stédle tim stejnim divadlem, Amatérské divadle pechopi-
le, Ze obs druby divadls jseu pouze dva terény,ns kte-
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rich se dokondvaji vzdjemnd vym3nitelné zkuSenosti a jejich
déleni terminy "amatérsky" a " profesiondlni" je pouze pomoc-
né.

Amatérské divadlo obsahuje velice vainy stimul a pFfednos
v"ochotnictvi®, tj. v ochot3® hrdt, v radosti ze hry. Zamist-
nanecky pomér k divedlu, strach z nedspichu a ndsledné exis-
tendni obavy - tak dobfe znamé profesiondlnim umdleim -
jeou v okruhu tviredl " 2z ochoty" omezeny na hodnotu témE¥
nulovou.

Ametérské divadlo umoZnuje meximdlni seberealizaci a
obnovuie pocit radosti ze hry jasko primdrni znak tvorby vi-
bec & 19 tim apiBe, e amatérské divadelnictvi nepodléhd aZ
v takové mi¥e tdm poZadavkim, kterym jsou vystavovédny profe-
. siondlni institucionalizovand divedla svym spoleenskym po=-
stavenim a poslénim.

Postaveni amatérského divadelnictvi jaksi "mimo" proud
institueionalizovaného profesiondlnihe divadla otevird jeho
tviretm skutednd vEt3{ mofnosti. Umoznhuje koncepci osobité
dramaturgie, jako napF.: vyhleddvéni novych autord; rea-
1izaci starfch textd v rekonstrukcich, retrospektivich a rein
terpretacich; uvddini repertodru, ktery z nejriznéjsich p¥i-
.%in neni hrdn ne profesiondlnich scéndchj hrani nepravidel-
nich, %j. pivodn? divadlu neurdéenych textd - publicistiky,
poezie, beletrie, montd?i, kold2i a jinfch "hranidnich"
tvard, Poskytuje kooperativni moZnosti s jinfmi uméleckjmi
i neum®leckymi obory existujieimi v dzkém spojeni s amatér-
skym divedlem, i uf v rémei nebo mimo n3j, v meterskych
Zévodnich klubech ROH, orgenizacich SSM, domech kultury =
dal%feh, vyludujic tak pFeorganizovancst a nepruZnost di-
vadel-instituci.

Amatérské divadlo nového typu ze samostatnychzdroja
Ye%{ problém publike, protoie amatérsky¥ herec i divdk jsou
na spoledné platformé a kaZdy divék je potencidlnim Elenem
amatérského souboru. Dostavé se 1 na publikum ne uplnZ spo=-
kojené s profesiondlnim uminim a také na "zapomenuté" publi-
i ‘

Jisté%e zde popsané znaky nového pohybu ametérského di-
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vadla nejsou 1iplné, sle zFejm® pestadujici k tomu, aby se

i pPi nikterjch stdle trvajicich nedestatcich smatérského
divadelnictvi (mneZstvi rezpord dan’ch ndzerevou paletou
Géaatndll, snifeni sumy Céasu pre soukromi, rodinu a dasto

i zemistndni, svdzanest s "echotnickjmi" tradicemi, prosgra-
movd nezralost, nezdrevd rivalita, snobismus prost¥edi,
exhibicionismus &i pouhd zdbava) éalo o tomte zplisebu lid-
ské kreativity mluvit opravdu s Sistim svédomim jeko o di-
vadle vetiich mofnosti.

Jednou 7z moZnosti roziifeni akéniho rddiusu nsiZeho
ametérskéhe divadla je také studium a praktické ovédtend
postup? a technik pokrokovéhe brazilského divedelniks A,
Boala.

A, Besl viznamnd pfispél k snahdm e uvolnini latin-
sko-smerického divedelnictvi od napodobovdni p¥enesenych
vzord americkéhe a evropského divadla. Jako prvni uvedl
ndrodni drsmatiku ns scénu latinsko-amerického divadle,
zv1£Et% pak hry vystaviné v realistickém stylu, PP své
z&jezdové Cinnosti vystupoval bezplatn? v méstech a ves-
nicich socidlnd zanedbenych eblasti, kde také orgenizoval
zaklddand kulturaich stfedisek, kterym pozdiji pomdhal
v jejict prici. Pre potFeby aktivity tohoto typu vypracoval
neien aisstal typ predstevend na aktudlni témeta - jakési
Zivé noviny, sle i Fadu technik lidevého divedla, Své
zkudenosti shrnul v knihdch Divadle utlalevenich e 200 di-
vadelnichk her pre lLerce i neherce, kte?i chtji n¥co vyjdd-
Fit divadlem. Za svou pekrokoveu politizlken & kulturnd? Sin-
nost byl brazilskou faZistickeu juntou pronisledovén n
pozd#jl nucen svou vlast opustit jako mnoho um&led izho
generace, napf. refiséPi Jorge Lavelli, Victor Guareia,
Jerone Savary (Grand Magic Cirkus), Renzo Casalli (Comuns
Paires Milino) a mimové Carlos Trafic a Hector Malamud,

Afiliace praci A. Boala nechdzime v pokrokovém diva-
deloictvi kepitelistickyfch zemi, 2z nich¥ si pFipomehme na-
p¥. finnost kelifornské skupiny mexickych pFistihovaletl
v USA ELl Cempesino, kterd povstala jako nistroi boje ze
prive mexicl ‘ch zem#dilekyech d8lnikd v r. 1965; mildnské
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Comuny Paires, sloZfené z argentinskfch politickych uprchli-
k% levicového smifleni, uvdddjici takové inscenace jako
Waterclosed ( o hriiznfch praktikéch argentinské vojenské fa-
Sistické junty), Wisconsin ( o R. Luxemburgové, J. Fudikovi
a men?. Rosenbergovich), nebo Comuny z Lisabonu, kterd se-
hrdle vyznsmnou roli v boji portugalského lidu za svrieni
salazarovské diktatury.

Rovnd¥ v socialistickfch z_.:ich jsou sledovatelné sto-
py aktivity ve smiru, kterjm se u.lreji préce A. Boala.
Poviimnuti hodn? je nap?. kubdnsky soubor El Grupo Teatro
Escembray, zalofeny v r. 1968 skupinou profesiondlnich
havanskjich divedelniki, ktePi si vybrali za misto svého
piisobeni provinecii Escambray se zamérem provadéni divadel-
n® vichovné d&innogti: ziskdni nového divékae a zviSeni jeho
kulturniho o politického uvédomZni, Soubor se aktivné zilast-
nuje v ¥ivote regionu, praktikujic - mimo své vlastni piso-
biZtd - zylditni druh zédjezdové CGinnosti: 2zligtdvé ns jednom
migst® nékolik dni, vstupuje do pracovnihe procesu { Zné,
stavebnictvi, meliorace atd.), & potom u¥ivd ve svém pPed-
staveni lokdlni akcenty, kiteré inscensci doddvaji aktudl-
n3js{ a témd% intervenéni charakter. Stévd se, Ze pro po-
 t¥eby daného spoleCenstvi skupina chystd Gplné nové pred-
gtaveni nebo nebizi divdkim diskusi e kritiku negativnich
jevi a postoji v okoli, které je obklopuje. Konedn¥ slupi-
ne provddi etnografické a sociologické prizkumy, jeiichZ
vysledky vyuZivd pFi své dalsi prdci.

V Polsku praktikuje podobnou Einnost ve vichoduich
oblastech zemé Bratrstvi Gardzienice, skupina, které pii-
jala nézev podle jména méstedka Gardzienice, = néhoZ své
divadelni cesty za "zapomenutym" diviékem porddd, V SSSR mi-
Zeme sledovat dlouholetou & bohatou tradici t&chto technik
uz od prvnich let sovdtského stitu v praxi rfiznjfch agitad-
nich a propagandistickych dderek LEF-u, v prdci S, Maks-
renka, ktery také pomoci divadelnich postupt usiloval
0 nédpravu naruSenéd mlddeZe, aZ po Spesivcevovo MlddeZnic-
ké studio na Krdsné Presni v Moskvé v soudasné dobi,

Také Ceskoslovenské divadelnictvi ve své bohaté tra-
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diei nachdzi prvky takového ludického prineipu. FrotoZe je
dostateénd popsani v prdci prof. dr. inrs, Jana Teubera a
ing. Véry Tauberové, CSc. Komenského Skolzs hrou znovu ofi-
vend (skripta FF UK, Prahs 1977) = v D8iindch Zeského di-
vadla §SAV, bylo by nmdbytedné opakovat postaZujici roz-
gah uvedenich praci.

Boaliv zijem o orgenizaci a podporu amatdrskéhoc diva-
delnictvi vSek miZe i nafemu amatérskému divadlu prindst
mnofstvi novich podn*ti, pPedeviim ve vypracovini metod
glouZicich dosaZeni specifického efle divedla: vtaZend
divéka do dinného podilu v budovdni pPedstaveni tvoFenin
situaci, ve kterfch by divdk m&l moZnost 63inn% ovlivhovat

pribéh divadelni akce (divadlo-forum, neviditelné di-
vadle, atd.).

S mnoha nizory A. Boala lze polemizovat, ale nolze
ma upPit hledsdstvi a inspirativnost. Z jeho techuil se
zeela jisté mife poudit i nate amatérské divadlo a po svén
si je vyloZit e pouZit,

Ostatnd sém A, Boal své ndzory nijak neabsolutizuje:
"YEichni se maijf udit stejn¥, divdei i hewei, %£dny nend
.vic ne? ten druhyf, Zddny nevi lépe neZ ten druhf: spoled-
ndé ge udit, objevovat, vynalézat a rozhodovat. Po dlouhé

W Wi

.

a stdlé vimdn® zkulenosti s lidmi mnohs zemi a rozdiinfch
kultur jsem poznal, Ze pravdu si nemdZe nikdo pronsjmout.
‘NWemdm kémen mudrefll, disponuji pouze n®kolika technikami,
které mohou pomoci mnd a mym divikim dostat se prevdd na
stopu - techniku divadla utladovanich."
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