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VIDEOMAPPING: Vyznamné instituce a umélecké skupiny vzemich stfedoevropského
regionu z oblasti audiovizudlni scény.

Prosim, zkuste se zamyslet nad definici vyzkumného ukolu a vysledk( tohoto vyzkumu, které
v referatu predstavite.

Komunita umélcd zabyvajicich se videomappingem v Madarsku, Polsku, na Slovensku a
v Rakousku neni homogenni skupinou se stejnymi kofeny, co se tykd vzdélanosti a
profesiondlniho zaméreni. Néktefi z tvlrch vystudovali Ci stdle studuji umélecké vysoké
Skoly. Dalsi ¢ast vytvarnikd zabyvajicich se videomappingem pochdzi z medialni sféry. Lze
mezi nimi najit kromé umélcl zabyvajicich se videoartem téz tvirce reklam, pocitacovych
her i kreativce z reklamnich agentur.

V pfispévklu predstavim ve sledovanych zemich instituce, umélecké skupiny a
vzdélavaci zafizeni, ke kterym maji vztah umélci zabyvajici se videomappingem. Zaroven
upozornim i na dalsi zajimavé instituce, které se zabyvaji audiovizudlnim umeénim. Na
Slovensku se napfiklad jedna o Fakultu vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banské Bystrici
a trencinské Obcanské sdruzeni TRAKT. V Madarsku ma dlouholetou tradici Moholy-Nagy
University of Art and Design (madarsky Moholy-Nagy M(vészeti Egyetem, zkratka MOME).
V Polsku vznikd pocetna videomappingova komunita diky existenci Polsko-japonského
institutu informacnich technologii ve VarSavé (Polsko-Japoriska Akademia Technik
Komputorowych). V Rakousku umélecky reditel vlivné skupiny Lime Art Group zabyvajici se
videomappingem Alexander Kujawa zalozZil prvni mezindrodni galerii uméni videoartu a
novych médii s nazvem AV Galerie am Roten Hof.

Graffiti jako ndstroj digitalniho marketingu

Eva Jaskova

Prosim, napiste anotaci referdtu na konferenci (tj. 10 minut prezentace). Zluté jsem vyznacila
pasaze, které by byly zajimavé: Graffiti v digitdlnim marketingu: transformace subverzni
taktiky ve strategii PR (viz Guy Debord a jeho definice integrovaného spektaklu nebo koncept
zlych médii)

Magisterska prace zkouma proces intervence fenoménu graffiti do oblasti digitalni

marketingové komunikace. Teoreticka ¢ast predlozi definici pojmu graffiti v kontextu znacné
inercidlniho a zavislého pojmu uméni. Graffiti, z pohledu dé&jin uméni margindlni a




autonomni forma sdéleni, ziskdvd v novomedidlnim prostfedi nové formy a rysy, jez
predstavuji principialni diferenci v jeho vnimani, vztahu k recipientdm a autorovi, i v
marketingové strategii. Jakozto dualné kodovany prostiedek komunikace rozviji kritické
mysleni a zaroven vytvari prostor pro kreativni tvorbu. Soucasné tendence k modifikaci
graffiti v komercni a méfitelnou komoditu budou demonstrovdny na teorii guerilla
marketingu, charakteristické pro provokativni a razantni formou sdéleni obsahu.

Prakticka ¢ast prace kriticky zanalyzuje graffiti v digitalnim marketingu optikou novych médii,
marketingu a uménovéd. Cilem bude prostfednictvim studia odbornych textl poukdazat na
miru vyuziti novomedidlniho uménovédného potencialu graffiti a na konkrétnich pfipadech z
praxe syntetizovat jednotlivé aspekty kampani k nalezeni spolecnych zakonitosti, dle kterych
graffiti v digitdlnim marketingu funguje. Metoda srovnani vybranych marketingovych
kampani poté poslouZi jako dil¢i nastroj k objektivizaci a evaluaci kampani. Vysledkem prace
bude komplexni diferenciace digitalnich kampani vyuZivajicich graffiti od analogovych
kampani tradi¢niho marketingu, s akcentem na ambivalenci jejich pojeti a potencidl tohoto
reseni.

Odkazy na realizované projekty vhodné k analyze.
https://www.youtube.com/watch?v=xovW8tUat5E

https://vimeo.com/54432141

https://www.youtube.com/watch?v=AyA1YgVwCgQ
https://www.youtube.com/watch?v=etYegjXTF5U
http://www.tangibleinteraction.com/projects/digital-graffiti-wall-for-chanel
http://www.airgraffitidallas.com/#!air-graffiti-advanced-uses/cluof

Festival:

http://www.digitalgraffiti.com/

Literatura:

Lefebvre, Baudrillard, Patalas, Kesner, Foucault, Benjamin, Mitchell, Bolter, Armstrong,
Kotler, Levinson, Lewisohn, Dickie, Danto, Weitz, Mukarovsky, Kulka, Overstreet

Diplomové prace:

https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/34587/tho%C5%99_2015_dp.pdf?sequence=1&isAll
owed=y

file:///C:/Users/Doma2014/Downloads/Diplomova_prace-Bc_Jakub_Maralik-2014.pdf

Realizované prace analyzuji vétsi mnozstvi kampani, analyza je pak povrchni, nepoukazuje na
konkrétni nedostatky/prednosti kampani, argumenty viibec neusazuje do teoretického
kontextu.

V diplomové praci budou na vybrané digitalni graffiti kampané aplikovany teorie uméni
(Dickie, Danto, Weitz, Mukarovsky, Kulka) a bude hodnoceno naplnéni jejich potencialu.


https://www.youtube.com/watch?v=xovW8tUat5E
https://www.youtube.com/watch?v=AyA1YgVwCgQ
https://www.youtube.com/watch?v=etYegjXTF5U
http://www.tangibleinteraction.com/projects/digital-graffiti-wall-for-chanel
http://www.airgraffitidallas.com/#!air-graffiti-advanced-uses/c1uof
https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/34587/tho%C5%99_2015_dp.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/34587/tho%C5%99_2015_dp.pdf?sequence=1&isAllowed=y
file:///C:/Users/Doma2014/Downloads/Diplomova_prace-Bc_Jakub_Maralik-2014.pdf

Podrobné budeme zkoumat, zda realizované kampané plné vyuzily moznosti novych média a
principl guerilla marketingu.

Ackoliv jsou v soucasnosti inovace na poli marketingu vnimany prevainé optimisticky,
diplomova prace predlozi i kriticky postoj optikou ,zlych médii — pohlédne na véc z rliznych
perspektiv, bude hledat stratagemata a manipulativni vyznamy pro které je zrovna
marketing vyZivnou padou.

Fax jako médium umélecké tvorby
Katefina Vlkova

Prispévek se zaméfi na dnes jiz pfilis nevyuzivané komunikacni médium fax jako nastroj
umélecké tvorby. Fax art bude predstaven jako jeden z druhl medidlniho uméni (definice a
genealogie), z hlediska vyvoje této umélecké discipliny od doby, kdy byl fax novym médiem,
az po soucasnou retro-vinu. Zminény budou nejvyznamnéjsi umélecké projekty vybrané
s ohledem na prezentaci spektra moznosti vyuziti faxu v uméni.

Historie videoartu
Jana Vrazelova, uco: 363051

Prosim, jasnéji definujte obsah referatu. Budete analyzovat texty Vasulky a umélct z The
Kitchen a predstavite vyznam pojmu videoart, jak se formovat v teoretické reflexi z hlediska
jeho pionyr0?

Ve svém prispévklu se budu zabyvat historii videoartu a také vymezenim tohoto pojmu,
ktery vytvari a zpracovava video zcela novym zplUsobem. Dale zminim nejvyznamnéjsi
umélce, kteri pojem videoart pomohli vybudovat napr. Vasulkovi a the Kitchen.

Co je akceleracionismus
Martin Vrba

Jednim ze soucasnych smért uvazovani v oblasti politiky, ekonomiky, humanitnich véd,
filosofie a vytvarného uméni je akceleracionismus. Trend vznikl v devadesatych letech
minulého stoleti predevsim diky pracim Nicka Landa a ¢erpal z dél francouzskych filosofu
Gillese Deleuze a Felixe Guattariho. , Plvodné moc neuchytil, ale poslednich nékolik let
zaziva intenzivni revival. Novy Zivot mu vdechli pfedevsim Nick Srnicek a Alex Williams svym
Akceleracionistickym manifestem a nové také knihou Inventing the Future. Postupné se
myslenkou akcelerace zacaly zabyvat a inspirovat bezmala dvé desitky dalSich mysliteld, ale i
umélcl a kurdtor(. MUj prispévek nabidne odpovéd na otazku, co znamena technologicky
optimismus akcelerace pro vytvarné uméni a uméni novych médii.

Dvé pojeti technického obrazu u Viléma Flussera



Jifi Rys

Doporucuji, abyste se zaméfil nejen na popis dvou typu ,,obrazi” v mysleni V. F., ale vice
pozornosti vénujte srovnani téchto dvou konceptl. Spravné naznacujete, Ze VF kolisa mezi
techno-optimismem a techno-pesimismem.
Ve Flusserovych esejich Za filosofii fotografie (rok) a Do univerza technickych obrazu (rok) Ize
rozliSit dva nahledy na technicky obraz. Zaprvé Flusser hovofi o technickém obraze
v kritickém duchu; hovofi o ném jako o ,vécné konfiguraci”, ve které zmagictélé védomi
participujici na technickém obraze je ,,véénym navratem téhoz”, pficemz za nim stoji aparat
pojaty jako dominantni automatizovany producent technickych obraz(. Subjekt-funkcionar
je funkci aparatu a jako takovy produkuje pouhou zvécnélou odcizenost.
Zadruhé je technicky obraz pojat v ramci Flusserovy vize telematické spolecnosti. Zde
technicky obraz predstavuje produkt, ,Cistou informaci” vytvarenou maximalné
odtélesnénymi subjekty. Telematicka spole¢nost je charakterizovana symbiotickym vztahem
mezi subjekty a aparatem, kde mezi subjekty probiha dialogické sdileni informaci. Aparat
v tomto pripadé funguje jako selektor, ktery odstrafiuje redundantni informace. Subjektové
jsou usporadani v nehierarchické komunikaéni struktute postradajici autority a vSichni maji
moznost byt zahrnuti v participacnim procesu sdileni ,,¢istych informaci“; mohou tak
dosahovat ,cerebrdalniho orgasmu®.
Priblizna struktura (prezentace) konferencéniho prispévku:
1) definice technického obrazu
2) kritické pojeti technického obrazu
3) charakteristika telematické spolecnosti dle Flussera

- formy Sifeni informace ve spolecnosti (dialogické vs. diskurzivni uporadani)
4) telematicky technicky obraz
5) telematicky obraz a sou¢asnost: Zijeme v telematické spole¢nosti?

Nové trendy a kreativni pfistup k webovym prezentacim
Gabriela Mickov3, 403 109

Mila Gabrielo, popiste prosim, o cem budete na nasem trenazéru konference referovat.:)

Tato ¢ast prace se zaméri na aktudlni trendy a novinky v online svété. Primarné se budu
soustredit na webové prezentace, které se neustale vyviji a oteviraji ndm nové moznosti
komunikace se zakaznikem. Budu se soustiedit na trendy webovych prezentaci celkové. Ne
tedy na néjaké konkrétni odvétvi, ale na weby rizné tematicky zamérené. Cilem bude urcit
zakladni prvky, které se objevuji u webl, které jsou velice dobre hodnocené. Zaroven se
budu snazit jednotlivé prvky a trendy ohodnotit a urdit, jestli jsou pro web spiSe uzite¢né
nebo zbytecné. Nékteré trendy budou urcité vytvoreny primarné za cilem estetického
uspokojeni uzivatele a nékteré budou podporovat funkénost webového rozhrani.



Pocatek moderniho ambientuMartina TkadICikova - 402346

V prispévku predstavim pojem ambient/ambientni hudba a popiSi jeho moderni vyvoj
prostfednictvim tvorby Briana Ena. Tento umélec je popisovan jako ,otec ambientni hudby”,
ktera ma byt dle definice jen jednou ze soucdsti reality, jakysi ,soundtrack vSedniho dne”.
Prispévek budu ilustrovat ukazkami ranych ambientnich skladeb Briana Ena, a to: Discreet
Music, Ambient 1: Music for airports a Music for film.

Evoluce webdesignu

Katefina Zemanova
Uco: 382818

Cilem této prace je pohled na evoluci webového designu. Jedna se o rekonstrukci situace
kolem prvnich snah tvorby internetovych stranek od pocatku, kdy se v 90. letech objevily
prvni

tendence, az po soucasnost. Zaméruje se na zmény, kterymi konkrétni webové prezentace
prosly, tyto zmény generalizuje a analyzuje jejich vyvoj. TéZ se tato prace zaobirad proménami
obsahovosti a Ucelovosti ve spojitosti s vyvojem.

Umeéni novych médii v CR po roce 2000
Zuzana Gellnerova
uco: 415281

Magisterskd prace se zabyva situaci na poli Media Art po roce 2000 v Ceské republice.

Pokusi se nejen vymezit zakladni pojmy této oblasti, definovat kli¢ové vlastnosti

novych médii dle nékolika nejvyznamnéjsich teoretikl, ale predevsim se bude vénovat
jednotlivym novomedidlnim umélcim, jimiz jsou naptiklad Jakub Nepras, Tomdas Svoboda,
David Mozny, Jan Sramek aka VJ Kolouch, Anetta Mona Chisa, Tom4a$ Dvorak aka Floex,
Markéta Bankova, Silver (virtualni identita?) ¢i Petra Vargova aka Cytoen, ktefi za pomoci
nejmodernéjsich technologii a softwaru vytvari kreativni a vysoce promyslené 3D instalace s
hlubokym vyznamem. Umi pracovat s prostorem, svétlem, energii a vyuzivaji potencialu
mnoha vlastnosti novych médii.

IMNOSb



Neomaterialita
Petra Macingova

KedZe moja diplomova prdca sa zaobera podmienkami novej objektovosti a pristupom k nej
v slic¢asnej umeleckej produkcii v ramci tradi¢nich médii, ktoré su ovplyvnené
technologickymi zménami a to konkrétne internetom, rozhodla som sa predstavit koncept
kurdtorky a teoreti¢cky novych médii Christiane Paul — koncept neomateriality. T4 zahfna
nové estetické paradigmy ktora zahfia sietové digitalne

technoldgie a zdroven vyuziva a reflektuje nase pouzivanie alebo odkryva ,kdédovanu
materialitu” a sp6sob akym digitdlne procesy vnimaju ndas svet. Klilustraciilpouzijem
priklady umeleckej objektovo orientovanej tvorby (napr.!Clement!Valla,!Sterling!
Crispin,!Ashley!Zilisnkie), ktoré spliiaju podmienky neomateriality, aby tak bolo mozné ich
Porovnat s inymi pristupmi k objektovej tvorbe ovplyvnenej internetom a digitalnimi
technoldgiami.

Svét je maly, pokud ho nemusite uklizet
Ondfej Soldan
391935

SocidlIni kritika v tvorbé Barbary Kruger

Prezentace se pokusi na prarezu tvorbou americké umélkyné Barbary Kruger ukdazat rizné formy
socialni, genderové a politické kritiky s vyuZitim uméleckych prostfedk(, zejména textu. Jak si udrzet
pozornost divdka, jak se stat nezaménitelnym ¢i jak pouZivat uméni jako umélecky komentar aktudlni
situace? To jsou otazky, na které se budu snaZit odpovidat prizmatem novomedidlnich dél této
umélkyné, které pracuji s textem jako vyrazovym prostfedkem.

.....

Romana Dérikova
33629

Krajina, ktorej kultura sa toci v trojuholniku politika - histéria - mytus, ma malokedy dostatok miesta
pre inakost a volnost, ktoré su tak zretelné v novomedialnej tvorbe. Srbsko bolo dlhodobo jednou z
tychto krajin. Vo svojom prispevku sa zameriam na markantné rozdiely srbskej tradicionalistickej
kultury a Specifik novomedidlneho umenia, ktoré so sebou nesie, okrem iného, i typické kultirne
hodnoty modernej Eurépy. Ako vyzerd styk zmytologizovanych tradicii s porozumenim inému a
kreativnou vymenou? Ako sa prejavuje tento rozdiel v Statnej podpore tradicionalitickej kultiry a
alternativnej kultary?

Rozsifena realita a jeji vyuziti ve vzdélavani

Ondfej Stejskal



Cilem prezentace je ukazat, jak se v souc¢asné dobé vyuziva rozsitena realita ve vzdélani, jaké jsou jeji
moznosti a v jaké pozici tato technologie v oboru vzdélavani stoji. Zamérim se také na vyhody a
nevyhody vyuzivani rozsifené reality ve vyuce. Objasnim dlvody jejiho zatim slabého vyuZivani a
nabidnu mozZnosti, jak tento fakt zménit.

Kategorizacia modernych performativnych diel

Milo$ Miko

Pfispevok sa bude zaoberat problematikov logického prerozdelenia modernych akénych
performativnych diel Tomasa Rullera do zmysluplnych kategdrii. Pfi porovnavani roznych diel
z hlediska ich multimedidlneho charakteru jsem dospél k zavéru, Ze neaktudlnost delenia
akénej tvorby, podla roznych autorov, ktoré by potencidlne mohli byt vyuZité pri tvorbe
mojej prace. Tieto delenia ale neodpovedaju charakteru prac prof. Rullera. Danu
problematiku komplikuje aj fakt prezentace a re-prezentace archivacnych materialov, ktoré
nadobudaju svoj vlastny vyznam a hodnotu. Preto sa pokusim triedenie diel vyextrahovat z
mnou usporiadaného supisu jeho tvorby v danom obdobi. Takéto delenie vychadzajuce z
priameho prieskumu dokumentarneho materialu sa nasledne pokusim obhdjit.

To znamena, Ze rozdélite tvrbu TR podle kritérii, které sam stanovite? Vs. VyuZiti
standardnich kategorii aplikovanych na akéni a performanéni uméni?

Text pUsobi hodné nesrozumitelné....

Vplyv interaktivnych médii na akéné umenie na Slovensku
Karolina Cizmarova

Prezentacia sa bude zaobera akénym umenim a jeho vyvojom na Slovensku v ¢asovom
rozpéti od 60. rokov minulého storocCia po dnesné dni. PopiSem v nej okolnosti vzniku
akéného umenia na Slovensku, umelecké tendencie v slovenskej akénej tvorbe v danom
obdobi, a poukdzem na to, ako nan vplyvaju nové, tzv. interaktivne média. Poslucha¢om
priblizim niekol’ko umelcov aj s ich dielami.

Vyuzitie umelej intelgiencie v Japonsku

Zuzana Kovacova

V prispévku sa budem venovat’ sucasnému stavu vyuzivania robotov v Japonsku, konkrétne
ich stale CastejSiemu vyuzivaniu v beznom zivote. V prezentacii na zaciatok nazna¢im historiu
a vyvoj robota v Japonsku a vysvetlim zakladné principy ich chépania robota. Kedze na
fenomén robota budem nahliadat’ z kontextu Device art, objasnim tento pojem a vysvetlim
jeho zékladné principy a prepojenie s robotom. Nakoniec predstavim niekol’ko konkrétnych
sucasnych robotov s pripadnymi video ukdzkami a posluchacov oboznidmim s aktudlnym

stavom badania.



Aplikace teorie postdigitalni doby Floriana Cramera na praci Gijse Gieskese.
Petr Lukas

Ptispévek aplikuje charakteristiku postdigitalni doby od Floriana Cramera na uméleckou tvorbu
Gijse Gieskese. Florian Cramer popisuje postdigitalni dobu jako dobu ... (technologické nostalgie —
vypsat ...) definuje podobu dnesni doby v rdmci uméni novych médii a pfistupy umeélcd, pfi vybéru
médii, se kterymi pracuji. Gijs Gieskes pak vytvari sva uméleckd dila v podobé hudebnich nastroja,
predevsim analogovych moduldrnich syntezatori. Je tvorba tak muze slouzit jako priklad uplatnéni
postdigitalni poetiky.

Projekce a performance. Moznosti prace s projekcemi v realném case
Tomas Hlsek,361193

Referat se zaobirad druhy projekci, které se uzivaji pfi divadelnich pfedstavenich, a popisuje jejich
odlisnosti a specifika. Osvétluje historii a vyvoj jednotlivych typU projekci, stejné jako jejich pocatky a
zpUsob uziti. Zaméruje se prevazné na projekce digitalni a na moznosti jejich modifikace v redlném
¢ase, béhem Zivého vystupu. Zaroven zkouma software a hardware, ktery tyto modifikace umoznuje.
Hlavnim zdrojem pro referat je ¢lanek Michaela Lewa Live Cinema: Designing an Instrument for ??? —
Prosim, doplrite, v ¢em je jeho pohled na véc tak zdsadni...

Performance art z East Village v Pekingu v 90. rokoch
Zuzana Halkovicova

Okolo roku 1993 sa ¢inski umelci zacali koncentrovat na vychodnom predmesti Pekingu, a to

v oblasti nazvanej East Village. Ich tvorba bola Specifickd v pouziti svojho tela nie len ako objektu, ale
zaroven aj subjektu (co to znamena? Umélci vétSinou uZivaji svoje téla jako subjekt, myslim...).
Umelci vyuZivali svoje nahé teld ako formu jazyka, ktorou predstavili publiku vnatorné pocity. Pocas
akcii sa vystavovali extrémnym podmienkam a fyzickej bolesti. Ich performancie casto koncili
zakrokom policie, zatknutim a celili obvineniam, ako napriklad obvineniu z tvorby pornografie.
NajdolezitejSimi umelcami, ktorych tvorba bude blizSie rozobrand a patrili do tohoto
zoskupenia, su Ma Liuming, Zhang Huan a Zhu Ming.

Integrovany spektakl — forma soucasné spolecnosti
Vendula Koptivova

Prezentace predstavuje koncept dokonalé formy spoleénosti, kterou predstavil Guy Debord ve svém
dile Komentdre ke spolecnosti spektdklu vydaném roku 1988, kterou nazval integrovany spektdkl. Ten
se stal kombinaci Uspésnych prvki predchozich dvou forem spolecnosti — koncentrované a
rozptylené spektakularity, které Debord definoval ve svém dfivéjsim a slavnéjsim dile Spolecnost
spektdklu (1967). Sdm autor charakterizuje pét ryst spolecnosti integrovaného spektaklu: neustald a
vynucena technologicka inovace, proces splyvani statu a ekonomiky, vSudypfitomné utajeni,



nediskutovatelna falsa a vé¢na pritomnost. Pfispévek interpretuje tyto rysy, jak je vidi sém autor, ale
také vyhledava pribuzenské vztahy s disledky novych médii soucasné spolecnosti.

Nova média a televize? Funkce oddéleni novych médii v Ceské televizi
AleS Winkler

Televize byla nékolik desetileti nejmocnéjsim masmédiem, kterému novd média nemohla svym
dosahem a popularitou dlouho konkurovat. Pfiblizné od 90. let se vSak nova média stala vyznamnym
aktérem na medidlni scéné, se kterym se televizni produkce musela vyrovnat a vlasté se vyrovnava
dosud. V tomto pispévku se dozvite, jaka je organizacni struktura oddéleni Novych médii v Ceské
televizi, funkce jeho suboddéleni a napln jejich prace. Poodkryjeme jeho vyznam v rdmci koncepce
Ceské televize v kontextu tvorby obsahu a jeho nasledného $ifeni. Po tomto prispévku by mélo byt
vice jasné, jakym smérem se Ceska televize ubird v rdmci pouZivani novych technologii a jaké cile tim
sméfuje. — Aneb remediace Ceské televize novymi médii?

Transgenické uméni
Lilianna Skorpikova

V pfispévku predstavim transgenické uméni. Nejdfive zmapuji jeho poéatky, od prikopnikd, kterymi
jsou napftiklad Eduardo Kac ¢i Joe Davis, aZ po souc¢asnosné umélce (priklady — 2 jména). Transgenické
uméni zasadim do Sirsiho kontextu genetického uméni, bioartu a kolaborativnich projekt(i zaloZzenych
na spolupraci mezi umélcem a védcem. Analyzuji konkrétni pfiklady uméleckych dél z pohledu
novych médii a kladu si otdzku, jak je genetika vyuZivana v uméni. Co je to transgenické uméni a jak
jej vymezujeme? Kdy jsou datovany jeho pocatky a jak vypadala prvni priikopnicka dila? Ktefi
soucasni umélci vyuZivaji transgenické uméni ve své tvorbé?

Teoreticky koncept medialni vychovy
M. Sedlakova

Ve svém konferencénim prispévku se budu zabyvat teoretickym konceptem medialni vychovy.
Predstavim Z definici pojmu , medidlni vychova“, dosavadni stav vyzkumu v této oblasti, vhodné
metodiky vyzkumu, dale typologii rodicovské medialni vychovy a vychovnych strategii. Promluvim
tedy v této souvislosti i o otdzce rodiny, ktera je s medialni vychovou nevyhnutelné spojena.

Propojeni uméni a medialniho aktivismu v €asopise Radical Software v 70. letech 20. stoleti
Lucie Ondrakova

Casopis Radical Software vznikl na po¢atku 70. let minulého stoleti a byl vydavan do roku 1974 ???.
Ve svém prispévku se budu zabyvat tim, jak se v obsahovém zaméreni ¢asopisu prolinaly oblasti
uméni a medialniho aktivismu. Umélci i politicti aktivisté totiz vyuzivali analogové video, avsak kazda
z téchto skupin za jinym ucelem. Na strankach casopisu mizZeme sledovat, jak dochazi k prolinani
téchto kulturnich a spolecenskych praxi formujicich se okolo technologie videa. V pfispévku ukazu,
jak se toto uméni a aktivismu projevovalo v konkrétnich textech/¢lancich.



Ceskoslovenska televize od 70. let po sametovou revoluci
Marcela Vykydalova

Ve své prezentaci se zabyvam vyvojem Ceskoslovenské televize a zejména pak programové slozky
brnénského studia. Rozebiram zde situaci 70. let, kdy stale probihala tzv. normalizace, a silil vliv
stranického apardtu na vysilani verejnopravniho média. Tento politicky jev popiSu na televiznich
poradech, které se v té dobé zacaly vyrabét nebo se dockaly nepfilis $tastnych zmén. Nic se na tom
nezménilo ani v 80. letech, které ovsem vyvrcholily sametovou revoluci. Nedilnou sloZzkou prezentace
jsou dokumentarni filmy a jejich tvorba. Dalsim dlleZitym aspektem vyvoje program( byly ideové
tematické plany. Pfestoze se jich nedochovalo mnoho, objasnim, k ¢emu slouZily, kdo je vydaval a co
bylo jejich obsahem.

Audiovizualni tvorba skladatele Miroslava Ponce

Magdaléna Rihdkova

v vs

Prezentace se zaméfi na brnénského umeélce Miroslava Ponce (datum narozeni a umrti), ktery
predstavuje nepfili§ dobfe zmapovanou osobnost Ceské avantgardni tvorby mezivale¢ného a
potazmo i povalecného obdobi.

Ve své tvorbé spojuje hudbu, obraz, svételné instalace a kinetické ztvarnéni, dale pak ve své vizualni
tvorbé wvyuzivda generovaci pocetnich Ukond, ¢imZz intuitivné predchazi mnohem pozdéjsimu
pocitacovému uméni. Umélec vSsak nesméruje jen do budoucnosti uméni, nevédomky cituje i umélce
predchazejici, svym komplexnim pojetim vytvarného dila napfiklad prosluly Wagnerav
gesamtkunstwerk, ¢imzZz se smyckou opét vraci k medidlnimu uméni, které samo o sobé Wagnera
Casto cituje. Vénoval se také pro Evropu stale jesté tézko pfijatelné ¢tvrttonové hudbé.

Tvorba tohoto umeélce, spojujiciho konstruktivismus, geometrickou abstrakci s prvky expresivnimi,
bude tedy tématem mé prezentace.

P¥ipadova studie: souc¢asné vystavni strategie
Komparace ¢tyf muzejnich expozic za pomoci aplikacniho ramce M-dimension
Eva Sebestikovd

Tento referat vychazi z mé magisterské prace s ndzvem ,Naroky interaktivity: soucasné vystavni
strategie Vlastivédného muzea v Sumperku “. Vtéto praci se prolinaji dvé linie, vertikdlni a
horizontdlni. Vertikalni linie analyzuje trend interaktivity a jeji spektakularnost z obecného hlediska
historicko-srovnavaciho. V horizontalni linii, je uplatnéna metoda komparacni. Na zdkladé konkrétni

analyzy je predloZena pripadova studie nékolika interaktivnich vystav.

Tato komparace bude pfedmétem mého konferenéniho ptispévku. Budou predstaveny celkem Ctyfi
expozice interaktivni vystavy (?), a to z Vlastivédného muzea v Olomouci, Moravského zemského
muzea v Brn&, Ndrodniho muzea v Praze a Vlastivédného muzea v Sumperku. Cilem tohoto pfispévku
bude porovnat a ohodnotit dané muzejni expozice, zejména jejich interaktivni ¢ast, a to za pomoci
aplika¢niho ramce M-Dimension.

Dokumentarni cyklus Cesky zurnal a jeho interdisciplinarita



Prokop Stejskal

Tato prednaska chce svym poslucha¢im pfiblizit okruh filmar( a jejich metod, ktefi se podileji na
televiznim cyklu autorskych dokument@ Cesky Zurnal. Jejich metody jsou ojedinélé predeviim ve
snaze pronikat hloubéji do struktur filmované udalosti ¢i situace, a to takovym zplsobem, Ze se
nékdy sami tvlrci snimk( ocitnou pred kamerou a v konfrontaci se sebou samymi ¢i ostatnimi
subjekty. Predevsim dvojice Vit Klusak a Filip Remunda nejsilnéji zastupuji tuto kategorii dokumentd,
jez mnohdy plini funkci spiSe investigativni Zurnalistiky, kterd je ale proloZena subjektivnim
zabarvenim plynoucim z nazorového spektra obou tvlrcl. Klusdk a Remunda sva stanoviska ve
filmech nikterak neskryvaiji, a jejich dila tak spadaji do kategorie toho, co Klusak s Remundou oznacuji
za ,autorsky film“. V historii se této oblasti nejvice pfiblizoval takzvany Origindlni videojournal
z prelomu osmdesatych a devadesatych let, ke kterému se Cesky Zurnal inspiroval odkazuje nejen
svam jménem, ale i co do metod pouzivanych ve vytvareni filmovych obsahi. Vyklad bude doplnén
nékolika ukdzkami. .

Medidlny obraz padu letu MH17
Tomas Kohut, UCO 362391

Prispevok je pripadovou studiou kontrastného medidlneho vyobrazenia zostreleného komercného
letu MH17 v polovici Jula 2014 nad Uzemim Ukrajiny ovlddanom proruskymi separatistami. Jedna sa o
vzorovy priklad rozdielneho pristupu konvenénych médii a internetovej blogosféry a taktiez
diametralne odliSnych sprav a tvrdeni Sirenych ruskymi a zahrani¢énymi médiami. Ruska strana pritom
vytrvale odmieta vysledky vySetrovani, vedenych holandskymi expertmi a snazi sa ich ré6znymi
spOdsobmi spochybnit.



