Performance and the postmodern

Soucasné terminy “performance” a “postmodernismus” jsou produktem stejného kulturniho
prostiedi a oba byly Siroce a riznorodé pouzity k charakterizaci Sirokého spektra aktivit, predev§im
v uméni. Vztah mezi nimi je tedy velmi komplexni. Kritici a recenzenti nasi v “postmodernismu”
uziteény Stitek, aplikovatelny na mnozstvi souCasnych performativnich dél. A tak byl Bill Irwin
oznacen jako “postmoderni choreograf” tanecnim kritikem z New York Times a jako “postmoderni
klaun” divadelnim kritikem. Samotni performefi prohlasili, ze tento termin dava jejich
experimentim modni pecet’ a také mozna cCastéji (dava ironickou a sebereflexivni povahu mnoha
soucasnym performancim) vklada trochu zébavy do celého procesu Zanrovych nazvl a kritiky
(critical fashion?). Takto jsme objevili Annie Sprinkle, performativni umélkyni z New Yorku, ktera
predstavovala show 1991 s titulem ‘“Post-Porn Modernism”, zatimco populdrni performance
skupina ze San Francisca se stylizuje jako Pomo Afro Homos (Postmodern Africa-American
Homosexuals).

Pfesto je zjevné¢ mnohem uzsi vztah mezi performance a postmodernismem, nez jen v byvalém
prilezitostném pobaveném pfivlastnéni aktudlniho modniho kritického obdobi a to pravé ve funkci
tropeni si zertli praveé v této podobé.(?)

Nick Kaye v jeho neddvné premyslivé a stimulujici studii vztahu téchto dvou terminti naznacuje, ze
“stav samotného “performance” (uméni) lze vnimat tak, Ze ma tendenci podporovat nebo se divat
na postmoderni nepfedvidatelnosti a nestability” a Ze o performance, “muze byt smysleno jako o
primarnim postomodernim prvku (mode).” Michel Benamu piedstavil hlavni antologii Performance
in Postmoderns Culture (1977), kterou spolueditoval s Charlesem Caramello, s podobnym

pozorovanim, ze performance je “sjednocujici mod postomoderny”.

Teoretikové moderny a postmoderny

Thab Hassan

Jednim z prvnich pokusti formulovat postmoderni estetiku byl text lhaba Assana The
Dismemberment of Orpheus: Towards a Postmodern Literature v roce 1971. Pii sledovani vyvoje
této estetiky v literatufe Hassan vybral klicovou postavu Marcela Duchampa, ktery, jak jsme vidéli,
okupuje klicové pozice ve vyvoji estetiky moderni performance. Jesté vyraznéji v roce 1882 v eseji
“The Question of Postmodernism” Hassan ptedklada prekvapivou binarni tabulku protikladnych
prvkit modernismu a postmodernismu (pfekvapujici v tom, Ze bindrni organizace miize pusobit jako
strategie, ktera sama o sob¢ odporuje postmodernimu projektu).

Prvni opozice v této tabulce zahrnuje (stavi proti sobé?) dvé umeéleckd hnuti se silnou
“performativni” orientaci - Patafyziku a Dadaismus - jako reprezentanty postmodernismu, v
kontrastu s romantismem a symbolismem, reprezentujici modernismus. Nékde déle v seznamu
najdeme “proces/performance/happening’” nabizeny jako opozice k modernistickému “uméleckému

objektu/dokoncenému dilu” .



Toto rozliSeni mezi work-in-itself (dokonceny, kompletni, neménny) a work-in-progress
(nekompletni, ndhodny, plynuly/tekuty) je Siroce nachazeno v systémech jako je Hassantv, které se
snazi porovnat modernistické a postmodernistické postoje a kdy pozdé¢ji budeme zvazovat pozadi a
nekteré dusledky takového rozliSovani.

Kdyz Hassan sumarizuje postmodernismus jako “umélecky, filosoficky, eroticky a socialni
fenomén”, jeho seznam charakteristik se blizce podoba tomu, co muizeme sestavit jako
charakteristiku “performativnich” aktivit. Podle Hassana se posmodernismus ota¢i smérem k
otevienosti, hravosti, pfani si, oddé€leni, vysidleni, neurcitosti forem, diskurzu fragmentt, ideologii
zlomeni, vili ke zni¢eni, vyvolani ticha - otaci se ke vSem témto prvkiim a pfesto naznacuje jejich

samotnou opozici, jejich protikladné skutecnosti”.

Thomas Leabheart

Thomas Leabheart v knize Modern and Postmodern Mime nabizi velmi podobny pohled na
postmodernismus. Mluvi o Leonardu Pittovi, mimovi, ktery “zacal jako Cisty modernista a ktery
objevil svlij vlastni postmodernismus”, Leabheart hovofi Pittové “postmoderni syntéze divadelnich
element” v dile 20719 Blake z roku 1985, s6lovém dile reZirovaném San Franciskym performance
umélcem Georgem Coatesem s hubou skladatele Paula Dreshera. V programovych poznamkach k

tomuto dilu Dresher hovoii o své hudbé¢ jako o vzpirani se:

jedna stylistickd definice, kresba, ktery déld ze zdanlivé nesourodych zdroji jako jsou
nezapadni (zvlasté zapadoafrické, indonéské a severoindické) tradice, evropskou klasickou a
renesancni hudbu, experimentalni tradici z dvacatého stoleti, jazz a rock and roll. Z toho je Drasher
schopny vytvofit hybridni hudbu, kterd bere na védomi univerzalni hudebni napady a techniky v

jé&dru riznych tradic a stylli, ale pfesahuje exotické roviny kazdé z nich.

Leabheart tuto pasaz souhlasné cituje a komentuje: “Je to dobréd definice, kdy mizeme doufat, Ze
1ze nalézt post-modernismu v jeho multiplicité, ekleticismu, nelinearite a juxtapozici riznorodych

prvkd, které se formuji v rezonantni celek”.

Clement Greenberg, Michael Fried a modernismus

Historicky vztah mezi performance a posmodernismem je nicméné¢ mnohem vice problematicky,
nez by soucasny teoreticky stav mezi nimi naznaCoval. Pfedtim, nez zacala byt performance
povazovéana za novy druh umélecké aktivity kolem roku 1970, jeji teoretikové a praktikanti byly
témeét zcela spojeni s uméleckym svétem, kde jeSté stale dominovali teoretické zajmy o
minimalismus a vrcholny modernismus. Tyto zajmy se tykaly vycleni jednotlivych uméni s cilem
nalézt a rozvijet “podstatu” kazdého zvlast. Dv¢ dila o cilech modernistického uméni, ob¢ extrémné
vlivna a Siroce citovand, mohou byt povazovana za hlavni piiklad tohoto postoje: After Abstract
Expressionism (1962) od Clementa Greenberga a Art and Objecthood (1967) Michael Frieda.



Greenberg interpretoval historii uméni jako progresivni, empirické hledani “nesniZitelné esence
uméni a samostatnych umeénich”. V tomto projektu, kazdé¢ oddélené uméni odmita nepodstatné/
neesencialné konvence jeho vlastni tradice, stejné¢ jako elementy ostatnich uméni k hledani jeho
vlastni formalni esence, kterou Greenberg vid€él v pictorialismu a jeho “rovinnosti a vymezeni
rovinnosti.”

Studentiim divadelni historie lze piipomenenout modernistické pokusy také v této oblasti -
napiiklad Gordon Craig a Adolphe Appia na pielomu stoleti, pozdé¢ji Artauad - snaha strhnout
nashromazdéné konvence a “plijcky” z jinych uméni a objevit tak esenci divadla.

V rané teorii a praxi performance jsou tyto modernistické a minimalistické pfistupy jasné vidét -
dila v oblasti body artu napiiklad, kterd se skladala jen z jednoduché akce postradajici naraci,
mimesis nebo estetické tvarovani.

Pojici eseji mezi After Abstract Expression a Art and Objecthood byla Greenbergova Recentness of
Sculpture, které se vénoval Fried a kterd predstavila koncept pritomnosti v analyzovani moderniho
minimalistického uméni. Pfitomnost, jak poznamenal Fried, zapojuje ne vlezlost nebo casto i

agresivitu dila, ale:

zvlastni spoluvinu, kdy dilo vydira divaka. Rika se, Ze néco ma pfitomnost pokud to divak
bere v tivahu, pokud to bere vazné - a pokud je toto splnéno, kdy poptavka spociva pouze v tom, ze

jste si toho védomi, taktikajic, jedna v souladu.

Takova pfitomnost, poznamenal Fried, mize byt nazyvana jako “stage presence” (podiova
pfitomnost) a jako takova je protikladem k esenci minimalistického dila, které odmita situaci nebo
interakci s divakem jako manifest své podstaty. Podobné Fried odmitd efekt trvani uméleckého
zazitku (zkuSenosti). Pfitomnost je dostupnd v percepénim okamziku a trvani zéazitku je
“paradigmaticky teatralni”. Vénovani pozornosti situaci a participaci divaka zavadi naopak
irelevantni otdzky hodnot, védomi zkuSenosti v ¢ase a odmitnuti hledani esence kazdého uméni ve
prospéch stirani hranic. To vSechno Fried charakterizoval jako divadelni tendence v uméni, vedouci
k jeho &asto citovanému prohlaseni: “Uspéch, dokonce pieziti uméni stale vice zavisi na jeho

schopnosti porazit divadlo”.



