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Nesulad, Katastrofa a Prekvapenie

Je tazké uverit, ze Magritte nedéital prave tuto definiciu ,Generickych Obrazov” pred realizaciou
svojho obrazu, kedZe fajka je vybrana ako priklad a koncept tak mocne vyjadreny skrz fu. VSetky
Magrittove obrazy su zovSeobecnené — vsetky su generickymi obrazmi — ¢o znamend, Ze muz
pozerajuci sa na zadnu cast jeho vlastnej hlavy v zrkadle v dalSej Magrittovej praci nie je viac muZzom
ne? je fajka fajkou v posudzovanej malbe. Co je genericky obraz malby? V tychto diioch idealistickej
abstrakcie sa figurativna malba moze zdat iba generickym obrazompodla modernistov - obraz ako
vSetky ostatné, ktoré prisli predtym. Désledkom je, Ze La Trahison des Imagesnie je malbou, ale
jednoduchy genericky obraz toho, &m by malba mala byt — nie¢o obdiZnikové, znazorfiujuce nie¢o
ako fajku. Jedine fraza pod fiou je v rozpore s generickym obrazom toho, ¢im by malba mala byt,
alebo, podla modernistov, byt nemala. Interpretovand takto sa malba d¢ita ako satira na
modernistickd zjednodusenu kritiku figurdlnych obrazov.

Je to Ustna vypoved rozporu alebo len jednoducho namalovany titul posilfiujlci naivitu generického
stereotypu? Zatial ¢o to funguje pod objektom, robi to malbu jedine¢nou.Magritte mal len ironicky
zaujem vo vytvoreni malby ,,ako su vSetky ostatné”. Jeho osobitd rozporuplnost spodiva v popreti
skuto€nosti objektu — pri stereotypnom obraze fajky by titulok urcite znel ,Toto je fajka“. Tato
anomalia distancuje pracu od generickych mazanic vystavenych v Montparnasse alebo na zabradli
Hyde Parku.

Precitlivenost na rozporuplnost by nepripustila Ziadne generické obrazy aziadne podobnosti.
Nesulad v chodzi by znamenal odmietnutie koordinacie — alebo ako v ,zabavnych prechadzkach”
lohnaCleesa, odmietnutie kracat rovnakou cestou dvakrat. Opakovanie ni¢oho, potreba totdlnej
absencie familidrnosti, vyhybanie sa kazdého klisé ako pliagy: toto su atribldty zamerného nesuladu.

Protikladnost/nesulad by mohol byt vnimany ako ritudl prechodu z familiarneho do nezndmeho -
rovnako ako si vacsSina iniciacnych obradov vyzaduje obdobie mimo bezpecia stien zndmej dediny
s jejupokojujucim opakovanym kazdodennym koloto¢om.

Protikladny akt je ten, ktory sa vymyka z beiného, apreto protikladnost udava ,dosiahnutie
plnoletosti“ — ako nejakyobrad, ktory je jedine¢nou udalostou, aktoryna rozdiel od vacsiny
opakujucich sa nemdze byt zvrateny. V mnohych kultirach je ,dospievanie” dosiahnuté obriezkou,
nezvratnym aktom: fylogeneticky, je to symbol kastracie syna otcom, ktorym bol divoky ¢&in
,civilizovany” odklonenim obetovania Izaka.

Tato nezvratnost nekonzistentného aktu posilfiuje predstavu, Ze to ¢astonie je sucast retazca akcii,
ale jednorazova zélezitost — nie viacnasobna, ale nahodna: rovnako ako pripad s traumou moze byt
jedine¢ny, mimo beznych udalosti — inymi slovami, prekvapujuci. Je to ako dostat strach — ak sa to
deje prilis ¢asto, ¢lovek si na to zvykne, zacne to ofakdvat a potom to uz nie je viac prekvapenim
(namiesto toho sa stane zhodny s nasim ocakavanim). Tu by som sa vratil k myslienke, Ze opakovanie
zabija ¢as zdvojenim minulosti, zatial ¢o protikladnost vytvara cas poskytovanim jedineénej,
nezabudnutelnej (traumatickej) udalosti, ktora nam umozZfiuje zmapovat minulost. Rozporuplnost
ako samovraZzda popiera moznost prenosu.

Dal$im spo6sobom ako sa na to pozerat je zvaZit rozliovanie medzi letargiou a nudou poetky Laury
Riding. Nuda nastane, ked to ¢o sa snazime Citat je nam tak zname, Ze stratime zaujem pokracovat.



Letargia nastane, ked'to ¢o sa snazime Citat je nam tak nezrozumitelné, Zze sa nedokazeme vzchopit a
zozbierat silu na doditanie. Obe tieto skusenosti ,sa zdaju“ podobné, ale jeden konfrontuje
opakovanie (vo forme klisé), zatial ¢o druhy zépasi s protikladnostou/rozporom (vo forme inovécie).

Odpor k opakovanému naznacuje samovrazedné, ale je taktiez vzdorom k opakovému nutkaniu
smrtelného pudu s jeho regresivnou Spirdlou do hliny ¢asu. Opakovanie prijima drinu umierania
kazdy deri. Samovrazedna rozporuplnost sa zaobera smrtou raz a navzdy, vedome ju porazi ochotou
a zapri¢inenim, aby sa v Zivote stala. Ma to rovnako pozitivny aspekt ako aj tragicky, iritovanie
jednotvarnym komfortom kazdodenného kolotoéa modze cloveka podnietit k dosiahnutiu nie¢oho
unikatneho, nebezpecného a nezvycajného — vystup na Mount Everest napriklad, zatial ¢o smutok
z nejakej neustdle pripominanej straty (ako pre niekoho v opakujlicej sa smutocnej nalade) méze
posilnit tuzbu to ,vsetko ukoncit”, ukoncéit opakovanie jedinym nahlym aktom, ktory to odstrani.

Vo ,fort-da“, opakovanie zjednocuje straty a nalezy zaclenenim oboch do prirodzene striedavej
¢innosti. Nesulad je, na druhej strane, je prerusenim. Kde opakovanie obklopuje udalost, zabaluje ju
v opakovani, protikladnost ju otvara a strhava z nej kozu. V roku 1995, v priebehu nedavnych vojen
na Balkane, srbsky umelec BalintSzombathy krvacajuci leZal na juhoslovanskej uUstave az kym
neomdlel. Silny komentdr, koncipovany ako akcia, tu bol jediny rozporuplny akt rozSireny cez
celistvostperformance.

V juni v roku 1985 si Stelarc, australsky performativny umelec, prepichol svoje telo, tak aby ho bolo
mozné zavesit na 18 hakov visiacich zo Zeriavu vysoko nad strechami Kodane. Suspenzia v Kodani
bola jednym z dvadsiatich takychto performance vytvorenych po celom svete. Dnes si Franko B. reze
svoje telo aumoziiuje tak krvi odtekat von. V prvych drioch performativneho umenia sa sam
vykastroval berlinsky umelec. Jedna sa o eventy, nie nariadenia. Ale Franko B. je zvyknuty darovat
svoju krv a Stelarc by poprel, Ze su jeho suspenzie traumatizujice, ato aj napriek tomu, Ze su
bolestivé. Takéto performance zahfiaju telesné jazvy a rezné rany, ale v pripade Franka B. rovnako
ako v Stelarcovom, opakovanie anuluje Sok z prepichnuti, traumu z rezu. Pri tom vSetkom, Stelarc visi
oddeleny od zeme. A rozporuplnost stelesfiuje oddelenie. Opakovanie dychu je zadrzané kym je
vytvoreny rez a srdce vynechava uder. V tejto najcistejSej manifestacii, protikladnost prichadza ako
nahle prekvapenie — nie ako sucast retazca akcii ale ako jedinecnd udalost.

preloZila: Maria Tkacikova, 383 262



