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7 Wie lese ich Lyrik des 20. Jahrhunderts
(1890-1990)?

7.1 Jahrhundertwende (1890-1910)

7.2 Expressionismus und Dadaismus (1910-1920)

7.3 Neue Sachlichkeit und andere Stromungen der Zwischenkriegszeit
(1920-1933)

7.4 Nationalsozialismus und Exil (1933-1945)

7.5 Nachkriegszeit und deutsche Teilung (1945-1990)

Phasen der deutschen Lyrik im 20. Jahrhundert: Es gibt gute Griinde dafiir,
den Beginn der modernen Literatur und damit auch der modernen Lyrik
im deutschen Sprachraum um 1890 anzusetzen: Mit einigen Publikatio-
nen der 1890er. Jahre wird das Ziel, das die nachromantische Lyrik fast
durchgehend angestrebt hat, namlich die gesellschaftliche Wirklichkeit
ihrer Zeit (und auch die der Vergangenheit) moglichst genau, im Natura-
lismus sogar gnadenlos genau darzustellen, radikal in Frage gestellt. Auf
verschiedene Weisen wird der Blick wieder auf das Innere des dichteri-
schen Subjekts gelenkt, so schon in dem eben (S. 89) erwédhnten Versuch,
einen poetischen >Impressionismus< zu konstruieren, der nicht mehr die
Realitit darstellen soll, sondern nur noch die Eindriicke, die sich im Inne-
ren des Subjekts einstellen, zur Sprache bringt.

Nachdem die dufere Realitdt sich im Ersten Weltkrieg in brutaler Di-
rektheit gezeigt hat, wendet sich auch die Literatur und mit ihr die Lyrik in
den Zwischenkriegsjahren wieder nach aufen, teils in Verarbeitungen der
Kriegserfahrungen, teils in der Schilderung der neuen, diesseitsorientier-
ten Aufbaugesellschaft. Der nationalsozialistische »Zivilisationsbruche
(der Begriff geht auf den Historiker Dan Diner zuriick) beendete diesen
Neuaufbau nach nur wenigen Jahren; er spaltete die Gesellschaft in noch
nie zuvor dagewesener Weise durch Ausgrenzung, Vertreibung und Ver-
nichtung groRer Teile der Bevolkerung. Die iiber vierzig Jahre der deut-
schen Teilung sind Folge des durch die nationalsozialistische Politik aus-
gelosten Zweiten Weltkrieges. Die mittlerweile 25 Jahre der neuen deut-
schen Einheit kann man als anhaltende neue Aufbauphase ohne solche
eklatanten Briiche im Inneren ansehen - bei allen Unsicherheiten der
Weltlage. Der Beginn der Gegenwartslyrik wird daher hier im Jahr 1990
angesetzt (siehe Kapitel 8).

Was ist moderne Lyrik? Dagegen wird die Lyrik des leicht nach vorne
verschobenen 20. Jahrhunderts (1890-1990) hier als Einheit gesehen, die
mit einem 4sthetischen Einschnitt um 1890 beginnt und mit der politi-
schen Zasur 1989/90 (die erhebliche dsthetische Folgen zeitigte) endet.
Diese Perspektive ist damit zu rechtfertigen, dass uns die Lyrik des gesam-
ten 20. Jahrhunderts nicht mehr in demselben Mafe als fremd erscheint
wie die Lyrik der vorangehenden vier Jahrhunderte.

Der
Zivilisationsbruch
1933-45
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Die Lyrik des 20. Jahrhunderts ist »modern< in mehrfachem Sinne: Die
iiber alle Verdanderungen hinweg bestehenden Selbstverstandlichkeiten der
politischen und gesellschaftlichen Ordnung, die sich etwa in der Monarchie
als Regierungsform manifestiert haben, sind im 20. Jahrhundert verlorenge-
gangen. Ebenso unwiederbringlich verloren wurde die Selbstverstandlich-
keit, mit der in den Jahrhunderten zuvor die dsthetischen und damit auch
die poetischen Mittel bereitstanden, mit deren Hilfe die jeweilige Welt kul-
turell gestaltet und bewadltigt werden konnte. Der durch Briiche gekenn-
zeichneten gesellschaftlichen Erfahrung entspricht eine Asthetik und Poe-
tik, die immer neue Briiche fordert und praktiziert. Vor diesem Hintergrund
ist uns gerade die biirgerliche Erfahrungswelt des 19. Jahrhunderts, die al-
les Fremde in die Vertrautheit ihres Interieurs hinein zu holen suchte (man
denke etwa an Morikes Dinggedicht Auf eine Lampe von 1846), besonders
fern geriickt. Autoren derselben Zeit dagegen, bei denen die Verstorung of-
fen zutage tritt und nicht geheilt wird (so Platen oder Droste-Hiilshoff in
manchen ihrer Gedichte), erscheinen uns bereits als modern (vgl. das Kapi-
tel Modernism and difficulty in J. Ryan 2012, 138-160).

Das bedeutet jedoch nicht, dass in der Lyrik des 20. Jahrhunderts aus-
schlieflich Zerrissenheit und Formlosigkeit zur Sprache kommen. Viel-
mehr gibt es immer wieder Bestrebungen, auf tradierte Formen zuriickzu-
greifen, und sogar Tendenzen, heile oder zumindest geschiitzte Welten
darzustellen. Diese Versuche haben aber im 20. Jahrhundert eine andere
Funktion als in den vorangehenden Jahrhunderten, da sie nunmehr im-
mer vor dem Hintergrund der Briiche zu lesen sind - ohne in jedem Fall als
Fluchtbewegungen vor der Realitdt ihrer Zeit gelesen werden zu miissen.

Historische Zasuren: Die deutschsprachige Lyrik des 20. Jahrhunderts
kann nur vor dem politischen Hintergrund addquat gelesen werden, der
durch die Einschnitte 1914, 1918, 1933, 1945, 1949 und 1989/90 markiert
wird. Wir miissen in jedem Fall fragen, wann und wo (in welchem Land,
in der Heimat oder im Exil?) ein Gedicht entstanden ist und wann und wo
es veroffentlicht wurde (in einigen Féllen treten Entstehungs- und Publi-
kationsdatum weit auseinander). Diese Notwendigkeit der politisch-histo-
rischen Verortung bedeutet jedoch nicht, dass sich mit diesen politischen
Einschnitten auch die Literatur vollkommen dndert. Vielmehr lassen sich,
wie die Forschung der letzten Jahrzehnte gezeigt hat, wichtige literarische
Kontinuitdten selbst iiber die Daten 1933 und 1945 hinweg konstatieren.

Eine anregende Gliederung der Lyrik des 20. Jahrhunderts mit den &s-
thetischen, teilweise auch politischen Zdsuren 1890/1900, 1910, 1920,
1930, 1933, 1945, 1960, 1990 hat Hermann Korte (1999b) vorgeschlagen.

7.1 | Jahrhundertwende (1890-1910)

Wegbereiter Nietzsche: Am Anfang der modernen Lyrik in deutscher
Sprache steht ein Autor, der gar nicht Lyriker ist und dessen Textproduk-
tion im Januar 1889 aufgrund seines geistigen Zusammenbruchs abrupt
endet: der Philosoph und Altphilologe Friedrich Nietzsche (1844-1900).
In Nietzsches erstem Buch Die Geburt der Tragbdie aus dem Geiste der Mu-
sik (1872) kommt dem >Dithyrambus« (dem hymnischen Gesang zu Ehren
des griechischen Wein- und Rauschgottes Dionysos) als Urform der Lyrik

wie auch der Tragddie eine zentrale Rolle zu. Mit dem Werk Also sprach
Zarathustra (1883-85) schafft Nietzsche eine neue Form bildgeladener,
hoch pathetischer Prosa nach dem Vorbild der religiosen Grundbiicher der
Menschheit; die rhythmisierte Prosa ndhert sich dabei haufig freirhythmi-
schen Versen an. In seine Prosabiicher hat Nietzsche aber auch an ver-
schiedenen Stellen wirkliche Gedichte eingebaut.

Die grofite und wichtigste von Nietzsches Gedichtsammlungen sind die
neun Dionysos-Dithyramben, ein Seitenstiick zum Zarathustra, die bis
1888 entstanden sind und 1891/92 unvollstandig, 1898 dann vollstandig
publiziert wurden. In freien Rhythmen, die formal an Goethes frithe Hym-
nen ankniipfen und deren Verssprache radikalisieren, wird hier ein Aus-
bruch aus der modernen Welt des spaten 19. Jahrhunderts unternommen,
und es kommt eine archaische mythische Welt zum Vorschein, so in der
Klage der Ariadne, die als fast szenischer Dialog zwischen der verlassenen
Geliebten und dem grausamen Gott gestaltet ist:

Gieb Liebe mir—werwarmt mich noch?
wer liebt mich noch?

gieb heisse Hinde,

gieb Herzens-Kohlenbecken,

gieb mir, der Einsamsten,

die Eis, ach! siebenfaches Eis

nach Feinden selber,

nach Feinden schmachten lehrt,

gieb, ja ergieb

grausamster Feind,

mir=dich!..

Eine Passage wie diese ldsst sich auch als weitere Radikalisierung und
Subjektivierung der petrarkistischen Feuer- und Eis-Metaphorik lesen, wie
sie uns etwa in dem barocken Sonett von Sibylla Schwarz (siehe Kapi-
tel 3.1, S. 24f.) begegnet ist.

Nietzsches Dichtungskonzepte und seine eruptive lyrische Sprache fas-
zinierten seine Zeitgenossen spatestens nach seinem psychischen Zusam-
menbruch 1889 und beeinflussten nahezu alle dichtenden Generationen
des 20. Jahrhunderts (vgl. die Textsammlung Nietzsche und die deutsche
Literatur; zur Wirkung in der Literatur bis 1918 vgl. McCarthy 2000).

Die in den beiden Jahrzehnten zwischen 1890 und 1910 erscheinende
Lyrik, soweit sie nicht naturalistisch ist, wird mit vielen Schlagwortern be-
zeichnet: Man spricht von Asthetizismus (oder franzdsisch l’art pour Uart,
»die Kunst um der Kunst willen<), Symbolismus, Vitalismus, Jugendstil,
Neuromantik, Dekadenzliteratur, Fin de Siécle oder allgemein Jahrhun-
dertwende. Alle diese Bezeichnungen haben etwas fiir sich:
= Die vom Asthetizismus zuerst in Frankreich geforderte Konzentration

auf die Kunst an sich und ihre Prinzipien, die mit einer Abkehr von der

Orientierung an der auferkiinstlerischen Wirklichkeit verbunden ist,

spielt um 1900 eine wichtige Rolle (vgl. Werner 1997; Simonis 2000).
= Mehrere Autoren kniipfen an den franzosischen Symbolismus der zwei-

ten Halfte des 19. Jahrhunderts an, also an Charles Baudelaire, Arthur

Rimbaud, Paul Verlaine und Stéphane Mallarmé (vgl. P. Hoffmann 1981

Friedrich
Nietzsche: KSA 6,
400,V.79-89

Babylonische
Begriffsvielfalt
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und 1987; Boerner 2003; Streim 2007). Im Gegensatz zum Symbolver-
standnis fritherer Jahrhunderte wird nun ein Symbol poetisch gesetzt
und so die AuRenwelt subjektiv iiberformt (vgl. Zymner 2008).

Eine andere Strémung wird als Vitalismus bezeichnet; sie schlieRt an
die Lebensphilosophie etwa Nietzsches, Henri Bergsons und Georg
Simmels sowie an die Lebensreformbewegung um 1900 an, die das
ganze Leben stdrker an der Natur ausrichten wollte (vgl. G. Martens
1971). Das bedeutet zunichst einen krassen Gegensatz zum Asthetizis-
mus; in einigen Fillen zeigen sich jedoch auch Vermischungen beider
Tendenzen.

Der Jugendstil in den Kiinsten und im Kunsthandwerk, die deutsche
Ausprdgung des europdischen Art Nouveau, dominiert in dieser Zeit
nicht nur in der Architektur und im Mébeldesign, in der Malerei und
Grafik, sondern auch in der Buchgestaltung sowie in neu gegriindeten
Zeitschriften wie Pan, Jugend, Ver Sacrum und Die Insel. Die Biicher
von Stefan George und Hugo von Hofmannsthal, aber auch die von
Arno Holz und Arthur Schnitzler, zeichnen sich durch extensive orna-
mentale Gestaltung aus; und diese Gestaltung korreliert in vielen Fillen
mit der Form der Texte. Das spricht dafiir, von literarischem Jugendstil
zu sprechen (vgl. Jost 1980; Scheible 1984; Hermand 1992; Fritz 1994;
Beyer/Burdorf 1999).

Wenn man diese Phase als Neuromantik bezeichnet, greift man eben-
falls einen zeitgendssischen Begriff auf. Betont wird damit die Ankniip-
fung an die poetische Theorie und Praxis der Romantik, insbesondere
an das Konzept des Imaginiren, verbunden mit der Bevorzugung von
Gattungen wie dem Marchen (vgl. Sprengel 1994; Viering 2000).

Die Stromung der Neuklassik ist dagegen fiir die Lyrik weniger rele-
vant, sondern eher fiir das Drama (vgl. Borchmeyer 1994 b).

Dekadenz (frz. décadence), die Vorstellung, dass eine Phase der Kultur
oder gar die Kultur insgesamt zu Ende geht, die Lust an Themen des
Untergangs und an der Verkniipfung von Liebe und Tod, ist ein zentra-
les Thema in diesen Jahrzehnten (vgl. Borchmeyer 1994 a; Wunberg
1995), schon bei Nietzsche, der dieser Tendenz seine Philosophie des
Neuen und des Ubermenschen entgegensetzt, aber auch in der engli-
schen Literatur des spiten 19. Jahrhunderts, etwa bei Oscar Wilde
(1854-1900), und in der bildenden Kunst, besonders bei Arnold Bck-
lin (1827-1901).

Dem entspricht auch die Bezeichnung Fin de Siécle, die fiir das Ende
des Jahrhunderts steht und damit den Untergang einer Welt hervor-
hebt, ohne zugleich etwas Neues mit anzeigen zu kénnen (vgl. Viering
1997b; Haupt 2007). Dieser Ausdruck ist problematisch, wenn man die
Einheit der beiden Jahrzehnte um 1900 betonen will (und es spricht
wenig dafiir, gerade mit dem Jahr 1900 einen besonders deutlichen
Bruch festzustellen), denn die Jahre 1900 bis 1914 als Teil des Fin de
Siécle zu bezeichnen, wirkt falsch oder zumindest ungeschickt.
Sicherlich der neutralste Begriff ist Jahrhundertwende, da damit das
Ende des einen und der Beginn eines neuen Jahrhunderts gleicherma-
Ren in den Blick genommen werden, ohne dass man sich auf die Beto-
nung bestimmter Stromungen festlegen miisste (vgl. Braungart u. a.

1998). Das Problem ist nur, dass man immer dann, wenn der Kontext
nicht eindeutig ist, klarmachen muss, welche Jahrhundertwende je-
weils gemeint ist.

Strémungen, Richtungen, Bewegungen: Ein gravierender Nachteil von Be-
zeichnungen wie »>Asthetizismus¢, >Symbolismusc, »>Vitalismus, »Jugend-
stil, s)Neuromantiks, Dekadenz« und >Fin de Siécle« ist, dass sie zwar alle
auf je ein paar Autoren zutreffen, aber keine auf alle. Schlimmer noch:
Viele der wichtigen Autoren der Zeit lassen sich nicht nur einer Richtung
zuordnen, sondern gleich mehreren, so etwa Stefan George nahezu allen
auRer dem Vitalismus und der Neuromantik. Und viele Autoren dndern im
Laufe der Zeit ihre literarischen Orientierungen, schreiben aber weiter.
Daher sollte man die genannten Bezeichnungen - mehr noch als bei der
Beschaftigung mit anderen Zeiten - nur sehr vorsichtig und heuristisch
verwenden und eher von Strémungen; Richtungen oder Bewegungen,
aber keinesfalls von >Epochens sprechen, denn es ergibt keinen Sinn zu sa-
gen, in einer bestimmten Zeitspanne habe es fiinf oder sechs Epochen ne-
beneinander gegeben. Besonders konsequent verfihrt Peter Sprengel, der
in seiner umfassenden Literaturgeschichte des Zeitraums (Sprengel 1998
und 2004) weitgehend auf die Bezeichnung von Strémungen oder gar Epo-
chen verzichtet. Ganz unproblematisch ist allein die Rede von der Litera-
tur der >Jahrhundertwende, die auch Sprengel verwendet.

Kulturelle Zentren: Wien, Berlin, Miinchen: Ein anderer wichtiger As-
pekt der Literatur und damit auch der Lyrik um 1900 ist der regionale. Es
gibt drei herausragende kulturelle Zentren in dieser Zeit: die sterreichi-
sche Hauptstadt Wien, die preufische und deutsche Hauptstadt Berlin
und die bayrische Hauptstadt Miinchen. In allen drei Metropolen beken-
nen sich die Kulturschaffenden zur »sModerne, so dass man von >Wiener,
»Berliner< und >Miinchner Moderne« spricht (siehe dazu die drei Antholo-
gien Die Berliner Moderne, Die Miinchner Moderne und Die Wiener Mo-
derne). Wahrend Berlin eher vom Naturalismus dominiert wird, herrschen
in Miinchen und Wien die genannten anderen Richtungen vor. Es gibt
aber auch zahlreiche Wechselwirkungen zwischen ihnen, insbesondere
zwischen Wien und Berlin (vgl. Sprengel/Streim 1998).

Die drei wichtigsten Lyriker: George, Hofmannsthal, Rilke. Es sind vor
allem drei Lyriker, die in den 1890er Jahren zuerst hervortreten und bis
heute kanonisiert sind: der aus Biidesheim bei Bingen stammende Stefan
George (1868-1933), der Wiener Hugo von Hofmannsthal (1874-1929)
und der Prager Rainer Maria Rilke (1875-1926). Diese Autoren sind also
gegeniiber den Vertretern des Naturalismus keine neue Generation, son-
dern nur wenige Jahre jiinger, so dass es bis weit in die 1920er Jahre ein
Konkurrenzverhdltnis zwischen ihnen und den Naturalisten gibt.

Ungleichzeitigkeiten: Allerdings fallen zwischen den drei Autoren er-
hebliche Ungleichzeitigkeiten auf: Hofmannsthal tritt bereits um 1890 als
Gymnasiast unter dem Pseudonym >Loris< als viel bewunderter Lyriker
hervor und schreibt ab der Jahrhundertwende praktisch keine Gedichte
mehr, sondern konzentriert sich auf andere Gattungen; er ist also wirklich
ein Autor des Fin de Siécle. Der sechs Jahre dltere George beginnt nach
ausgedehnten Reisen durch Europa 1890, also fast gleichzeitig mit Hof-

Keine Epochen
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0. Jahrhundert (18901990

mannsthal, seine Gedichte drucken zu lassen, allerdings zunichst in Pri-
vatdrucken, die er an Freunde verteilt, und erst in der zweiten Halfte der
1890er Jahre im Verlag Georg Bondi. Nach 1900 erscheinen dann nur noch
drei Gedichtbdnde Georges (1907, 1914 und 1928). Rilke dagegen publi-
ziert ab 1894 mehrere Gedichtbdnde, die allerdings sehr konventionell
ausfallen. Erst mit dem Buch der Bilder (1902, Neubearbeitung 1906) und
dem Stunden-Buch (1905), besonders aber mit den zwei Binden Neue Ge-
dichte (1907/08) wird er zu einem der wichtigen Lyriker seiner Zeit; es fol-
gen dann in Buchform nur noch die beiden spaten Biande Duineser Elegien
und Die Sonette an Orpheus, beide 1923. Wahrend Hofmannsthal also nur
als junger Lyriker prasent ist und sich dann vor allem dem Drama zuwen-
det, treten George und Rilke zeitlebens, also {iber mehrere Jahrzehnte, vor
allem als Lyriker an die literarische Offentlichkeit.

Hugo von Hofmannsthal: Hofmannsthal tritt in seinen wenig mehr als
150 Gedichten als grofer Formvirtuose auf; er belebt Formen wie das So-
nett und besonders die Terzine wieder, die in der Lyrik seiner Zeit keine
wichtige Rolle mehr gespielt hatten. Die orientalische Form des Ghasels
fiihrt er in seinen ganz friihen, noch vor der Begegnung mit George ent-
standenen Gedichten noch einmal zu einem Hohepunkt der Gattungsge-
schichte (vgl. Burdorf 2012).

Hofmannsthals Ghaselen: 1001 Nacht in Wien

Wie Hofmannsthal die im 19. Jahrhundert modische, aber auch abge-
nutzte Form des Ghasels neu belebt, kann man an dem ersten der beiden
Giilnare (also mit dem Namen einer weiblichen Figur aus den Mdrchen
aus Tausendundeiner Nacht) iiberschriebenen Gedichte zeigen, die der
Dichter bereits 1890, also als Sechzehnjahriger, veroffentlichte:

Schimmernd gieRt die Ampel Dimmerwogen um dich her,

Leise kommt der Orchideen Duft geflogen um dich her

Aus den bunten, schianken Vasen; und der Spiegel streut die Strahlen,
Die er, wo der Schimmer hinfallt, aufgesogen, um dich her.

Auf dem Teppich, dir zu FiiRen, spielt der Widerschein des Feuers,
Zeichnet tanzend helle Kreise, Flammenbogen um dich her;

Und die Uhr auf dem Kamine, die barocke, zierlich steife,

Tickt die Zeit, die siiBvertriumte, wohlgewogen um dich her.

Diese Verse sind aufierordentlich lang, namlich achthebig (nur Vers 1 sie-
benhebig) alternierend ohne Auftakt. Charakteristisch fiir das Ghasel ist
der identische Reim in den Versen 1 und 2 und im Folgenden in allen gera-
den Versen (hier also 4, 6 und 8), wahrend die ungeraden (V. 3, 5, 7)
ungereimt sind. Hier gibt es sogar als besonders strenge Realisierung der
Form einen >Uberreim¢: Dem fiinfmaligen Reim auf »Dammerwogen« ist
jeweils das Syntagma »um dich her« angehangt. In dem Gedicht wird eine
ganze Welt um ein einziges Erfahrungssubjekt herum errichtet; mogli-
cherweise ist es Giilnare, die hier durchgehend angeredet wird. Eine Welt
des grofbiirgerlichen Interieurs wird als geschlossener Raum um das Du
herum aufgebaut; das Ich tritt vollig zuriick. Die evozierten Dinge -

Ampel, Orchideen, Vasen, Spiegel, Teppich, Kamin - sind keine, die pri-
mar durch ihren Gebrauchszweck definiert waren, sondern solche, die
vor allem schon sein sollen, dabei aber undeutliche Reflexe, betérende
Diifte und trdge-meditative Stimmungen erzeugen. Diese schonen Ein-
richtungsgegenstande konnen aus dem Orient kommen oder den Vorstel-
lungen, die sich das biirgerliche spate 19. Jahrhundert vom Orient macht,
nachgebildet sein; sie passen aber hervorragend in das grofibiirgerliche
Wohnzimmer, das sich eben um diese Zeit gern Dinge aus der ganzen
Welt, besonders aus dem Nahen und Mittleren Osten, einverleibte. Dass
wir uns nicht in einem prachtig ausgestatteten Harem, sondern eher in
einem Wiener Herrenhaus befinden, zeigen die letzten beiden Verse, die
mit der tickenden barocken Uhr die abendldndische Vanitas-Vorstellung
(also das Nachdenken iiber die Endlichkeit und Vergeblichkeit des irdi-
schen Lebens) evozieren und uns damit - allen »stiflvertraumte[n]«
Bemiihungen zum Trotz - aus dem orientalischen Dammerzustand her-
ausholen. s

Nur scheinbar erfiillt Hofmannsthal in solchen Gedichten wie auch in sei-
nen Rollengedichten (Der Kaiser von China spricht:, 1897; Der Schiffskoch,
ein Gefangener, singt:, 1901) und sogenannten >Balladen« (Ballade des du-
fleren Lebens, 1896) die Erwartungen an die populdre Lyrik seiner Zeit; in
Wirklichkeit handelt es sich um Gedichte, in denen ein hochkomplexes
Weltbild vermittelt wird.

Stefan George: Georges Formensprache ist weitaus einheitlicher. Er
schreibt vorwiegend vierversige Reimstrophen; die Verse sind meist fiinf-
hebig alternierend (Endecasillabi und Zehnsilber). Es wird also von An-
fang an der Abstand zu den kiirzeren Liedversen gesucht. Die Bilder und
Themen sind oft erlesen; es herrscht ein hoher, ernster, aber nicht hymni-
scher Ton. Historische Inhalte treten neben Naturthemen (eher Garten
und Parks als die freie Natur).

stefan George: Die verwelkte Blume und das entleerte ich

Sehen wir uns als Beispiel ein Gedicht aus dem Jahr der Seele (1897) an:

Die blume die ich mir am fenster hege
Verwahrt vorm froste in der grauen scherbe
Betriibt mich nur trotz meiner guten pflege
Und hingt das haupt als ob sie langsam sterbe.

5 Umihrer frithern bliitenden geschicke
Erinnerung aus meinem sinn zu merzen
Erwihl ich scharfe waffen und ich knicke
Die blasse blume mit dem kranken herzen.

Was soll sie nur zur bitternis mir taugen?

10 Ich wiinschte dass vom fenster sie verschwénde ..
Nun hebich wieder meine leeren augen
Und in die leere nacht die leeren hande.

Interpretations-
beispiel

Stefan George:
Werke 1,129
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Auffallig sind hier zundchst die - abgesehen von den Versanfangen - kon-
sequente Kleinschreibung und der Verzicht auf Kommata; stattdessen fin-
den wir die ungewohnlichen zwei anstelle von drei Punkten am Ende von
Vers 10. Die Schonheit der Natur ist bei George sowohl kiinstlich bearbei-
tet (zur Schnittblume arrangiert) als auch vergangen, verwelkt. Das Ich
tritt - fiir George eher ungewohnlich - duflerst emotional, ja sogar aggres-
siv auf. Am Schluss stilisiert es sich als jemanden, der mit der Sinnlosig-
keit der Welt und des Lebens, einer dreimaligen >Leere¢, konfrontiert ist
und vergeblich frithere Gesten des Betens nachzuahmen versucht.

Die spateren Gedichte Georges richten sich auch an Mitglieder des Kreises,
den George im neuen Jahrhundert um sich aufbaut, und dienen der Be-
schworung einer geistigen Gegenwelt bis hin zu dem letzten Band Das
Neue Reich von 1928.

Rainer Maria Rilke: Rilke zeigt in seinen Neuen Gedichten (1907/08) die
Leistungsfahigkeit des Dinggedichts in deutscher Sprache auf. Die Ge-
dichte sind meistens in mehr oder weniger frei variierter Sonettform ge-
schrieben. Nur selten spricht ein Ich; die dritte Person herrscht vor. Be-
schrieben werden von Menschen geschaffene Dinge wie ein Wappen,
Apollo-Statuen, ein Karussell, ein Pavillon oder die Kathedrale von Chart-
res, aber auch Pflanzen wie Hortensien sowie Tiere wie Flamingos oder
Panther. Der Grundimpuls der Gedichte ist es, das Leben und den Geist,
die in diesen nichtmenschlichen >Dingen« (im weitesten Sinne) stecken,
von deren Innerem aus aufzuspiiren und auszudriicken. Diese Bewegung
von innen nach auflen wird verfolgt bis in die Wirkung hinein, die sie als
Natur- oder Kunstobjekte auf ihre Betrachter haben; und diese Wirkung
wird als eine von existentieller Wucht, ja Gewalt gedacht. Wahrend das
Ich in Georges Blumen-Gedicht nichts als Leere erfihrt, machen die ver-
welkenden Blumen bei Rilke oftmals eine i{iberraschende Verwandlung
durch, so im letzten Terzett des Sonetts Blaue Hortensie:

Doch plétzlich scheint das Blau sich zu verneuen
in einer von den Dolden, und man sieht
ein rithrend Blaues sich vor Griinem freuen.

Noch tiefgreifender ist die poetische Neubelebung in den Anfangsgedich-
ten der zweiteiligen Sammlung. So heifit es im ersten der Neuen Gedichte
iiber den Friihen Apollo (also eine Statue des Gottes der Dichtung aus
friihgriechischer Zeit, wohl dem 6. Jahrhundert vor Christi): »[...] so ist in
seinem Haupte / nichts was verhindern konnte, daf der Glanz // aller Ge-
dichte uns fast todlich trife« (Rilke: SW 1, 481, V. 3-5). Und in dem un-
gleich beriihmteren Gegenstiick zu diesem Eingangsgedicht, Archaischer
Torso Apollos, dem ersten Text in dem Band Der Neuen Gedichte anderer
Teil (1908), lautet der Schluss: »[...] denn da ist keine Stelle, / die dich
nicht sieht. Du mufdt dein Leben dndern« (Rilke: SW 1, 557, V. 13f.).
Neben den Dinggedichten enthdlt die zweiteilige Sammlung unter an-
derem Gedichte, deren Stoffe aus dem Alten Testament oder aus der Passi-

onsgeschichte Jesu Christi entnommen sind. In dem Gedicht Der Olbaum-
Garten wird die biblische Geschichte von der letzten Nacht Christi ganz
auf den von Angst und Verzweiflung getriebenen Menschen Jesus zuriick-
gefiihrt.

Dagegen versucht Rilke in seinen 1912 begonnenen, aber erst 1923 fer-
tig gestellten Duineser Elegien, die meist in relativ freien Langversen ge-
schrieben sind, welche das elegische Versmaft umspielen - unzeitgemaf
in den 1920er Jahren -, das zwischen Elegie und Hymne angesiedelte
GroR-Gedicht mit metaphysischen Themen (etwa der Sphére der Engel)
und in hohem Ton, wie es Gryphius, Haller, Klopstock, Holderlin und Pla-
ten entwickelt haben, wiederzubeleben. Zum Vergleich wiirden sich hier
ferner die ab 1910 erscheinenden hymnischen Gedichte des den Expressi-
onisten nahestehenden Dichters Theodor Daubler (1876-1934) anbieten.

Weitere Lyriker um 1900: Die Dichtung um 1900 besteht nicht nur aus
diesen grofen Namen; neben ihnen schreiben - etwa im Umkreis Hof-
mannsthals - andere traditionsbewusste Autoren wie Rudolf Borchardt
(1877-1945) oder Rudolf Alexander Schroder (1878-1962). Daneben gibt
es aber auch Dichter, die in ihrer Lyrik eher einen leichteren Ton anschla-
gen. Zu denken ist etwa an die zu ihrer Zeit duf3erst erfolgreiche, heute na-
hezu vergessene Lyrik von Richard Dehmel (1863-1920), der als Vertreter
einer vitalistischen Richtung anzusehen ist (Schone wilde Welt, 1913). In
die Gedichte des weitgereisten Max Dauthendey (1867-1918), der kurz
vor Kriegsende auf Java starb, gehen Eindriicke exotischer Welten, aber
auch Nachahmungen japanischer Formensprache ein. Demgegeniiber er-
schlieft Christian Morgenstern (1871-1914) in seinen Galgenliedern
(1905, spatere Erweiterungen und Fortsetzungen) der Lyrik einerseits
komische Aspekte, andererseits sprachreflexive Dimensionen.

Zur Lyrik der Jahrhundertwende vgl. die Dokumentation in: Jahrhundertwende, 5-91; fer-
ner Lehnert 1978, 227-258 und 575-643; Sprengel 1998, 634-672; Sprengel 2004, 581~
630 und 647-656; Austermiihl 2000; L. Ryan 2001; Sengle 2001, 50-137; Schnell 2004,
471-522; Kimmich/Wilke 2006, 89-99 und 130-145; Boerner/Fricke 2008; Hiebel
2005/06, Bd. 1, 62—98; Hiebel 2011, 399-401.

Zu Nietzsches Lyrik vgl. Groddeck 1991; Ziemann 2000. - Zu Georges Lyrik im Kontext sei-
ner »Werkpolitik« vgl. Martus 2007, 514-708. — Zu Hofmannsthals Lyrik vgl. Thomasber-
ger 1994. — Zu Rilkes Lyrik vgl. die einschlagigen Abschnitte im Rilke-Handbuch (Engel
2004) sowie W. G. Miiller 1971 (Neue Gedichte); Engel 1986 (Duineser Elegien); Gerok-Rei-
ter 1996 (Sonette an Orpheus); Vilain/Leeder 2010 (Spatwerk).

7.2 | Expressionismus und Dadaismus (1910-1920)

Mit dem Expressionismus beginnt um 1910 das Zeitalter der Avantgarden
auch im deutschen Sprachraum.

Was heiRt »Avantgarde«? >Avantgarde« ist in der Militarsprache ein vor-
anstofRender kleiner Truppenteil, der unbekanntes oder sogar feindliches
Geldnde erkundet, um den Weg fiir die nachriickende Hauptarmee zu er-
kunden und vorzubereiten. Die kulturellen Avantgarden des 20. Jahrhun-
derts verstehen sich metaphorisch als solche Wegbereiter, die das kultu-
relle Feld der Tradition wagemutig betreten und die Ubernahme durch das
Neue einleiten (vgl. Fihnders 2010, 199-207; umfassend Arnold 2001).
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In europdischer Perspektive nimmt man Filippo Tommaso Marinettis Futu-
ristisches Manifest (1909) als Beginn der Avantgardebewegungen an (vgl
Manifeste und Proklamationen, 1-7). Die vorangehenden Strdmungen um
1900 bezeichnet man daher sinnvollerweise zwar als >moderns, aber nicht
als >avantgardistisch¢, zumal ihnen das Selbstverstindnis als Avantgarde
ganz abgeht. Autoren wie George, Hofmannsthal, Borchardt und Rilke be-
trachten sich eher als die Letzten einer untergehenden Epoche des Geistes
denn als revolutiondre Vorkdmpfer. Sie sind daher als Vertreter einer kon-
servativen Moderne anzusehen (vgl. Andres u. a. 2007).

Expressionismus in der bildenden Kunst: Der Expressionismus dagegen
will neu sein; und er bringt das auch in zahlreichen zeitgendssischen Pro-
grammtexten zum Ausdruck. Dabei schreitet wie auch schon im Jugend-
stil die bildende Kunst der Dichtung voran: 1905 konstituiert sich in Dres-
den die Kiinstlergruppe Die Briicke (unter anderem Ernst Ludwig Kirch-
ner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff), die 1911 nach Berlin umzieht
und sich 1913 auflost. Von 1911 bis etwa 1914 besteht die Miinchner Kiinst-
lervereinigung Der Blaue Reiter um Wassily Kandinsky und Franz Marc.
Was diese beiden Gruppen zu einer Kunstrichtung vereint, ist die Auflo-
sung realistischer Form- und Farbgebung, verbunden mit dem Herausstel-
len der oft energischen Pinselfiihrung und der Betonung starker Farbkon-
traste. Spater kommt die Bevorzugung verstérender Inhalte hinzu: Ge-
zeichnet wird das Bild einer aus den Fugen geratenen Welt.

Merkmale expressionistischer Lyrik: Dem korreliert auch die Lyrik, die
wichtigste Sparte der Literatur im Expressionismus. Beriihrungspunkte
mit der bildenden Kunst gibt es in den bevorzugten Publikationsorganen,
besonders in den Zeitschriften Der Sturm, Die Aktion und Die Weifien Blit-
ter, in denen Bilder und Texte gleichermafen verdffentlicht wurden (vgl.
U. Schneider 2001). Die Titelbilder der Gedichtbdnde werden haufig durch
expressionistische Kiinstler gestaltet (etwa Sohne von Gottfried Benn mit
einer Titelgrafik von Ludwig Meidner, 1912).

Formal konventionelle Lyrik: Expressionistische Lyrik ist keineswegs
immer »formzertriimmernds; viele Autoren wie etwa Georg Heym (1887-
1912) und Georg Trakl (1887-1914) benutzen die gleichen vierversigen
Reimstrophen mit fiinfhebigen alternierenden Versen, wie wir sie auch bei
Stefan George finden:

Versunken ist der Tag in Purpurrot,

Der Strom schwimmt weiR in ungeheurer Glatte.
Ein Segel kommt. Es hebt sich aus dem Boot

Am Steuer groB des Schiffers Silhouette.

August Stramms Kurzverse: August Stramm (1874-1915) zersetzt die
Verse in Kurz- und Kiirzestzeilen, nicht nur in den Kriegsgedichten des im
zweiten Kriegsjahr in Russland Gefallenen, sondern auch in einem Text
wie Schwermut aus der Sammlung Du. Liebesgedichte (1915):

Schreiten Streben
Leben sehnt
Schauern Stehen

Blicke suchen
Sterben wachst
Das Kommen
Schreit!

Tief

Stummen

Wir.

Der vorletzte Vers zeigt, wie selbst die Worter bei Stramm morphologisch
inkorrekt verkiirzt werden kénnen (>stummenc statt »verstummenc), damit
gleichsam nur noch die pure Expression stehen bleibt. )

Ernst Stadlers Langverse: Ernst Stadler (1883-1914), der im ersten
Kriegsjahr in Belgien fiel, arbeitet in vielen seiner Gedichte ganz entgegen-
gesetzt, so auch in dem Liebesgedicht In der Friihe, zuerst 1913 in der Ak-
tion erschienen:

Die Silhouette deines Leibs steht in der Friihe dunkel vor dem triiben Licht

Der zugehangnen Jalousien. Ich fiihl, im Bette liegend, hostiengleich mir
zugewendet dein Gesicht.

Da du aus meinen Armen dich gelst, hat dein gefliistert »ich muB fort« nur
an die fernsten Tore meines Traums gereicht -

Nun seh ich, wie durch Schleier, deine Hand, wie sie mit leichtem Griff das
weiBe Hemd die Briiste niederstreicht .. [...]

Ist das iiberhaupt ein Gedicht? Fraglos ja, und zwar eines mit hdchst kon-
ventionellen Paarreimen, die allerdings durch die Lange der Verse ver-
steckt wirken. Recht schnell bemerkt man auch, dass die Verse regelmafig
alternierend mit Auftakt sind, doch wechselt die Zahl der Hebungen: Es
sind hier 10, 13, 15 und 13. Die Verse sind damit im Durchschnitt etwa
doppelt so lang wie Alexandriner (6 Hebungen, 12 oder 13 Silben), die wir
heute auch schon als recht lange Verse empfinden; man kann von tiberlan-
gen Madrigalversen (das sind gereimte Verse ohne festes Metrum) spre-
chen. Wie George setzt Stadler zwei statt der iiblichen drei Auslassungs-
punkte. Stadler war vor dem Krieg Privatdozent der Philologie in Straf3-
burg und wusste also, was er tat. Im Gegensatz zum Hochstmaf} der Ver-
dichtung bei Stramm strebt Stadler die moglichst genaue Ausschmiickung
der Situation an; er packt so viel in jeden Vers hinein, wie er es jeweils fiir
nétig hilt; die Verse wirken dadurch iiberfiillt, manchmal redundant und
ziehen die Lesenden doch mit jeder Einzelheit in die geschilderte Situation
hinein. Hier ist es die Situation, die vom mittelalterlichen Tagelied bekannt
ist und in der Geschichte der Liebeslyrik immer wieder gestaltet wird: der
hinausgezogerte morgendliche Abschied der Liebenden voneinander.

Themen expressionistischer Lyrik: Neben Liebe und Krieg sind wichtige
Themen expressionistischer Lyrik die moderne Grofstadterfahrung, die
ungesicherte Stellung des Menschen in der Welt, die im Gefolge Nietz-
sches hiufig als Suche nach dem >Neuen Menschen« formuliert wird, der
Generationenkonflikt, der meist als Kampf der >S6hne« mit den >Vatern«
dargestellt wird, sowie die Bedrohung durch Krankheit, Gewaltverbrechen
und Verganglichkeit.

Ernst Stadler:
Der Aufbruch,
23,V.1-4
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Bruch mit der Tradition: Insgesamt gilt, dass sich in allen von den Ex-
pressionisten behandelten Themen eine bestimmte Richtung ausmachen
ldsst:

Eine durchgdngige Gemeinsamkeit stellt [...] der Bruch mit der traditionellen Stim-
mungs- und Erlebnislyrik dar. Das Gedicht des Expressionismus eroffnet nicht den
Blick auf die fein ziselierte Gefiihlswelt einer schonen Seele oder deren zartes
Empfinden der im Friihling erwachenden Natur, sondern setzt sich programma-
tisch mit den Erscheinungen einer als feindselig und unmenschlich empfundenen
Gegenwart auseinander. Dabei bildet es die Welt nicht ab, sondern abstrahiert,
iiberformt, verzerrt, ddimonisiert sie, um die hinter dem schonen Schein verbor-
gene Inhumanitat der Moderne poetisch zu entlarven. (Bogner 2005, 74)

Simultaneitat, Reihungstechnik, Parataxe: Stilistisch schldgt sich das in
der Verwendung der Reihungstechnik nieder: Einzelne Beobachtungen,
manchmal auch nur Wahrnehmungs- oder Wortfetzen werden unverbun-
den nebeneinandergesetzt, um den Eindruck der Simultaneitit, der
Gleichzeitigkeit des Verschiedenen in der Grofistadtwelt, zu vermitteln.
Syntaktisch liberwiegt die Parataxe, die Aneinanderreihung von Hauptsat-
zen, die hdufig im Zeilenstil aufeinanderfolgen, das heift, jeder Hauptsatz
macht genau einen Vers aus (vgl. dazu Bogner 2005, 74).

Expressionismus und Krieg: Der Expressionismus beginnt etwa 1910
und erlebt mit dem Kriegsbeginn 1914 eine grofie Krise, da nahezu alle ex-
pressionistischen Autoren - auch hier iiberwiegen die Manner -, und die
meisten von ihnen anfangs euphorisch, in den Krieg ziehen (vgl. die An-
thologie Die Dichter und der Krieg; exemplarisch zum Sturm-Kreis Vock
2006). Was Georg Heym, ein Lyriker, der bereits zweieinhalb Jahre vor
Kriegsausbruch starb, in seinem nachgelassenen Gedicht Der Krieg (ent-
standen 1911, publiziert 1912) vorausgesehen hatte, tritt nun ein: »Aufge-
standen ist er, welcher lange schlief« (Heym: Werke, 135, V. 1). Ein grofer
Teil der Dichter stirbt im Krieg oder an dessen Folgen.

Menschheitsdammerung: Das hatte zur Folge, dass der Expressionis-
mus bereits unmittelbar nach Kriegsende als ein abgeschlossenes Phano-
men angesehen wurde; man suchte nun nach neuen Mitteln der poeti-
schen Bewaltigung der Nachkriegswirklichkeit, die meist auch von ande-
ren Autoren eingesetzt wurden. Die beriihmteste und bis heute reprasen-
tative Anthologie der expressionistischen Lyrik konnte daher bereits 1919
(mit Jahreszahl 1920) erscheinen: die von Kurt Pinthus (1886-1975) her-
ausgegebene Sammlung Menschheitsd@mmerung. Symphonie jiingster
Dichtung. In spdteren Auflagen wird sie im Untertitel bescheidener Ein
Dokument des Expressionismus genannt.

Else Lasker-Schiiler: Expressionismus ist vorwiegend die Literatur, die
von Angehdrigen der in den 1910er Jahren jungen Generation geschrieben
wurde; die meisten der Autoren wurden in den 1880er oder in den frithen
1890er Jahren geboren. Eine der wichtigsten Dichterinnen des expressio-
nistischen Jahrzehnts, der Weimarer Republik und auch noch des Exils,
die jiidische Autorin Else Lasker-Schiiler, gehorte dagegen fast noch der
naturalistischen Generation an: Sie wurde 1869 in Elberfeld (heute Wup-
pertal) geboren und starb im Januar 1945 im Jerusalemer Exil. Lasker-
Schiiler debiitierte schon 1902 mit dem Band Styx und war eng befreundet
mit wichtigen Vertretern des Expressionismus wie Franz Marc, Herwarth

Walden (1878-1941), der 1910 den Sturm griindete, und Gott-
fried Benn.

Beriihmt wurde Lasker-Schiiler auch durch ihre ekstatischen
offentlichen Lesungen, ihre orientalisierende Kleidung und ihr
Spiel mit von ihr selbst erfundenen mannlichen Rollen wie dem
»Prinzen von Theben, >Jussuf< und >Tino von Bagdad«. Auf einer
Fotografie, die als Frontispiz ihres Buches Mein Herz. Ein Liebes-
roman (1912) publiziert worden ist, prasentiert sich die Dichte-
rin als Flotenspielerin (Abb. 10). Die von der Dichterin selbst
stammenden Einbandzeichnungen und Illustrationen ihrer Bii-
cher entwerfen eine orientalische Phantasiewelt. Lasker-Schii-
lers Dichtung ist somit eingebettet-in einen intermedialen Ver-
weisungszusammenhang, eine Art phantastisches Gesamtkunst-
werk, in dessen Mittelpunkt die Performanz, der Auftritt und das
schillernde Bild der Kiinstlerin stehen.

Lasker-Schiiler bringt eine von der Hebrdischen Bibel, dem
Alten Testament, inspirierte Sprache und Bildlichkeit in die deut-
sche Lyrik hinein, die von der Aufgeregtheit und Angespanntheit
des »mannlichen« Expressionismus weit entfernt ist, eine Spra-

che, die Liebe und Leid in einer ganz eigenen Intensitdt auszu-  Abbildung 10: Auftritt der
driicken vermag, so in dem Gedicht Weltende aus dem Band Der  Dichterin als Ftenspielerin -

siebente Tag (1905):

Es ist ein Weinen in der Welt,
Als ob der liebe Gott gestorben war [...].

]

Du! wir wollen uns tief kiissen -
Es pocht eine Sehnsucht an die Welt,
An der wir sterben miissen.

Benn als Expressionist: Gottfried Benn (1886-1956) nannte 1952 Lasker-
Schiiler »die grofte Lyrikerin, die Deutschland je hatte« (Benn: GWE: Es-
says und Reden, 542). Sich selbst sah er als letzten Uberlebenden der ex-
pressionistischen Generation - was nicht ganz stimmt, wenn man be-
denkt, dass ihn der vier Jahre jiingere Kasimir Edschmid (1890-1966) um
10 Jahre, der gleich alte Pinthus sogar um 19 Jahre iiberlebte.

Benns Metamorphosen: Benns Werk durchlduft in vier Jahrzehnten
vielfiltige Metamorphosen. In seiner Sammlung Morgue und andere Ge-
dichte (1912) experimentiert er mit freien Versen, in die nur noch verein-
zelt Reime eingestreut sind:

Ein ersoffener Bierfahrer wurde auf den Tisch gestemmt.
Irgendeiner hatte ihm eine dunkelhellila Aster
zwischen die Zdhne geklemmt.

Die ungeheure Provokation und zugleich Faszination, die bis heute von
diesen Gedichten ausgeht, liegt jedoch weniger in ihrer Form als vielmehr
in der Schonungslosigkeit und Lakonie, mit denen der ausgebildete junge
Arzt hier Krankheit, korperlichen Verfall und Tod des Menschen darstellt.

Else Lasker-Schiiler

Else Lasker-
Schiiler: Die
Gedichte, 149,
V.1f.und 8-10

Uberlebender des
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GWE: Gedichte, 21,
V.1-3
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Wenig spdter geht Benns Lyrik in oft rauschhafte, von Fernweh getrankte
vier- oder achtversige Reimstrophen iiber. Es folgen die wahrend des
Riickzugs aus dem offentlichen Leben im Nationalsozialismus entstande-
nen kiihlen und gelassenen Statischen Gedichte (1948) und in den 1950er
Jahren alltagsbezogene Montagegedichte. Mit Gedichten aus allen diesen
Phasen wirkte Benn stilbildend auf zahlreiche nachfolgende Lyriker.

Dadaismus: Nur wenige Jahre nach dem Aufkommen des Expressionis-
mus, mitten im Ersten Weltkrieg, wurde diese Bewegung durch eine neue,
den Dadaismus, tiberholt, der den Expressionismus schon wieder alt aus-
sehen lassen wollte, obwohl seine Vertreter derselben Generation angehor-
ten wie die Expressionisten. Eine wesentliche Differenz besteht im Antimi-
litarismus der Dadaisten, die sich 1916 in der neutralen Schweiz versam-
melten und durch 6ffentliche Auftritte im Ziircher Cabaret Voltaire auf sich
aufmerksam machten. Die Gruppe zerstreute sich bald wieder; ihre Vertre-
ter wirkten weiter in Koln, Berlin, Paris und andernorts. Im noch 1918 ver-
fassten und von vielen Mitgliedern unterschriebenen Dadaistischen Mani-
fest wurde noch einmal die Asthetik der Unmittelbarkeit und des Bruchs
mit allen Konventionen propagiert; so sollte sich in den Formen des Ge-
dichts der Larm der Grof$stadt und das »Durcheinanderjagen(] aller Dinge«
(Theorie des Expressionismus, 239) unvermittelt niederschlagen.

Hugo Ball und Emmy Ball-Hennings: Den vielleicht wichtigsten Beitrag
des Dadaismus zur deutschen Lyrik leistet Hugo Ball (1886-1927) mit sei-
nen Lautgedichten. Ihnen miissen die zum Teil noch vor der dadaistischen
Phase entstandenen diister-melancholischen Gedichte von Balls Gattin
Emmy Hennings (1885-1948) an die Seite gestellt werden. In diesen wer-
den zwar vielfach auf zeittypisch-provokante Weise Drogenerfahrungen
thematisiert (»Betrunken taumeln alle Litfafsdulen. / Dir gelten meine
gliihendsten Ekstasen!«, 1915; Ball-Hennings: Friihe Texte, 29, V. 11.), sie
weisen aber auch ein hohes Maf an illusionslosem, abgekiihltem Realis-
mus auf, wie er sonst erst wieder in Gedichten der 1920er Jahre begegnet:

Ich gehe morgens friih nach Haus.

Die Uhr schlégt fiinf, es wird schon hell,
Doch brennt das Licht noch im Hotel.
Das Kabarett ist endlich aus.

In einer Ecke Kinder kauern,

Zum Markte fahren schon die Bauern,
Zur Kirche geht man still und alt.

Vom Turme lduten ernst die Glocken,
Und eine Dirne mit wilden Locken

Irrt noch umher, iibernachtigt und kalt.

Das Gedicht lduft in den ersten acht Versen metrisch ruhig in vierhebig al-
ternierenden Versen mit Auftakt dahin. In den letzten beiden Versen wird
diese Ruhe aufgestort: zundchst mit einer Doppelsenkung (»Dirne mit«),
bevor das Metrum im letzten Vers mit einer schwebenden Betonung (»Irrt
noch«) und zwei weiteren Doppelsenkungen ganz aus dem Tritt gerdt. Die
»Dirne« mit ihrer swilden« Lebenswirklichkeit bildet offenbar einen Wider-

part zur Ruhe und Routine des heimkehrenden Ichs. Ein abschliefiender
Ausgleich findet nicht statt.

Kurt Schwitters: Ein Seitenzweig des Dadaismus sind die Gedichte des
in mehreren Kiinsten titigen Hannoveraners Kurt Schwitters (1887-1948),
der selbst (mit einer dem Dada analogen Kunstwortbildung) von >Merz-
Dichtunge spricht: Die einzelnen Buchstaben und Laute verselbstandigen
sich bei Schwitters gegeniiber dem Wort; oft aus Zeitungen und Werbetex-
ten herausgeschnittene Sprachfetzen werden in seinen Collagen mit Bil-
dern der Alltagswelt zu neuartigen intermedialen Gebilden zusammenge-
fiigt. Schwitters’ sprachspielerisches Gedicht An Anna Blume (1919) ist
bis heute eines der bekanntesten, am meisten zitierten und adaptierten
Liebesgedichte in deutscher Sprache, und das bis weit in die Populdrkultur
hinein (»Freundeskreis«: A-N-N-A, 1997). Ansonsten ging der Dadaismus
noch schneller und abrupter zu Ende als der Expressionismus, den er als
veraltet bekampft hatte.

Zur Lyrik des Expressionismus vgl. die Dokumentation in Weimarer Republik, 630-649;
ferner Lehnert 1978, 644—772; Philipp 1982; Vietta/Kemper 1997; Féhnders 2010, 165—
172;Riha 2000; Sengle 2001, 138—233; Anz 2010; Schnell 2004, 522-544; Sprengel 2004,
656—689; Hiebel 2005/06, Bd. 1, 114-178; Hiebel 2011, 402—-405.

Zur Lyrik des Dadaismus vgl. Lehnert 1978, 1024-1052; Philipp 1980; Fahnders 2010,
189-198.

7.3 | Neue Sachlichkeit und andere Stromungen
der Zwischenkriegszeit (1920-1933)

Der Expressionismus verliert sehr schnell seine Bedeutung als dominie-
rende Literaturrichtung einer neuen Generation, auch bedingt durch den
frithen Tod wichtiger Autoren und die Uberbietungsbewegung des Dadais-
mus ab 1916. Das sehen prominente Vertreter dieser Strémung schon in
der Nachkriegszeit um 1920 so. In seiner Rede zum Stand des Expressio-
nismus vom Juni 1920 erklirt Kasimir Edschmid die vom Expressionismus
zehn Jahre zuvor ausgeldsten >Sensationen< und »Verwirrungen« fiir er-
schopft: »Was damals als Gebirde kiihn schien, ist heute Gewohnheit. Der
VorstoR von vorgestern ist Alliire von gestern und das Gdhnen von heute
geworden« (Expressionismus, 101). Und im April 1922 konstatiert Kurt
Pinthus in dem mit Nachklang iberschriebenen neuen Nachwort zur Neu-
auflage seiner Anthologie Menschheitsddmmerung:

So ist [...] dies Buch, mehr als ich beim Zusammenfiigen ahnen konnte, ein
abschlieRendes Werk geworden [...]: ein Zeugnis von tiefstem Leid und tiefs-
tem Gliick einer Generation, die fanatisch glaubte und glauben machen
wollte, daR aus den Triimmern durch den Willen aller sofort das Paradies
erbliihen miisse. Die Peinigungen der Nachkriegszeit haben diesen Glauben
zerblasen, wenn auch noch der Wille in vielen lebt.

Dennoch wirkt der Expressionismus in transformierter Gestalt nach in den
Werken von Lasker-Schiiler, Benn oder Johannes R. Becher (1891-1958),
der nach ekstatisch-expressionistischen Anfinge in den 1920er Jahren

»Merz-Dichtunge
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kommunistische Parteilyrik schreibt. Nach der Riickkehr aus dem sowjeti-
schen Exil wird er der einflussreichste Kulturpolitiker der friithen DDR und
schreibt deren Nationalhymne sowie epigonale Alexandriner-Sonette.

Der junge Bertolt Brecht: Der wichtigste junge Lyriker der 1920er Jahre
aber ist Bertolt Brecht (1898-1956). In seinen Anfingen inszeniert sich
der junge Augsburger, der 1924 nach Berlin zieht, noch ganz als expressi-
onistischer Kraftprotz, so in den erst aus dem Nachlass veroffentlichten
Liedern zur Klampfe aus dem Jahr 1918 und in den zu Lebzeiten ebenfalls
unverdffentlicht gebliebenen Psalmen von 1920. Schon in dieser Samm-
lung, deren Texte die Form von Bibelversen (und damit von Kiirzestprosa)
nachahmen und in ihrer Rhythmisierung zugleich den Langversen Stad-
lers (freilich ohne Reim) dhneln, zeigt sich Brechts Technik des blasphemi-
schen Traditionsbezugs:

Die Haut héngt mir in Fetzen vom Leib, der ist diinn wie bei einer Heu-
schrecke, ich bin wie ein Neger im weiBen Hemd, meiner Verlockung fiir die
weiBen Frauen. Ich bin in warmen Tiimpeln gelegen wie ein HaselnuRstock,
ich bin gut fiirs Bett, ich sage es euch.

Zu beachten ist hier, dass das Wort >Neger« um 1920 noch nicht so péjora-
tiv konnotiert war wie heute. Dass hier ein vitalistisches Denken in Stereo-
typien von Schwarz und Weif, Mensch und Tier, Mann und Frau ohne
jede moralische oder zivilisatorische Differenzierung artikuliert wird, ist
allerdings kaum zu bezweifeln.

Die Haltung der Respektlosigkeit gegeniiber der zugleich intensiv rezi-
pierten Geschichte der Dichtung perfektioniert Brecht in seiner ersten Ly-
rikveréffentlichung in Buchform, Bertolt Brechts Hauspostille (1927). Der
parodistisch verwendete Prétext der Sammlung ist Luthers Haufpostil aus
dem Jahr 1544, ein lyrischer Ratgeber fiir alle Stationen des Kirchenjahres.
Auch die »Lektioneng, in die Brechts Buch gegliedert ist, sind auf ihren
»Gebrauch« hin angelegt, wie die »Anleitung« zu Beginn der Sammlung
ausfiihrt (Brecht: Werke 11, 39). Die Botschaft ist: Was friiher die Kirche
geleistet hat, etwa dem Gefiihl und dem Verstand in allen Lebenslagen
Orientierung zu geben, muss nunmehr die sidkulare Lyrik gewahrleisten.
In der »dritte[n] Lektion« (ebd.) des Buches, den »Chroniken«, die - wie
die Anleitung rét - rauchend und zur Begleitung eines Saiteninstruments
vorgetragen werden sollen, findet sich etwa die Erinnerung an die Marie
A., die schonste Liebesballade, die Brecht geschrieben hat:

An jenem Tag im blauen Mond September
Still unter einem jungen Pflaumenbaum
Da hielt ich sie, die stille bleiche Liebe

In meinem Arm wie einen holden Traum.
Und iiber uns im schénen Sommerhimmel
War eine Wolke, die ich lange sah

Sie war sehr weiB und ungeheuer oben
Und als ich aufsah, war sie nimmer da.

Die Hauspostille enthdlt auch die Mahagonnygesdnge (unter ihnen den
englischsprachigen Alabama Song), aus denen 1929 die von Kurt Weill
komponierte Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny hervorgeht. Die
folgende, 1925 bis 1927 entstandene Sammlung der Augsburger Sonette,
fiihrt mit ihren unbedarft pornographischen Inhalten die antipetrarkisti-
sche Tradition eines Pietro Aretino (1492-1556) fort.

Brecht zeigt sich also schon in seinen Gedichten der 1920er Jahre als
ein grofRer Kenner und virtuoser Fortsetzer der Lyrikgeschichte. Bis zu sei-
nem Tod 1956 in Ost-Berlin bleibt er neben seinem Antipoden Benn der
wichtigste deutsche Lyriker.

Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen: Neben dem Expressionismus
sind in den 1920er Jahren noch andere iltere Richtungen der Lyrikge-
schichte weiterhin aktiv: Arno Holz feilt bis zu seinem Tod 1929 in Berlin
an seinem Phantasus, der schlieflich bis auf {iber 1500 Druckseiten an-
schwillt. Rilke veroffentlicht mit den Duineser Elegien und den Sonetten
an Orpheus 1923 seine gewichtigen Spatwerke, George 1928 seinen letz-
ten Gedichtband Das Neue Reich. Wir miissen uns also klar machen, dass
die 1920er Jahre mehr noch als andere Perioden der Lyrikgeschichte durch
ein hohes MaR an Uberlagerungen verschiedenster Stromungen, durch die
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen, gekennzeichnet sind.

Nichts Neues in der Lyrik der Zeit? Fragt man aber, was (aufier Brecht)
neu ist in der Lyrik dieser Zeit, so geben schon die zeitgendssischen Kriti-
ker hiufig die Antwort: nicht viel bis gar nichts. Brecht selbst leistete sich
die Provokation, als einziger Lyrik-Juror bei einem Wettbewerb der ein-
flussreichen Zeitschrift Die literarische Welt keinem der iiber 400 jungen
Lyriker, die ihre Gedichte zur Begutachtung eingereicht hatten, den Preis
zuzuerkennen, sondern vielmehr dem vollig unbekannten Autor Hannes
Kiipper, der in einem Radsportblatt (wie ein Pindar der Weimarer Repub-
lik) seine Hymne auf den Sieger beim Sechstagerennen mit dem engli-
schen Refrain »He, he! The Iron Man!« verdffentlicht hatte (vgl. Weimarer
Republik, 441-444).

Der Berliner Journalist Walter Kiaulehn konstatierte 1930 gar den »Tod
der Lyrik«:

Der Lebensraum der Lyrik ist die Dunkelheit der Welt. Sie stirbt mit den Koni-
gen an der Aufkldrung, an der Helle unseres Zeitalters. [...] Der Verkehr [...]
und die neue Sachlichkeit gaben der Lyrik den TodesstoB. [...] Die Lyrik muf
sterben, damit der Fortschritt leben kann.

Wihrend also die Avantgarden wie Futurismus, Expressionismus und Da-
daismus nach neuen Gedichtformen gesucht haben, die dem Larm, dem
Dreck und der Schnelligkeit der Gegenwart gerecht werden, wird hier die
Lyrik im Zeichen der >neuen Sachlichkeit« ganz (wenn auch wohl halb iro-
nisch) verabschiedet. Diese Verabschiedung wird denn auch heftig disku-
tiert. So halt der Journalist und Literaturwissenschaftler Paul Rilla in der
Zeitschrift Der Schriftsteller Kiaulehn entgegen: »Als ob samtliche Errun-
genschaften der Technik einen Dichter hindern konnten, sogar aus dem
alltiglichen Sprachstoff von heute reinste Dichtung zu machen« (Weima-
rer Republik, 452).

Weimarer Republik,
451f.
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Neue Sachlichkeit: Was ist aber unter der Lyrik der >Neuen Sachlich-
keit« zu verstehen? Thre Autoren kehren sich - in einer erneuten Bewegung
auf die realistische Seite hin - von den Innenwelten des Expressionismus
ab und offnen sich der expandierenden Technik-, Arbeits-, Kultur- und
Medienwelt der 1920er Jahre. Viele Texte, etwa von Kurt Tucholsky (1890-
1935), Friedrich Hollaender (1896-1976) oder Walter Mehring (1896~
1981), sind fiir das populdre Kabarett geschrieben und ahmen englische
Song- oder franzésische Chanson-Texte nach:

»Frei Saarbriicken: Navy-cuts!
Occasion of cigarettsl«

»Prima Ware!« »Was betrog’s!
Ran die Ladung!« »Haste Koks?
Eene Prise fiir die Neese,
Deklariert als weiBer Kase!«
»Salvarsan gleich mit Vehikel
Riesig gangbarer Artikel!«

In dialogischer Rede, bei der die Sprecher nicht individualisiert werden,
zudem in Berliner Mundart und nicht fehlerfreiem Englisch wird hier ein
Gang liber den Schwarzmarkt evoziert, auf dem legale und illegale Ge-
nussmittel gleichermafen angeboten werden, erginzt um das eben erst
erfundene Heilmittel gegen Syphilis.

Erich Késtner (1899-1974) und die aus Galizien stammende Mascha
Kaléko (1907-75) beschreiben in einfachen Liedstrophen Szenen aus dem
Alltags- und Grofstadtleben ihrer Zeit. Die Autoren bekennen sich - wie
auch schon der junge Brecht - zu ihrer eher anspruchslosen »Gebrauchsly-
rike. In der sozialistischen Lyrik der Zeit werden diese Tendenzen ganz in
den Dienst der Arbeiterbewegung gestellt; Autoren wie Becher treten der
Kommunistischen Partei bei.

Ganz andere Wirklichkeiten nimmt eine Gruppe junger Autoren in den
Blick, die in der Weimarer Republik eine magische Naturlyrik zu schrei-
ben beginnen, diese Tatigkeit wihrend der Zeit der nationalsozialisti-
schen Herrschaft fortsetzen und erst in der Nachkriegszeit ihre Wirkung
entfalten kénnen. Zu ihnen gehéren Giinter Eich (1907-72), einer der er-
folg- und wirkungsreichsten westdeutschen Lyriker in den spdten 1940er
und in den 1950er Jahren, sowie Peter Huchel (1903-81), von 1949 bis
1962 Chefredakteur von Sinn und Form, der mafigeblichen Literaturzeit-
schrift in der DDR. Ein &lterer, noch der expressionistischen Generation
angehdrender Autor dieser Richtung ist Oskar Loerke (1884-1941):

Die silberne Allee der Weiden

Dreht sich schon tagelang im Wind nach Ost.
Die Blumen rollen ihre Seiden,

Im Sonnenscheine zittert fern ein Frost.

Jedes einzelne Naturphdnomen scheint hier erlesen und mit Bedeutung
aufgeladen zu sein, ohne dass sich diese Bedeutung wirklich aufschlieRen
lief3e.

Mit alldem will ein Autor wie Gottfried Benn, der sich Ende der 1920er
Jahre allmdhlich im literarischen Leben etabliert (etwa auch durch eine
Reihe von Rundfunkbeitrdgen), nichts zu tun haben. Auf die 1928 vom
Berliner Tageblatt aufgeworfene Frage »Dichtung der »>Tatsachen<« ant-
wortet er schroff:

Die reine Dichtung, die Lyrik, vermag mit den Ereignissen des Tages, der
Empirie des Vorgangs, der journalistischen Tatsache iiberhaupt nichts anzu-
fangen, da der Lyriker seinem Wesen nach ja davon lebt, daB auf derWelt mit
einer einzigen Ausnahme niemals irgend etwas geschehen ist oder je
geschieht.

Benn erkennt allein eine »Realitdt aus Worten« als »eines der nicht weiter
zurlickfiihrbaren Mysterien des menschlichen Geschlechts« an (ebd.). Mit
dieser wirklichkeitsfremden Haltung schien er aber wie die Natur-Magiker
in die neue gesellschaftliche Situation ab 1933 zu passen.

Zur Lyrik der 1920er Jahre vgl. ferner Bormann 1983 und 2007; Korte 1995a und 1995 b;
Fahnders 2010, 262-265; Bayerdorfer 2001 b; Sengle 2001, 233-298; Schnell 2004, 544—
559; Streim 2009, 49-56; Delabar 2010, 87-100; Pankau 2010, 50-54. — Zur Naturlyrik
des 20. Jahrhunderts vgl. die Anthologien Moderne deutsche Naturlyrik und Der magische
Weg sowie Heukenkamp 1999.

7.4 | Nationalsozialismus und Exil (1933-1945)

Kontinuitdten und Briiche: Die Forschung der letzten drei Jahrzehnte hat
vehement auf die Kontinuitéten in der deutschsprachigen Literatur hinge-
wiesen, die iiber die politischen Zdsuren - den Zivilisationsbruch 1933
und die Befreiung von der nationalsozialistischen Herrschaft 1945 - hin-
weggingen. Hans Dieter Schédfer kommt dabei mit seinem zuerst 1981 er-
schienenen Buch Das gespaltene Bewufitsein eine zentrale Rolle zu. In
dem darin enthaltenen Aufsatz Zur Periodisierung der deutschen Literatur
seit 1930 schldgt Schafer vor, eine durch die Dominanz neuklassizistischer
Tendenzen, die Abwehr der expressionistischen und dadaistischen Form-
provokationen sowie das Zuriicktreten rhetorischer Orientierungen ge-
kennzeichnete Grundstromung der deutschen Literatur anzunehmen, die
sich etwa von 1930 bis 1960 erstrecke, also das Ende der Weimarer Repu-
blik, die Zeit der nationalsozialistischen Herrschaft 1933-45, die unmittel-
bare Nachkriegszeit und das erste Jahrzehnt der beiden deutschen Staaten
umfasse. Die »moralisierende Fixierung auf den Nationalsozialismus«
habe bislang den Blick fiir diese Epochenzusammenhange verstellt, so
Schafer (2009, 386). Dem Einwand, dass solche Kontinuititen bestenfalls
innerhalb Deutschlands hatten zum Tragen kommen konnen, halt Schéfer
entgegen: »Es ist leicht nachzuweisen, daf die im Exil geschriebenen
Werke an der allgemeinen thematischen und stilistischen Riickwartsge-
wandtheit der neuen Epoche Anteil hatten« (ebd., 391). Schifer polemi-
siert damit gegen die sozialgeschichtlich orientierte Forschung insbeson-
dere der 1970er Jahre, die eine massive Aufwertung der Exilliteratur vor-
genommen hatte. In Schéfers Gefolge behauptet Ralf Schnell, es kénne
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