PIATA KAPITOLA

MYTUS A HUDBA

Vzfah medzi mytom a hudbou, ktory som tak zdoraz-
tioval v avodnej casti Surového a vareného a aj v zédverenej
Zasti Nahého dloveka, bol asi témou, ktora vyvolala najviac
nedorozumeni, najméi v anglicky hovoriacom svete, no aj
vo Francﬁzsku, lebo sa sudilo, Ze tento vztah fe celkom
nahodny. Ja som mal naopak pocit, %e tu nie je iba jeden
vzfah, ale dva rozlitné vzfahy - vztah podobnosti a vztah
susedstva - a Ze v skutognosti st oba vlastne rovnaké. Ale
to som nepochopil hned a ako prvy mi udrel do oka vztah
podobnosti. Poktsim sa ho vysvetlif takto:

V stvislosti s hladiskom podobnosti mi ilo hlavne
o to, e presne tak ako notovy zapis, ani mytus nemozZno
chapaf ako stvislé pokratovanie. Preto by sme si mali

" uvedomovat, Ze ak sa mytus pokasame ditat, ako &itame
romén alebo novinovy ¢lanok, riadok za riadkom, ziava
doprava, tak mytus nechipeme, lebo ho musfme vnimat
ako celok a prist na to, Ze zékladny v¥znam mytu nespro-
stredkiva stvisly rad udalosti, ale - ak sa tak mbZem vy-
jadrit - trsy udalostf, aj ked sa tieto udalosti vyskytujii
v pribehu na rozliénych miestach. Mytus teda musime &-
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taf viac-menej tak, ako by sme ¢itali orchestrilnu partitt-
ru, nie jednu notovi osnovu za druhou, ale vo vedomi, Ze
by sme mali vnimaf celt stranu a chépa, %e to, &o je napi-
sané na prvej osnove na samom vrchu stranky, ziskava

vyznam iba vtedy, ak to povaZujeme za neoddelitelnu sG-

¢ast toho, ¢o je napisané pod tym na druhej osnove, tretej
osnove a tak dalej. To jest, musime itat nielen zfava do-
prava, ale zéroveri aj vertikdlne, odhora nadol. Musime
chapat, Ze kazda strénka je celok. A iba ked pristupujeme

k mytu a k orchestralnej partittire, napfsanej osnovu za o-

‘snovou, méZeme ho chdpat ako celok, méZeme z mytu vy-
dolovat vyznam. - -

Prego a ako k tomu dochadza? Mam pocit, Ze doleZity
Kl ndm tu poniika préve to druhé hladisko, hladisko su-

sedstva. V skutotnosti préve niekedy v tom Zase, ked my- -

tické myslenie - nepovedal by som, e zaniklo alebo zmiz-

lo - ale pocas renesancie a sedemnésteho storoéia ustipilo o
v zdpadnom mysleni do tizadia, zatali sa namiesto pribe-

hov edte vzdy vytvorenych podla mytologického vzoru
zjavoval prvé romany. A presne v tom istom &ase sme boli
svedkami zrodu velkych hudobnych stylov, charakteristic-

kych. pre sedemnaste a najmi pre osemniste a devitnaste

storodie. :
Vyzerd to celkom tak, akoby hudba Gplne zmenila svo-

ju tradi¢énii podobu, aby prevzala funkeiu - tak intelektual- ‘

nu, ako aj emociondlnu funkciu - ktorej sa viac-ménej
v tom istom obdobf zriekalo mytické myslenie. Ked ty ho-
vorim o hudbe, mal by som, samozrejme, tenio termin
upresnif. Hudba, ktora prevzala tradiéna funkciu mytols-
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gie, nie je hocakd hudba, ale hudba, ako sa zjavila v z4-
padnej civilizacii zadiatkom sedemnasteho storo¢ia s Fres-
cobaldim a zadiatkom osemndsteho storodia s Bachom,
hudba, ktord dosiahla svoj plny rozkvet Mozartom, Beet-
hovenom a Wagnerom v osemnéstom a devitnastom sto-
rodi. _ ' ‘

Na objasnenie tohto tvrdenia by som rad pontikol kon-"
krétny priklad, ktory vezmem z Wagnerovej fetralégie
Prsteri Nibelungov. Jednou z najdéleZitejsich hudobnych
tém v tetralégii je t4, ktora vo francizitine nazyvame “le
théme de lg renunciation a 'amour” - odrieknutie sa lasky.
Ako je zndme, tato téma sa najprv zjavuje v Zlate Ryna vo
chvili, ked rynske panny ozndmia Alberichovi, ¥e zlato
mbZe ziskat, iba ked sa zriekne vietkych driahov Tudskej
lasky. Tento velmi napadny hudobny motiv je pre Alberi-
cha znamenim, ktoré dostane prive v tom okamihu, ked
vravi, Ze si vezme zlato, ale raz navZdy sa odrieka lasky.
V8etko je to velmi jasné a prosté; je to doslovny zmysel té-
my: Alberich sa ngozaj odrieka lasky.

-Druhy za.ré.ia]ua a dolezity okamih, ked sa téma zno-
vu objavi, je vo Valkjre za okolnosti, ktoré ndm ohromne
staZujii pochopit, predo. Vo chvili, ked Siegmund prave
objavil, Ze Sieglinde je jeho sestra, a zamiloval sa do nej, a
prave ked ida nadviazaf krvismilny vztah, vdaka meéu,
ktory je zaboreny v strome a ktary sa Siegmund chystd zo
stromu vytrhnif - v tej chvili sa znovu objavuje téma od-
rieknutia lasky. Je to akasi zdhada, lebo Siegmund sa v tej
chvili vébec ldsky neodrieka - naopak, po prvy raz v Zivo-
te spozndva ldsku so svojou sestrou Sieglindou.
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Treti raz sa téma objavuje tieZ vo Valkyre, v poslednom)
dejstve, ked kral bohov Wotan odsudzuje svoju dcéru
Brunhildu na velmi dlhy zadarovany spanok a obkolesuje
ju chitom. Mohli by sme si mysliet, e aj Wotan sa odrieka :

lasky, pretoZe sa odrieka lasky k svojej dcére; neznie to
~ viak velmi presvedéivo. i |

Vidite teda, Ze tu mame presne ten isty problém ake
v mytol6gii; totiZ, mame tému - tu tému hudobn hamies-
to mytologickej témy - ktord sa vo velmi dlhom pribehu
objavuje na troch rozlignych miestach: raz na zadiatku, raz
v strede a raz na konci, ak sa pre lepsiu argumentéciu ob- |
medzime na prvé dve opery Prstefia Nibelungov. Rad by
som ukdzal, e toto zdhadné opitovné objavovanie sa té-
my moZno pochopif iba tak, ked tie tri udalosti, hoci sa
zdaja velmi odligné, spojime dovedna, navrstvime ich na
~ seba a pokusime sa zistit, & k nim nemoZno pristupovat
ako k jednej a tej istej udalosti.

' Takto si potom moéZeme poviimnut, Ze pri troch rozlié-
nych prilefitostiach sa vyskytuje poklad, ktory treba vy-
tiahnut ¢ vytrhnat z toho, v ¢om je uvizneny. Je tu Zlato,
ktoré je zajaté v hlbindch Ryna; je tu meé, ktory je zajaty
v strome, pri¢om ide o symbolicky strom, strom Zivota &i
strom kozmu; a je tu t4 Zena, Brunhilda, ktori bude treba
vytiahnuf z ohfia. Opitovny vyskyt témy nam potom na-
znaduje, Ze zlato, me¢ a Brunhilda st vlastne jedno a to is-
té: zlato ako prostriedok na dobytie moci, me¢ ako pro-
 striedok na dobytie l4sky, ak sa tak mézem vyjadrit. A
skutodnost, ¥e medzi zlatom, medom a Zenou tu dochddza
k akémusi splynutiu, je vlastne najlep8im vysvetlenim,
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predo sa na konci Sumraku bohov zlato vréati do Ryna prave
prostrednictvom Brunhildy; boli jedno a to isté, len naze-
rané z rozli¢nych uhlov.

Objasnia sa aj dalsie kfa¢ové miesta sujetu. Napriklad,
hoci sa Alberich odriekol lasky, neskor sa mu vdaka zlatu
podari zviest Zerw, ktord mu porodi syna Hagena. A gj
Siegmund prave vdaka tomu, e ziskal meé, splodi syna,
" ktorym bude Siegfried. Tak nim opitovny vyskyt spomi-

nanej témy ukazuje fosi, ¢o sa v basitach nevysvetluje, Ze
totiz medzi zradcom Hagenom a hrdinom Siegfriedom je -
akysi dvojéenecky vzfah. Je medzi nimi velmi tesna para-
lela. Tym sa tieZ vysvetluje, ako je moZné, Ze Siegfried a
Hagen, & skor najprv Siegfried ako on sdm a potom pod
maskou Hagena ziskaji v rozlidnych Zastiach deja Brun-
hildu.

Takto by som mohol pokracovat este velmi dlho, ale
" azda tieto priklady stadia na vysvetlenie podobnesti me-

tod pri analyze mytu a chépani hudby. Ked' potiivame
hudbu, podtivame koniec-koncov £osi, o postupuje od za-
diatku do konca a ¢o sa vyvija v ¢ase. Podtvajte symféniu:
gymfénia ma zadiatok, ma prostriedok, ma koniec, ale aj
tak by som z tej symfénie ni¢ nechdpal a nemal by som
z nej nijaky hudobny pdZitok, keby som si nevedel v kaz-
dom okamihu spojit to, fo som poéaval predtym, s tym, ¢o
poditvam teraz, a neuchovéval si vo vedomi ti hudbu ako
celok. Ked'si napriklad vezmete hudobna formulu témy a
variacii, mozete ju vnimat a citif iba vtedy, ak si pri kazdej
vari4cii udrZiavate v hiave tému, ktord ste poéuli ako pr-
vii; kazd4 varideia md svoju vlastni chut, ak ju podvedo-
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me viete premietnut na varidciu, ktord ste si vypoduli
predtym. ‘
~ V mysli posluchata hudby i posluchaéa mytického
pribehu teda prebieha akasi permanentna rekonstruk-
cia. Nejde len o celkoviz podobnost. Je to presne také, -
akoby pri vynachédzani $pecifickych hudobnych fo-
riem hudba iba nanovo objavila struktiry, ktoré uz
jestvovali v mytickej rovine, '
Je napriklad velmi népadné, e fuga, ako sa forma-
lizovala za Bachovych &ias, je Zivotne vernym zobraze-
" nim fungovania niektorych 3pecifickych mytov toho
*druhu, v ktorych sa vyskytuja dve postavy alebo dve
skupiny postdv. Povedzme napriklad jedna dobrd a
druha 214, hoci to je privelké zjednodugenie. V pribehu,
ktory mytus podéva, ide o to, Ze sa jedna skupina po-
kitda utiecf a uniknat pred druhou skupinou postav;
jedna skupina teda prenasleduje druht, niekedy sa
skupina A znovu spoji so skupinou B, inckedy zasa .
skupina B unikne - celkom ako vo flige. Mame tu to, éo
'po franctizsky nazjvame “le sujet ef la réponse”. Antité-
-za & antifénia pokracuje pocas celého pribehu, aZ kym
sa obe skupiny takmer nepomiesajit a nepoplett - to je
ekvivalent streity vo fﬂgé;-potom dochadza ku koned-
nému riefeniu & vyvrcholeniu tohto konfliktu v podo-
be splynutia tych dvoch principov, ktoré boli v priebe-
-hu celého mytu v protiklade. Moze to byt konflikt me-
dzi mocnostami tam hore a mocnostami tu dolu, ne-
bom a zemou, alebo slnkom a podzemnymi mocnosta-
mi a podobne. Mytické riefenie spojenia sa $truktarou
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velmi podoba akordom, ktoré zavrduja ¢i ukonéuja hu-
dobnii skladbuy, lebo aj ony pontkajt spojenie extré-
mov, ktoré sa tentoraz koneéne znovu zjednocuja.
Mohli by sme tiez ukézaf, Ze st myty & skupiny my-
tov, ktoré st konstruované ako sonata, alebo symfénia,
alebo rondo, alebo toccata, alebo ktordkolvek in& hu-
dobna forma, ktoré hudba v skuto¢nosti nevynaéla, ale
nevedomky ich prevzala zo Struktiry mytu.

Rad by som vam porozpraval jednu historku. Ked
som pisal Surové a varené, rozhodol som sa daf kaZdej
dasti knihy charakter istej hudobnej formy a nazvat
jednu “sondta”, ina “rondo” a tak dalej. Nato som na-
razil na mytus, ktorého struktire som velmi dobre ro-
zumel, ale nevedel som n4jst hudobna formu, ktord by
tejto mytickej struktare zodpovedala. Zavolal som teda
priatelovi, skladatelovi René Leibowitzovi a vysvetlil
som mu svoj problém. Obozndmil som ho so strukti-
;sou mytuw: dva na zafiatku Gplne rozdielne pribehy,
naoko bez akéhokolvek vz&jomného vztahu, sa postup-
ne zadinaji prestupovat a zlievaf, aZ na konci vytvdra-
it jednu jedini tému. Ako by st nazval hudobnn sklad-
bu s rovnakou #trukttirou? Porozmyslal o tom a pove-
‘dal mi, ¥e v celych dejinach hudby nepozna nijaki hu-
"dobna skladbu s takou 3truktarou. TakZe pre fiu ani
nejestvuje ndzov. Hudobna skladba s takou 3truktirou
bola o¢ividne celkpm moZn4; o par tyzdiiov mi poslal
partitiiru skladby, ktord zloil a ktord prevzala 3truk-
tdru mnou spominaného mytu.

Porovnavat hudbu a jazyk je nesmierne haklivé, le-
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bo st si do istej miery ohromne blizke, no zdroveit medzi
nimi jestvuji obrovské rozdiely. Napriklad staéasni jazy-
kovedci nam vravia, Ze zdkladnymi prvkami jazyka st fo-
némy - to jest oné zvuky, ktoré nespravne zobrazujeme za
pomoci pismen - ktoré samy osebe nemajd vyznam, ale
ktoré v rozligngch Kombinacidch vyjadrujd rozliéné vy-
znamy. Prakticky to isté by sa dalo povedaf o hudobnych
tonoch. Ton - A, B, C, D a tak dalej - nema4 sdm osebe vy-
Znam; je to len t6n. Iba kombinaciou ténov mozno vytvorif
hudbu. Dalo by sa teda pokojne povedaf, Ze ak v jazyku
ako zékladny materiadl mdme fonémy, potom v hudbe by
sme mohli mat &osi, ¢o by som po francazsky nazval “so-
néma” - vo vadej refi by azda vyhovolala “tonéma”,
V tomto st si jazyk a hudba podobné.

" Ale ak uvaZujeme o dalom kroku alebo dalgej rovine
v jazyku, zistime, %e fonémy sp4jame, aby sme vytvorili
slova; a slovd zasa spijame dovedna, aby sme vytvorili
vety. Ale v hudbe slova nie st: zdkladny material - tony -
sa sice spolu kombinuje, ale hned dostdvame “vetu”, me-
lodicka frazu. TakZe zatial o v jazyku mame tri velini zre-
telné roviny - fonémy sa spéjaja a vy%vérajt’x slov4, slova sa
spéjaji a vytvaraj vety - v hudbe mdme pri ténoch z lo-
gického hladiska osi také ako fonémy, ale rovina slova
nam chyba a prechddzame rovno k vete.

Mytolégiu moZno prirovnat tak k hudbe, ako k ]a.zyku,
je tu viak nasledujici rozdiel: v mytolégii nejestvujt foneé-
my; najnizéimi prvkami st slova. Takze ak si ako vzor
vezmeme jazyk, vzor pozostiva, po prvé, z foném; po dru-
hé, zo slov; po tretie, z viet. V hudbe mame ekvivalent pre
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vety, ale nemdme ekvivalent pre slovd. V myte mame ek-
vivalent pre slov4, ekvivalent pre vety, ale nemame ekvi-
valent pre fonémy. V oboch pripadoch teda chyba jedna
rovina.

Ak sa pokagame pochopit vztah medzi jazykom, my-
tom a hudbou, mdZeme to urobif iba tak, Ze ako vychodis-
kovy bod si vezmeme jazyk, a potom sa dé4 ukézaf, Ze tak
hudba na jednej strane, ako aj mytolégia na strane druhej
majii -svoje korene v jazyku, dle rozvijajt sa odlisnymi
smermi, e hudba zdéraziuje zvukové hladisko, uZ zakot-

vené v jazyku, zatial &0 mytolégia zddraziuje hladisko
zmyslu, sznambvé hladisko, ktoré je tieZ zakotvené v ja-
zyku. . ‘
" Bol to Ferdinand de Saussure, ktory nam ukazal, Ze ja-
zyk pozostdva z neoddelitelnych prvkov, ktorymi st na
jednej strane zvuk a na druhej strane vyznam: A mdj
priatel Roman Jakobson prave vydal krﬁ:“zoéku pod na-
zvom Le Son et le Sens, €o st dve nerozluéné tvdre jazyka.
Mame zvuk; zvuk ma vyznam a nijaky vyznam nemoze
jestvovat bez zvuku, ktory by ho vyjadroval. V hudbe pre-
vldda zvukovy prvok a v myte v§znamovy prvok.

Od detstva som snival o tom, e budem skladatelom,
alebo aspoti dirigentom orchestra, Velmi som sa ako diefa
usiloval zloZit hudbu k opere, ku ktorej som napisal libre- -
to a namaloval scény, ale vobec mi to neglo, lebo mi chyba
¢osi v mozgu. Podla mita iba o hudbe a o matematike sa
da povedat, ze s naozaj vrodené a na jedno i na druhé

" musi mat élovek uréitt genetickd vybavu. Velmi dobre si
pamitam, ako som raz, ked som potas vojny Zil ako utede-
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nec v New Yorku, obedoval s velkym francizskym sklada-
tefom Dariom Milhaudom, Spytal som sa ho: “Kedy ste si
uvedomili, ze budete skladatefom? Vysvetlil mi, %e ked
ako dieta pomaly zaspaval v posteli, na¥tval a pocul akasi
hudbu, ktor4 sa nijako nepodobala tej hudbe, ktort po-
' znal; neskdr zistil, Ze to uZ bola jeho vlastna hudBa,.

Odkedy mi udrela do o¢f skutodnost, ze hudba a myto-
l6gia s, ak sa tak méZem vyjadrif, dve sestry splodené ja-
zykom, ktoré sa odladili a kazda sa pobrala inym smerom
- tak ako sa v mytolégii jedna postava poberie na sever,
druhd na juh a uZ nikdy sa nestretni - vravim si, Ze ak
som nevedel komponovat pomocou zvukov, moZno bu-
dem vediet komponovat pomocou vyznamov,

Ona paralela, ktord som sa tu pokusal urobif - pove-
‘dal som to uZ, ale rad by som to znova podéiarkol - plati,
pokial viem; iba pre zdpadnti hudbu, ako sa vyvijala v po-
slednych storotiach. Ale teraz sme svedkami &ohosi, ¢o sa -
z logického hladiska velmi podoba tomu, &o sa odohralo,
ked’ mytus ako literrny #dner zanikol a nahradil ho ro-
mén. Sme svedkami zaniku samého romanu: A je celkom
mozZné, Ze to, ¢o sa odohralo v osemnastom sforoéi, ked
hudba prevzala $truktiru a funkciu mytolégie, sa teraz
odohrava znova, a to tak, e takzvani seridlna hudba pre-
vzala roman ako Zaner vo chvili, ked _sa’strdca z literdrnej
scény. ' '
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