Multimedialnost stiredovékych kulturnich performanci

DalSim dtlezitym aspektem sttedovékych performanci bez ohledu na jejich konkrétni tucel,
prostiedi a prostor, v némz byly realizovany, na jejich aktéry i fakticky pribéh, je jejich
multimedialni povaha.' V liturgii, pfi panovnickém vjezdu, inscenaci popravy, stejné jako pii
recepci divadelniho pfedstaveni, univerzitni disputace nebo pti poslechu hlasitého predc¢itani
¢i recitace neprobiha komunikace prostiednictvim jediného média, ale informace proudi
nékolika kandly zaroven. Vidéné se tak v recipujici mysli dopliuje s vjemy ziskanymi pomoci
sluchu, hmatu i &ichu a vysledkem je komplexni, multisenzorické proZivani reality.? Jakkoli
muze toto tvrzeni samo o sob¢ znit bandlng, je s podivem, jak Casto nebyva pii popisu a
analyze konkrétnich historickych, kulturnich a uméleckych fakti reflektovano.

Na zavér kapitoly o obecnych rysech stiedoveékych performanci se tedy pokusim bez
snahy o hlubsi analyzu popsat n¢kolik situaci v zivoté sttedoveékého clovéka takovym
zpusobem, aby vynikla pravé ona mnohovrstevnatost zakouSené reality a aby bylo mozné
alesponn v naznaku zahlédnout sloZité pojivo vzajemnych vztahti, jeZ mezi sebou nabyvaji
prostor, fyzické jednani, materidlni objekt, zvuk a v neposledni fadé¢ jazyk — oproti
piredchozim extrémné sémanticky nasyceny zpusob komunikace. Smyslem neni popsat
v uplnosti zkuSenost stfedovékého ¢loveka v jeho zité realité, protoze to je nemozné, ale spise
naznacit, ze teatrologicky pfistup mize poukazat na specifické souvislosti zkoumanych jevt,
a tim odhalit cosi podstatného o jejich povaze.

Prvnim ptikladem budiz popis Stédrovecerni liturgie a do urcité miry i nasledujicich
obfadli spojenych se slavnosti Narozeni Pang, jak se slavily (¢i mohly slavit, protoze ne
vSechny detaily nésledujici relace je mozné vycist z liturgickych knih) v prazské katedrale ve
druhé poloving ¢trnactého stoleti.

K prvnim vano¢nim neSporam svolavalo kolem paté hodiny odpoledni véfici mohutné
vyzvanéni svatovitskych zvonti. LaicCti ucastnici bohosluzby piichazeji do slavnostné
vyzdobeného kostela, kde hofi mnoZstvi svic,” jez osvicuji polychromované a pozlacené

"' T pro stiedovéké performance je relevantni tento obecny aspekt kulturnich performanci, jak jej popisuje
Merenus 2010, 158.

2 Srv. napf. scénické poznamky ke Hre o Adamovi (Jeu d’Adam), kde se mluvi o tom, Ze pozemsky Raj ma byt
realizovan tak, aby vypadal ,,co nejnadhernégji®, prostfednictvim drahych latek, kvétin a ovoce (Vrsecka 2015,
62, 222 a 260). Teoretické zdivodnéni multimedialni/synestetické podstaty stfedovékych performanci viz napt.
in Bartlova 2012, 232.

3 Svétlo jako odkaz na Krista (skrze janovské ,Ja jsem svétlo svéta“, Jan 8,12- 13) je diilezitou soucasti
bohosluzeb jak pravidelnych (ptfi nichz duchovni, ktefi nevykonavaji zadné liturgické tkony, drzi v rukou
zazehnuté svice), tak zejména pii prilezitosti vyznamnych svatkd nebo jinych dulezitych udalosti. Svice byly
napt. dulezitou rekvizitou vigilie za mrtvého bratra v klasterni komunité¢ nebo byly zapalovany u hlavy
zemielého béhem vystavu jeho téla pfed pohibenim (Jan 2004); stejné tak byly soucasti inscenace liturgické
slavnosti Visitatio sepulchri (Kvizova 2007h, 633). Jiz ve 14. stoleti se na Hromnice svétily v kostele svicky,
,,aby lid¢ je nesli ke cti svaté kralovny, uvod jeji pamatujice — a také prosi kostel svaty [cirkev], kdez by koli kdy
byly rozjezeny v domcich, v kutiech, aby tu nemél ni Zadné moci d’dbel. Protoz kdyz hiima4, slusi je rozzieti —
aby tu nic hrom nemohl ugkoditi* (Tomas Stitny in Vondruska 1991, 46). Srv. také vyzdobu kaple sv. K¥ize na
Karlstejné, kde byly zdrojem svétla ,ctyfi kiisStalové lampy a vice nez pét set sedmdesat svici, jez lze nabodnout
na hieby podél stén. Lesténé polodrahokamy a sklenéné puklice odrazeji jejich svétlo v nesCetnych reflexech.
Drobné plosky zlaceného Stuku [...] reaguji na toto svétlo jiskfenim.* Autor textu vysvétluje, ze Karel IV. byl
pfi zadavani vyzdoby KarlStejna ovlivnén novoplatonsko-augustinovskou metafyzikou svétla a osvétleni kaple
meélo ,,zvySovat splendor imperii — lesk cisatstvi* (Stejskal 2003, 126).



sochy na oltafich a jejich retablech, které¢ jsou dnes — na rozdil od piedchoziho postniho
obdobi a vSednich dnll — otevieny, aby odhalily naddheru uvnitf ukrytych obrazt a skulptur
hrajicich vSemi barvami, jejichZ pozlacené plochy vrhaji kolem sebe zativé odlesky. Cas pied
zacatkem liturgického oficia mohou vétici kromé vzajemného hovoru vénovat prohlizeni
vyzdoby kostela. Pozornost pritahuji hlavice sloupti a konzoly ozdobené rostlinnymi motivy
¢i roztodivnymi postavickami v¢etné divého muze, d’abla, ktery rve JidaSovi z ust dusi, nebo
divky svlékajici se pred vilnym starcem;* nadherné tepané¢ kovové podstavce svicni’
osvétlyjicich prostor katedraly, zdaleka nejvétsi budovy, kterou mohl sttedoveéky obyvatel
Ceskych zemi vté dobé navstivit, pokud se nevydal do ciziny. Zvédavci mohli také
nahlédnout do né€které z mnoha bocnich kapli, kde se jim naskytl pohled na fresky zobrazujici
stéti svaté Katetiny, kiest svaté Otylie nebo klanéni tfi krali, upominajici na pravé probihajici
oslavy Kristova narozeni.® V tu chvili uz do chéru prichazeji v procesi vchodem z ambitu
ptilehlého klastera duchovni, kteti nedlouho predtim v kapitulni sini vyslechli latinské kazani
z tst arcibiskupa nebo jim povéfeného prelata.” Klerikové se rozddli na dvé poloviny a
usednou do chérovych lavic,® celebrant (bud’ arcibiskup sam, piipadné biskup &i infulovany
opat) se postavi Celem k oltafi a zaintonuje uvodni ver§ mesniho obtfadu: ,,Boze, ku pomoci
mi posp&s“. Poté klerikové prezpivaji pét antifon se zalmy’ a nasleduje hymnus ,.PEijd,
Vykupiteli* (Veni redemptor), stejné jako o vSech predchazejicich adventnich nedélich — dnes
vSak poprvé vybrany hodnostai kapituly v solovém partu zanotuje sloku, kterd zminuje
narozeni Krista: ,,Jeslicky jiz zafi tvym svétlem a noc nové dycha, jako jeSté nikdy — at’ zari
jasem viry a pospolitosti.'® V&fici, stojici ¢i usazeni v chramové lodi,'' vnimaji kromé
sttidani smérti, z nichz k nim zpév choralu doléhd, také hromadné vstavani a usedani zpévaka,
které stfidani zpévu jednotlivych polosbort doprovazi. Jesté vyraznéjsi jevistni akci je sdlovy
zpev, ktery se odehrava in pulpito, tj. od dievéného ¢i kamenného pultiku umisténého
pravdépodobné uprostied choru. Oficium vrcholi zpévem kantika ,Velebi ma duse
Hospodina* (Magnificat) s antifonou ,,Kdyz byla zasnoubena* (Cum esset desponsata), pti

* Stejskal 2003, 171

> Napt. tzv. Milansky &i Jeruzalémsky svicen, o némz piSe Dalimil ve 47. kapitole své kroniky: ,,Cesi za boj
v Medulané / odnesli si pozehnan¢ / klenoti. Doposud v chrameé / u svatého Vita zafi / skvély svicen na oltafi. /
Je pry dilem Salamouna / a nic se mu nevyrovna. / V Jeruzalémé stal kdysi. / Vespasian s Titem tah / na Zidy a
tehdy Vlach / nejspis trochu ptisadil si. / Do Medulana az dodnes / ten vzacny Sperk, kterym podnes / honosi se
Prazsky hrad* (Dalimil in Foltyn, Klipa et al. 2014, 310; srv. Stejskal 2003, 186- 187).

% Stejskal 2003, 184- 185 a 190

" Topografii baziliky a ptilehlého klastera pied stavbou gotické katedraly viz in Maiikova-Kubkova a Eben
1999.

¥ Tzv. stally jsou dolozeny napf. pro baziliku svatého Jifi na Prazském hradé: podle klasternich prebend z let
1352- 1362 bylo na severni strané choru baziliky pét mist pro knézi, zatimco jahni a podjahni byli usazeni
naproti, na jizni stran¢ choru (Uliény 2012b, 19).

Y Mimo jiné se vraci antifona Gaude et letare lerusalem (Raduj se a vesel se, Jeruzaléme), kterd zazn&la
pfi neSporach prvni ned€le adventni, a dale marianské antifony Ave spes nostra (Bud’ zdrava, nadéje nase) a
Bethleem non es minima (Betlém neni nejmensi); druhou z nich vétici slychéavali kazdou nedéli adventni po
nesporach pti procesi klerikt do marianského chéru svatovitského chramu (Eben 1994, 63).

' Orig.: Presepe iam fulget tuum lumenque nox spirat novum quod nulla nox interpollet fideque iugi luceat
(Cantus index 2012, nestr.).

" A&koli neexistuje studie pojednavajici komplexné&ji otdzku, zda laiéti G¢astnici bohosluzby v jejim pribéhu
sedéli ¢i stali, odbornici maji za to, ze mista k sezeni byla k dispozici pouze vySe postavenym osobam (a
pochopitelné duchovnim a feholnikiim, ktefi méli pfistup do choéru), ostatni museli stat (viz moji mailovou
konverzaci s Petrem Ulicnym ze 2. 9. 2016, v archivu autorky).



kterém se oba polosbory spoji a dvojnasobnou silou velebi skrz osobu Panny Stvofitele.'?
Celebrujici prelat pritom vykutuje oltaf kadidlem, jehoz viné se postupné S§ifi do celého
kostela a spolu s jakoby andélskymi hlasy zpévaki umocnuje dojem, ze fyzicky prostor
chramu je redlnou reprezentaci Boziho kralovstvi zde na zemi, avSak zaroven skrze liturgické
modlitby a zpévy odkazuje k Bozimu kralovstvi na Vé€nosti. Na konec oficia byly odiikany
zavérecné modlitby, které lid pravdépodobné stvrdil odpovédi ,,amen®, a po nich se kanovnici
odebrali do kapitulniho refektate, kde se spolu s zaky'> chramové scholy posilnili pivem,
vinem a medovinou, protoze pted sebou méli étyfiadvacet hodin neptetrzitych obradii.
Nasledoval kompletatr, ktery byl slouzen na neobvyklém misté uprostted kostela
(zfeym€ na styku choru a transeptu) kolem pilnoci. Dal$im oficiem bylo matutinum
ozvlastnéné tentokrat hudebné, protoZe se v ném poprvé od zacatku liturgického roku objevuji
tropy k responsoriim a cteni z [zaiaSe je provadéno ve dvou, ¢i dokonce tfihlasé podobg.
Knézi, ktefi se v jeho prubéhu stfidali pti (zpévavém) Cteni lekci ze Starého a Nového zakona
byli odéni do liturgickych rouch erné (pro sedmou lekei), ' bilé (pro osmou)'” a &ervené (pro
devatou)'® barvy podle obsahu dané lekce. Lektofi se ze svych mist v chérovych lavicich
k pulpitu presouvali v procesi, vnémz byla nesena kadidelnice, kiiZ, svice a plenaf."”
Ucastnikiim vanoéniho matutina se mohl naskytnout skuteénd neobyéejny zazitek: sedmou
lekei, ,,VySlo natizeni od cisafe Augusta®, totiz mohl ptijit k pulpitu precitat sam Karel 1V.
® Ten jinak prab&h oficia sledoval
pravdépodobné  z cisafského triinu, umisténého v kanovnickém choru katedraly.” Na
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v cisaiském majestaitu s obnazenym mecem.

matutinum bezprostfedné navazovala prvni vano¢ni msSe in nocte (no¢ni), ktera byla slouzena
v maridnském choru, a po ni nasledovaly chvaly (laudes). Druhd mse, in aurora (za svitani),
se odbyvala ve Svatovaclavské kapli a nasledovala ji liturgicka tertia hora. Tteti, hlavni mse
Hodu BozZiho vanoc¢niho, tzv. in die (za dne), se slavila v hlavnim choru katedraly. Minimalné
do druhé mse vanocni probihaly obfady za piitomnosti laiki jeden za druhym bez preruseni.*

Druhy ptiklad si vyptjéime ze Zbraslavské kroniky Petra Zitavského, ktery piisobivym
a plastickym zptusobem popsal mnohé vetejné slavnosti a ceremonie, které se v druhé
poloving tfinactého stoleti a na zacatku stoleti Ctrnactého odehraly v pfemyslovskych a
lucemburskych Cechach, na Moravé &i ve Slezsku. Nasledujici uryvek, ktery li¢i prabéh
korunovace Jana Lucemburského Ceskym kralem v Praze 7. unora 1311, je mimo jiné

12 N&kde v této &asti obradu mohly (samoziejmé hypoteticky) jeptisky z blizkého Svatojitského klastera z lina
sochy Panny Marie, opatiené¢ho dvitky, vyjmout mali¢kého Jeziska, zavinout ho do plenek a polozit do nadherné
vyfezavané kolébky; srv. Royt 2011a, 12.

' Ptitomnost zki na hodovani spojeném s oslavami vanoénich svatkil ve vyznamnych kapitulnich &i klasternich
kostelech potvrzuje také stiznost bievnovského opata, jenz uz roku 1255 zaloval listem papezovi na nepfistojné
chovani bonifanti, ktefi dostavali v klastefe na Den mlad’atek obCerstveni, a po papezove intervenci se uvolil
platit jim kazdoro¢né ¢tvrt hiivny, aby je uz nemusel hostit ptimo v konventu (Nejedly 1954, 279).

" In illo tempore exiit edictum a caesare augusto (V té dob& vyslo nafizeni od cisafe Augusta; Luk 2,1),
citovano podle Officium in Nocte Nativitatis Domini ad matutinum 1759, 30.

" In illio tempore pastores loquebantur (V té dobé pastyfové fikali; Luk 2,15), citovano podle Officium in Nocte
Nativitatis Domini ad matutinum 1759, 31.

' In principio erat verbum (Na pocatku bylo Slovo; Jan 1,1), citovano podle Officium in Nocte Nativitatis
Domini ad matutinum, 1759, 33.

"7 Plenaf miize v jednom ze svych vyznami oznatovat ostatkovou desku, v niz jsou piechovavany relikvie
svétcl, srv. napt. Svatojifsky plenar.

' Dana lekce totiZ pojednava o panovnikovi, resp. o cisati Augustovi (Ziirek 2016); srv. pozn. 813.

' Umisténi trinu v katedrale viz in Uli¢ny 2011a, 48.

% Eben 1994



dokladem miSeni dvorské a méstské kultury na pozadi liturgie a ztoho vyplyvajici
nemoznosti tato jednotlivd prostfedi pfi analyze oddé€lovat — ackoli v centru udalosti stoji
v tomto piipadé panovnik se svym dvorem, jevistém, na némz se korunovace odehrava, je
prevazné prostor mésta a cirkevnich budov, prazskych kostela a klastera.

A tak kdyz se velmi vesele seSli do Prahy vSichni svolani velmozové, pani a Slechtici
kralovstvi a z jednotlivych mést vazen€jsi osobnosti, hle, dne 4. unora, kteryzto den byl tehdy
nejblizsi nedéli po OcCistovani blahoslavené Panny Marie, byl kral Jan zaroven s jasnou pani
Eliskou ve vétsim kostele na Prazském hrad¢ pred oltafem svatého Vita mucednika kralovskou
korunou od pana Petra, mohu¢ského arcibiskupa, tim nadhernéji ¢im poboznéji, korunovan.
Byli tehdy pfi tom vSichni ufednici kralovstvi a fadn¢ vykonavali své urady. Ten drzel Zezlo,
tento korunu, ten jablko, ten to, ten ono, kazdy podle stavu a stupné svého. Také byli dva
mladici, rodem urozeni, od krale, ktery m¢l byt tehdy korunovan, pravé v tu hodinu u¢inéni
rytifi, byvSe opasani pasem rytitskym; ti byli urCeni drzet drahocennou korunu nad hlavou
kralovou. Z nich jeden byl syn pana Bohuslava z Boru, druhy Fridmana ze Smojna.

O jak velika radost se nad tim ozyva v chramé!
Veskery lid se t&i a svému jde blahoprat krali.
KdyZz mu pak koruna dana, lid nabyva mysli, je vesel,
pozveda radostny zpév. A ptitomni vzdaluji narek,
miluji kraltiv ¢in a jasaji z radosti nad tim.

Zpiva si Cechil dav, co jejich dovede jazyk,

ale 1 velika ¢ast tu Némct némecky zpiva.

Zato vSak knézské sbory tu péji pratelskou pisen,
ktera se zalibila vSem lidem, jak se tam sesli.
Radosti plakali mnozi, neb vidé¢li na vlastni o€i,
kterak kralova hlava jiz fadnou korunou zafi.

Po obfadu této radostné mse, kdyz kral fadn€ pfijal pozehnani korunovace, sestoupil
s krdlovnou z Prazského hradu ve veliké slavé. Nebot’ zastup, ktery Sel naptfed i vzadu, byl
nesc¢islny, odény drahocennymi rouchy; a nad hlavami nového kréle a kralovny, sedicich na
vybranych konich, se vznaSel jako zafici nebe baldachyn, vyzdvizeny na ¢tyfech sloupcich. A
doprovazel je sttedem obou mést az do kostela svatého Jakuba MenSich bratii plesajici zastup
za zvuku trub, louten a pistal, bubnl a korti [chorald, ¢i obecnéji pisni, EP] i hudby vSeho
druhu. V refektaii pak MenSich bratii byla pfipravena podivuhodnym dilem sedadla a stoly
pro kralovskou hostinu. Také byla druzina hodovnikii rozdélena po premnohych mistech,
nebot’ nebylo mozno ptipraviti tak velikolepou hostinu na jediném vetejném miste, protoze byl
mréaz.”'

Jako tfeti priklad multimedialnosti stfedovékych (zejména vetfejnych) performanci si
ocitujeme popis vyhlaSeni Basilejskych kompaktat v Jihlavé 5. Cervence 1431, jak jej
uvadéji Robert Antonin a Tomas Borovsky v knize Panovnickeé vjezdy na stredovéké Morave.
Ackoli se jedna o udalost o néco star$iho data, nez je avizovany rozsah obdobi zkoumaného
v této praci, domnivam se, Ze distinktivni rysy jejiho scénare, scénografie, fyzického jednani a

2! Zitavsky 1976, 228- 233



dalsich prvku jsou dostatecné podobné kulturni situaci a mentalité druhé poloviny ¢trnactého
stoleti, takze je mozné s ni zde operovat.

Na jihlavském namésti vystavéli tesati velké dievéné podium, na némz stal na vyvySeném
misté trin pro cisafe. Odsud méla byt vyhlasena kompaktata uzaviena mezi koncilem a husity.
Rano 3. Cervence byl Zikmund, obleCen v slavnostnim cisafském $até, pfipraven pied
zaplnénym jihlavskym naméstim spolu s legaty a urozenymi ¢leny doprovodu k slavnostnimu
predvedeni smifeni s husity. Ti vSak vznesli dal§i pozadavky na posileni vefejného charakteru
udalosti (vyhlaseni kompaktat nejen latinsky, nybrz i ¢esky, némecky a mad’arsky, moznost
vysvétleni z husitské strany ad.), a tak se ¢ekajici divaci po n¢kolika hodinach postavani
zklamané rozesli, nebot’ legati odmitli témto pozadavkim ustoupit. O dva dny pozdé&ji, rano ve
ctvrtek 5. Cervence, sedél Zikmund na svém trinu znovu. Spolu s nim se tvafi k divakim
postavil také vévoda Albrecht s cisafskym jablkem v rukach, hrab¢ z Cejle s Zezlem a hrabé ze
Schwemmbergu s me¢em. Po stranach cisafe sedéli na lavicich jednak zastupci koncilu,
jednak ceského kralovstvi. Poté predstoupil Jan Vejvar ze Starého Mésta prazského a
rozvinulo se predstaveni, pii némz byly ukazovany a nahlas ¢teny listiny stvrzujici dohody
uzaviené mezi zastupci koncilu a husity. VSe zavrsil spoleény zpév Te Deum laudamus [Tebe,
Boze, chvalime, EP] na jihlavském namésti, po kterém se zucastnéni rozdélili na dva privody:
op&Saly cisaf s legaty, ktefi kraceli v Cele privodu, s nékterymi pany a ,,mnozstvim lidu®
zamiril péSky do farniho kostela sv. Jakuba — jejich privod mél zjevné formu procesi. Husité
se za zpévu ,,Ceské pisné€“, bezpochyby svatovaclavského choralu, odebrali do svych pribytk,
nebot’ jen tam sméli slouzit bohosluzby. Te Deum patii k hymniim uzivanym pfi aktu smifeni,
ten se viak v Jihlavé mél zavrsit az nasledujiciho dne uvedenim Cechti do kostela a zrusenim
cirkevnich klateb nad nimi. Idyla smifeni netrvala dlouho, nebot’ Jan Rokycana druhého dne
vyuzil nejednoznacnosti nékterych dohod a pies protesty legatli podaval v pfeplnéném kostele
po odslouzeni mse u vedlejsiho oltafe vybranym piitomnym pod oboji zptisobou.*

2 Antonin a Borovsky 2009, 204— 205



