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ilm ,,Na wylot” jest w tym wzgledzca ewen
mentem na‘tle naszej kinematografii, ktora poza
nielicznymi ‘wyjatkami jest tworzona przez glu:
chych rezyserdw dla gluchej pubhcznoécf 'Nie
chodzi zresztg o dyskredytowanie tego, co w tra~
dycji naszej muzyki filmowej bylo_ciekawe i cen-
' ne, ‘lecz o podkreSlenie doniosloci dokonania
,artys:ycznego jakim w' warstwie diwigku ‘i
“wigzah te] warstwy obrazem :_drama:urg!
film ,,Na wylot”, .
Krélaklew:cz i legu kompozvtorzy en

'czym 10 wrazenia rakonstrukcjl lecz przytoczenla n crudo,
stgd- efekt’ _nwael§cia rZeszlo¢ dawno mumona braz

aje tyiko oblektywny zarys wydarzeﬁ sytuacji, postacn |ch :
ma:enalny kontur, ;| i i 14
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‘macjg dotyczqcé bohaterdw. Maliszowa w. ogél
Malisz wypowiada za[adwm parg meporad

‘we ch!abodawezym
ktéra mu wymawi:

| : _ rzecz slowa, poddanego osobllwej selekcji, co odbiera sca

- KuZniak ' oraz Jerzy Ha;dun — odpo ,edznalm
'za sferg dtwlgku zdecydowah sie zear
tychczasowq tradvt:jq pol‘sklego f:lmu

hatora' -awanturujgcego sig

m protestumcego przeciw .sp

niu; pod jego. dach .,xdzlrv z.Plant”; archnekta OdeWlﬂjad
go” ‘Maliszowi* zdolqoéc i

tu;ac strong 3ku5tycznq przede wszysthm 1
—znak rzeczywistoéci ‘psychicznej.; Dotyczy-:t6
,..zaréwno muzyk| jak i'slowa oraz szmard\_.v"Te-‘
“matycznie | kompozycy;ma film . dzieli- sig

wie czeéca, odmisnnie skonstruowan
rebnie rozwigzane diwwkowo :
Pierwsza — historia Malisz6w do sceny pro.
cesu — W warstwie dzwaqkowa] preferuje muzyke. l ‘natu
ralne, preparowane w studm szmery; druga — poﬁw;qcona‘
procesowi — ogranicza powaznie. te wspdlczynniki: h

-Pawnq muzv::zna autonomlq odznaczala s;e dwa g!bwne
tematy, chot i one sq wyraZnie, aczkolwiek niejednoznacz:
: sfunkqonuhzowane wobec -dramaturgii - filmu.. Pier- "
14 mroczry adagio;u:rz‘ymana w stylu baroku, po
ce,. s:e pray: neplsach czofowych iw kor'\cowej sC
mo utworu fragmejﬁaryczme przetworzone w kilku innych
5(:3589 Drug( K ;krzypcowy temat liryczny - tepus
ia'8lubu i zna;du;acv swe apogaum Wi co-
'i5° d 4

nom realistyczny charakter. ..
Krﬁ[lklerCZ posluzyl sig. przamyélnq metoda komp ZYCj
. ktéra daje .efekt dokumentalizmu w rezultacie .zabfegéw
tvpoWo kreacwnych Tonacga i faktura zdjgd sugsn.uq. utan
tyzm -miejsca i czasu, maoslqgalny dla stylizacji. paracloku
mentalnejfw. plarwsze; czgci ©= wyeliminowanie ‘dia !ogu,}‘

it n&tural:stycznej warstwy_szmeréwlnadaia fzeczywistdsa3-
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organy i zesp6! smyczkowy, ale zardwno jego stylowe jak
-i czysto brzmieniowe oblicze zostaje ,,przelamane” efek-
tem diwigku Preparowanego (tam-tamy, wibrafon), kon-
struujgcego rodzaj szmerowego podloza, z ktérego muzy-
ka zdaje sie wyrastaé, | ktérego niepckojace falowanie nie-
. sie wrazenie niepokoju, dwuznacznobci, niedopowiedze-
" nia. Pierwsze wejscie tematu konczy sie charakterystycz-
nym chwytem, ktéry zostanie kilkakrotnie powtérzony w to-
ku calego przebiegu muzycznego filmu: mechanicznym
.zalzymaniem frazy, wybrzmiewaniem niosacym efekt za-
wieszenia. Koncowe wejScie adagia zostaje udramatyzo-
wane zardwno przyépieszeniem tempa przebiegu, jak i wy-
konaniem tremolo wraz z efektami, ktére daje obrébka
W studio, .
_Adagio jest tez wyraznie eksponowane w drugiej scenie
- Afilmu, rozgrywajacej sie u fotografa. Temat tym razem pro-
wadzony przez klawesyn na tle organéw brzmi jasnoi,cien-
k", d jego sielskoé¢ w tej oprawie instrumentalnej wydo-
'b_ywa falszywy liryzm epizodu, gdzie tuz po pokazaniu dzie-
- €1 od komunii nastepuje przykra rozmowa chlebodawczyni
" Z Maliszem, Reakcja psychiczna bohatera na utrate pracy
“ ! Swego jedynego ,,miejsca na ziemi” pojawia sig w war-
Stwie muzycznej jako wariacyjna przerobka tematu na tle
i DfEDarowanycll_smyczkéw, kiedy zaciera sie cala wyrazi-
- Stogé Struktury tematu i jego oblicze melodyczne.
" *Adagio, bedace muzycznym wyrazem tragicznego prze-
Znaczenia Maliszéw, powraca tez dwukrotnie w scenach
sqf’OWYCh czgbci drugiej, przy zwolnionych zdjeciach wzma-
-.83J3cych efekt ekspresji w sytuacjach, gdy rezyser pokazuje
solidamoéé i wzajemng Z i
.,""’elé_ciu dominuje klawesyn, w drugim organy. Przetwo-
2nIZeNie tematy zostaje osiagnigte rodzajem ~mechanicznej
=t polifonij* dzigki wykorzystaniu petli przy nagraniu: mecha-

Niczne powtérzenie temary wchodzi jakby na zasadzie dru-’

.giego glosu. Z jednego watku muzycznego prowadzonego
przez jeden instrument powstajg dwa: stopniowao zatraca
sig linia melodyczna, gubi regularny oémiotakt frazy, jedy-
nie fragmentarycznie ~WYcCiggany” z brzmieniowej magmy. -

| raz jeszcze czolowy motyw tematu rozbrzmiewa jak
nagly krzyk, w scenie gdy Anna otrzymuje wiadomoéé o ula-.
skawieniu, ktérg wita gestem rozpaczy i wstretu, Drugi ter
mat filmu wigze sie ze slabo zaznaczonym motywem na-
dziei, zrodzonym z milodci i wiadacym ku nowemu zyciu.

Rozpoczeta niemo scena §lubu koriczy sig wejéciem dru-
giego tematu prowadzonego przez skrzypce solo na tle or-
gandw. Ponizani i upokarzani ludzie laczg’ swoje losy, by
teraz wspblnie prébowaé zmierzyé si¢ z Zzyciem, Motyw
skrzypcowy towarzyszy wedrdwkom Maliszéw w poszu-.

kiwaniu pracy. Wizualny motyw wznoszacych sie scho-’f‘
déw i muzyka, tak cbea w tym otoczeniu, sq symbalicznym
odzwierciedleniem daremnych préb znalezienia drogi do
lepszego Swiata. Fragment tego motywu powréci w scenie
. Niedosziego samobéjstwa (milo&é. ktéra jest ocaleniem),

‘wypelni on tez cale tlo diwigkowe sceny w hotelu, Motyw

~ nadziei i milosci rozwija sie w calym swym blasku, podczas

gdy malzonkowie, znieruchomiali na swych lozach, uwia--
.damiajq sobie, iz dokonany czyn jest kresem wszystkiego
i utratg wszelkiej nadziei,

Zwiazek partii czysto muzycznych z dramaturgiq oparty
jest na odniesieniach metaforycznych, ktérych kiuczem jest
przede wszystkim emocjonalny charakter muzyki i wprowa-
dzenie dof zakl6cerh bedacych rezultatem obrobki w studio
eksperymentalnym. Przelamanie kregu nawykéw slucho-
wych, zwigzanych z typem proponowanej muzyki, przynosi

.. klimat niepewnoéci i niepokoju na skutek chwiejnej réw-

nowagi miedzy czynnikiem obcym i znanym, migdzy pew-
nofciq naszych reakcji wobec tego, co w muzyce nam .
bliskie, a watpliwosciami, ktére budzi preparowane tlo,
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by

by pugomé za
prze!;ladowcam: Anna wraca wzrac swoje rzeczy.
Material muzvczny przeznaczony do obrébki w studlo
sklada sig z trzech warstw, ktére, réznie wobec siebie usta-
° wiore, dajg efekt plynnej magmy diwigkowej. Smyczki™
przynoszq wrazenie jak gdyby brzeczgcych pszczél, kul- 3
minacjami stajq sig wyrafnie wyrézniajgce sig gllssanda
_w sumie odczucie chwiejnosci, nisjasnoéci, ~migotania”,
Diwigk’ nie jest tu synchronizowany z wydarzeniami, cal-
' kowicie wolny od zadafi ilustracyjnych; funkcjonuje jako
znak doznafh psychicznych, ktérych nie materializuje ani
w 2aden i inny sposéb nie uobecnia warstwa wizualna, W Wy-
darzenia” 'akustyczna ewokujg wewngtizny $wiat Mali-
széw, ich raakc}e ha otacznjch rzeczywrstosé, ich ernocje,
leki lfrustrac; - i
W.scenije’

ci .i.zalu. Jej gestom. ktére majq realny” odpow:edmk
iwigkowy, zostaje jednakie przyporzadkowane inne tlo:
rawestac;a doznafi akustycznych z libacji, w ktérg wplata
i¢ jeden_jedyny realny lecz wyoibrzym:ony diwiek: po-
tworny zgrzyt grzebienia élrzga;qcegu sig po wlasach cze-
sanych gwaIanymn ruchami przez bohaterk@ Final tej

Spiewdne] przez Ordonke:.,.Pierwszy znak”. ;
Rozszczepienie obrazu i d#wieku, z ktdérych kazde repre-
entuje inny czas,i przastrzeﬁ obraz — teraZniejszo$¢,
‘otwarty plener, diwwk — przeszfo§¢, ciasng meling — daja
rozszerzenie strefy ek3prasu wyijscie poza fizyczng rzeczy-
w:s{o:‘sé w 'strong. $wiata emocji i reakcji psychicznych.
‘Odzrwisrcindlona realnoé zyskuje nowy wymiar dzigki per-
spektywie podwdjnego czasu i zdublowanej przestizeni.

W scenie z dzwonem przemiany warstwy diwigkowej
transformu;q sytuacje realistyczng w metafore losu boha-
‘tera; oglad zewnetrzny zastepuja préba przenlkmecla do
wnetrza, Malisz prébuje zosta¢ dzwonnikiem, ciggnie za
sznury, stara sig odnale#& charakterystyczny rytm tej czyn-

“ nosci, ala nie potrafi da¢ sobie rady! Odrywany od ziemi,
- zdyszany, spocony, w porwanym ubraniu, gluszony lawi-

ng diwigkéw tylko rozpaczliwie szamoce sie.

Warstwa diwigkowa rozpoczyna sig realistycznie —
" rytmicznym biciem dzwonu, stopniowo dolgcza sie war-
stwa preparowana, w ktdrej z trudem odnajdujemy $élady
diwleku oryginalnego. Bicie dzwonu roztapia sig zatracajac
rytm, tworzy si@ klaster diwigkowy, ktéry w finale sceny
ulega stopniowemu ,Scienieniu”, by zakoficzyé sie poje-
dyficzym jak gdyby piskiem, w momencie, gdy raz jeszcze
zawiedziony Malisz i jego zona siedza u st6p dzwonu. Kré-

- likiewicz znbw posluiyl si¢g w tej scenie podwdjng per-

spektywq: jesteSmy $wiadkami pewnej konkretnej sytuacji,
a zarazem przezywamy jg (poprzez sul.:.iek’tywny charakter

swoistej retrospekcji dfwigkowej przynosi refren piosenki
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arstwy , dfwigkowej) ‘tak’ jak bohater: podrygujgé
20urze $mieszna figurka miotana sila, ktéra go przeras
: ak juz wspomniatam, film zawiera takze sytuacje, w kté
irych zostato zachowane realne tlo d#wigkowe. Tak zrobio-
57no sceng 'w melinié, gdzie mikrofon beznamigtnie rejestruje
strzepy rezméw, beltkoty pijakéw, odglosy sprzeczek i awan-
tur: ten chaos diwigkowy nie tworzy zadnej calodci jesli
chodzi o sens wypowiadanych kwestii. Slowo ulega
. W tej scenie daleko idgcej desemantyzacii,
: efektu  prowadzi
- strzepki zdani pozbawionych - sensu, ich belkot zaciera
i« ksztalt stowa, wreszcie nagranie ma na wzgledzie oddanie
¢ klimatu diwigkowego sceny, - nie za$ wychwytywanie
4‘:‘“* wiréd slownej magmy zdar i zwrotéw logicznie sformulo-
i ,wanych.'Natura!istyczny sposéb oddania atmosfery pijac-
kich eksces6w, zaréwno w warstwie obrazu
;20staje jednak w pewnej chwili
- Muzycznie,

ktérg — juz czysto — slyszymy w scenie wyjécia z meliny,
Tutaj jednakze pojawia sie ona w odksztalconej postaci,
.poddana mechanicznej obrébce: zatrzymany fragment
Zostaje wislokrotnie powtdrzony. Stopiefs znieksztalcenia
;Pozwala jeszcze rozpoznaé znany przebdj, ale zarazem spo-
:Si}b jego podania wnosi czynnik obcosci. | znowu alterna-
2 Cla znanego | nieznanego sprawia, ze zaniepokojeni w swej
{ ;- Pozycji obserwatora z zewnatiz, staramy sie przeniknaé
: W olab sytuacji filmowej.
=i b W czedei drugiej ulegajg odwrdceniu relacje obowigzu-
© lace w. czebei pierwszej. Gldwnym wehikulem znaczenia

L Staje sig slowo (funkcje nielicznych wstawek muzycznych
b Juz oméwitam)

Wie—S&wiat. Teraz oni mowia, podczas gdy ,.Swiat” wo-

do ktérego to
kilka sposobéw. Pijacy wypowiadajg

jak i diwieku, v
dodatkowo podbarwiony’
g Co wprowadza element sennego koszmaru,
<Punktet wyjécia jest plyta Ordonki z tg samg piosenka, -

12 om tak uprzednio ograniczone w swych funk- 1
¢lach informacyjnych. Zmienia sig takze stosunek Maliszo-

na.
pewien czas
m_krat!

gich korytarzy: sad, publicznosé na.isali: je
jedynie poprzez nieliczné sygnaty diwigkowe.
- Krélikiewicza interesujg teraz | wylaczniat be
tylko to, co moze wyrafniej ‘zarysowaé ‘ich ' p
: chiczny: w czeéci pierwszej dany. w konfrontacii'ze 4w

‘tem poprzez diwigkowe sugestie.ich. reakcji na ten 4wiat,

“.w drugiej wprost, przy wykorzystaniu stowa jako gléwhneg _
.$rodka zblizenia. Nie wiemy jak sad traktuje Malisz6w, jek
" reaguje na proces publicznodé: proces jak gdyby rozgrywa
- sig nie tylko przed nami, lecz ‘przy naszym’wspoludziale.
- .To my mamy osgdzit Maliszow, dlatego metoda realizacji
" scen procesu skoncentrowana jest na tym, by wywolaé :
u widza wrazenie czasu teratnisjszego. Stad improwizowa- . . L
" ‘ne dialogi, bezpoéredniosé aktorskiego przezycia. ' et '
Bogactwo doswiadczefi diwigkowych jakie 'niesie film
«Na wylot”, petna integracija ekustycznych sposobéw ar- ,
tystycznego oddzialywania sklaniajq do préby ujecia ich’
nowg formula. Tradycyjnemu rozbiciu $ciezki diwigkowsj |
na odrgbne warstwy muzyki, szmerdw i mowy — chciala-
. bym przeciwstawié¢ pojecie sonorystyki filmowej, zawiera-
" jacej w sobie calo$ciowe ujmowanie tego wszystkiego, co
film potrafi wyrazi¢ diwigkiem, SR, o
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