Jerzy Plazewsli

V polském filmu

se déje

néco nového

O ndrodnich kinematogra-
fiich jsme si zvykli uvazovat
schematicky: o nékolika de-
sitkdch, nebo dokonce néko-
lika stovkich filmii z uréité
oblasti vyjadfujeme své mi-
néni prostiednictvim  jedné
formulky. Hovoii sc ~dnes
o ,lpadku francouzské kine-
matografie a o ,druhém
dechu Hollywoodu** a madar-
sky film predstavuje ,,Jancsé
a jini*. A podle podobné
formulky na téma polské ki-
nematogralie po ,,druhé etapé
polského filmu®, reprezento-
vaného v poloviné jedesatych
let  Wajdou, Kawalerowi-
czem a Munkem, nastala
krize a netrpélivé oéekdvany
Mesid3, nazvany ,,treti etapa
polského filmu®, nepfichdzi.
Kazda takova formulka zna-
menda oviem zjednoduieni.
Mostem  mezi ,,druhou® a
»ifeti etapou polského fil-
mu jsou Polanski a Skolimow-
ski, Majewského Podndjemnik,
Leszezynského Sivot Matoutin,
Kutzova Perla v koruné a Za-
luského Kardiogram (a neza-
pominejme, Ze ani protago-
nisté ptedchoziho obdobi —
zejména Wajda se svym fil-
mem Ve na prodef) — pritom
nezahdleli. Ani toto diikladné
utfidéni nezméni viak nic
na skuteénosti, ze v letech
1966—1972 pouziva zahranié-
ni kritika ve vztahu k polské
kinematografii terminu ,kri-
ze',

Aviak rok 1973 piinadi zmé-
nu! PouZijme jako méFitka
festivalovych cen. Nelze ne-
kriticky absolutizovat jejich
vyznam (nékteré filmy dilesi-
t¢ pro uréitou zemi mohou
byt v mezinarodni konkurenci
bez jakékoli Sance na vspéch).
Pro zahraniéniho &tendke je
to viak ukazatel snadno po-
chopitelny a porovnatelny. —
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Jen v roce 1973 ziskaly polské
filmy tato ocenéni: V Cannes
Hasovo Sanatorium na vétnosti
- Cenu poroty (osm let po vy-
znamenani Munkovy PasaZér-
ky); v Moskvé Kopernik man-
zeli Petelskych — Stiibrnou
medaili (sedmou); v Locarnu
Zanussiho Ifuminace — Grand
Prix a zdroven Cenu kritiky
(FIPRESCI) i Cenu ekume-
nické poroty; v Ravenné
na soutéZnim promitini Me-
zindrodni konfederace studij-
nich kin tentyZ film — Grand
Prix; v San Remu na Festiva-
lu autorskych filmi Konwic-
kého snimek Fak daleko odiud,
Jak blizka — Specidlni cenu
(druhou); v San Sebastinu
Wajdova Veselka — Stiibrnou
mudli (druhd cena); v Mann-
heimu Krélikiewiczav film
Skrz naskrz - Cena Josepha
Sternberga (tieti), dile Cenu
kritiky (FIPRESCI) a Mezi-
narodni evangelickou cenu.
Tento vyéet bude moZna éte-
nafe nudit. Cim viak je delsi,
tim v&ti uspokojeni ddva jeho
sestaveni polskému kritikovi.
V' minulych letech staéilo
na takovyto soupis jen nékolik
malo fadek. ..

Tento  vymluvny vyéet by
snad mohl nékomu piipadat
mihodlg’r — stoji viak za nim
prosté dobré filmy. V posled-
nich necelych dvou letech
Jjsem napodital pétadvacet na-
roénych filmt dobré mezi-
ndrodni drovné. Na kinema-
tografii, jejiz ro&ni produkce
piekracuje jen o mdlo dvacet
filmu, je to vysledek pozoru-
hodny. JestliZe se tato tenden-
ce udrii (a pro¢ by se neméla
udrfet?), pak od oznaéeni
»krize** budou muset upustit
1 nelaskavi kritici.

Dikladnou analyzu tohoto
phavratu formy* bude mo#-
no provést teprve tehdy, az

se symptomy ,ndvratu’ po-
tvedi a umocni. Aviak uz
dnes Ize poukdzat na dvé za-
kladni priginy. Pryni je ne-
sporna — tii roky od nastoleni
Edwarda Gierka do funkce
prvniho  tajemnika  Polské
sjcdnocené délnické strany —
je to uspifeni rozvoje zemg,
vzrist autentickych spolegen-
skych iniciativ. a zlepSeni
existenénich podminek. Dru-
hou pfiéinou je pak tvaréi
ofenziva mladych talentd, vy-
jadfujicich pravdy svého po-
koleni. Debutanttim, pfevaZné
absolventim  Filmové skoly
v Lod#i, je pfedem vyhrazeno
vyznamné misto v produkei -
zhruba dvacet procent.

K cilim, kterym je tfeba zasvétit
Zivot

A pravé tito mladi lidé¢, ktefi
nezazili vilku a byli u vy-
chovdni v socialismu, byli
teoreticky nadé&ji pro vznik
wtieti etapy polského filmu*.
Byli to oni, kdo méli pfinést
novy obsah a ktefi jej méli
vyjadfit prostiedky vlastnimi,
nevypiijéenymi od uznava-
nych mistrii. Po néjakou dobu
jsme uz mohli zaznamenavat

ndznaky tohoto proudu, je- -

mui viak bylo vytykino (zda
se, Ze ponékud ukvapend), Ze
postrada dilo velkého kalibru,
které by po obsahové i for-
malni strgncc otviralo per-
spektivy pro ostatni.

Takové dilo tedy povstalo.
Je pod nim podepsin, jak se
dalo ostatné piedpoklidat,
Krzysztof Zanussi. Jeho Hu-
minace pripomind termin stie-
dovéké  filosofie, oznadujici
stav milosti, v némz duch bez-
prostiedné  spatfi pravdu.
Hrdina, mlady fyzik, nespo-

kojeny, stile hledajici, si klade

nejdilezitéjii otazky svého
pokoleni, které bude zane-
dlouho fidit tuto zemi: zda
existuje nezvratna pravda,
zda je svét poznatelny, co to
je politickd angazovanost a
moralni  odpovédnost védy.
Tyto otdzky nejsou poloZeny
in abstracto — jako intelck-
tudlni okrasa nékolika dialo-
gi. Naopak, piedzname-
navaji  konkrétni  rozhod-
nuti v hrdinové Zzivoté, stu-



pinky jeho neokdzalé kariéry.
Nebol je to zdroven film
o kariéte v socialismu. Za-
nusst se nevyhyba choulosti-
vym témattim, Na podkladé
lluminace by bylo takika moz-
o sestavit rozpodet mladého
varSavského manzelstvi (kdys
v mnoha filmech to vypada,
Jako by hrdinové byli zivi
Z vyhry v loterii).” Aviak
1 1551}'_5'. Zanussi nezamléuje pe-
nezni  problémy, uvadi je
do realistickych proporci, Ne-

idealizuje své  postavy, ale
ukazuje viechny alternati-
vy Jjejich monosti v{béru

(,,V Polsku si élovék moc ne-
vydeéld — ¥ika hrdintv piitel —
ale kariéra, to je také soubor
vhodnych lidi, s kterymi budu
muset spolupracovat®.)

Velka pout mladého védee
k cilim, kterym stoji za to
zasvétit Zivot, je tu popsina
stylem ,,intelektudlnim®, zna-
mym jiz ze Zanussiho filmo-
vého debutu — ze Siruktury

#8bir 2 filmu JAK DALEKO ODTUD, JAK BLIZKO

krystalu. Zde mnabral tento
styl znaky, které neni mo#no
oznadit jinak ne# bohatstvi.
'V zajmu naprostého vyloudeni
Jjakéhokoli prefabrikovaného
didaktismu uchylil se reZisér
k rozmluvdm se znamymi
osobnostmi (ktefi tu ,,neposky-
tuji interviewy®, nybri hraji
ve filmu samy sebe), k cito-
vani dokumenti, k improvi-
zaci situaci i dialogl, typic-
kych pro jednotlivd prostie-
di. Ne viak natolik, aby

vliv autentické¢ho dokumentu
mohl pickryt osobni drama
hrdiny, stile pronasledované-
ho myilenkou o kratkosti
tviréiho obdobi v lidském 7i-
voté a o smrli jakoZto jediné
jistoté, Iluminace je film la-
konicky, jako by fotografic
byly pofizeny blesky flashe,
rozvracejici  tradiéni  pojeti
plynulosti a kontinuity, kde
Jedna scéna plni ¢asto funkei
celé sekvence. V'  disledku
toho divik nejen spoluvytvaii
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film, tim Ze vypliuje zdmérné
proluky, nybrz md ziroven
dojem, #e ‘¢as plyne jakoby
mezi  jednotlivymi scénami,
a ne uvnitf téchto scén.
Tormdlné sice méng bohaté,
aviak naplnéné podobnym
hledénim mordlniho absolut-
na, je  Zachrdnéni, debut
Edwarda Zebrowského, Jeden
z_diktitortt uréitého odvétvi
védeckého vyzkumu, domys-
livy a vidici pouze tizky okruh
vlastnich problémi, odchizi
»ha par dni* na pozorovani
do nemocnice. Zde nabyva
Postupné piesvédéeni, Ze neni
vitbee jisté, zda sviij nemoac-
niéni pobyt piezije. Cely svij
dosavadni systém hodnot pod-
robuje revizi a uréité koneéné
otdzky — o smyslu zivota
a smrti a o zdkladnich vzta-
zich k svym bliznim - nemi-
Ze jiz dlouho odkladat. Film
je natofen ,ncozdobn&*
ve velkych celeich, s poma-
lymi jizdami kamery a v dlou-
hych' zédbérech. Dovoluje to
viak exponovat, co¥ je u de-
butanta pfekvapujici, rafino-
vané vedeni herct, zviasté
Zbigniewa Zapasiewicze a
Maji Komorowské, ktefl se
Jiz pied &asem tisp#iné uvedli
ve filmech Zanussiho. Je za-
jimavé, e eschatologické
problémy — dlouho nepfitom-
né na polskych plitnech — se
vratily do nasich filma z ini-
ciativy nejmladsi generace.
Pozornost  kritiky vzbudily
i dalii dva debuty, tiebaze
u masového publika nedosly
uzndni. Je to predeviim sni-
mek Skrz naskrz Grzegorze
Krélikiewicze, ktery vzhledem
ke své horlivé uéasti na vefej-
nych diskusich byvi povazo-
van za duchovniho vidce
mladé generace.,
Jeho  pickvapujici  film je
pfevzat ze soudni kroniky
z roku 1933. Manzel¢, vege-
tujici na spolegenské periférii,
zavrazdi a oloupi listonode
a jefté dva dalii staré lidi,
svidky jejich zloGinu., Vrahové
jako ‘'hrdinové filmu nikoli
krimindlniho? Jiz z této vol-
y je patrny Krélikiewiczov
vzdor. Proti’ otekdvini nejde
tu viak vibec o spoledensky
film, ktery by byl ob¥alobon
obdobi Velké krize (ktera neni
zjevnd ani v pozadi), Vynéti
piibé¢hu z historického kon-
textu  dovoluje Krélikiewi-
czovi piedlozit dividkovi fe-
nomen  psychologicky, ktery
ma trvalou platnost nezavislé
na dobé. Jde o piibéh parin,
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ktefi nemaji scbemensi moz-
nost realizovat své aspirace,
zabyvat se €innost, kterd by
jim piinesla uspokojeni. V je-
Jich vzpoute jsou skryty despe-
radské prvky vzpoury, nikeli
viak vykalkulovany' zimér
nuspofadat si Zivet” za ulou-
pené  penize. Pi  soudnim
procesu, kdy kaidy z nich se
snazi vzit vinu na sebe, vidime
Vv tomto smyslu prvni mani-
festace jejich osobnosti na-
venek.,

Nebandlni koncepci tématu
odpovidd zde jefté original-
néj§i realizace: nervni, sub-
Jjektivizujici, plna piekvapi-
vich elips.  Provokativng
naklddd rezisér se schématem
zdbér — protizabér (ve scéné
u soudu vidime a slysime
pouze obZalované), ve zvuko-
vé stopé zdiraziiuje prirozené
zvuky  pickryvajici dialog,
vyhybd = se * hloubkovému
ostieni, doslova skrbli osvét-
lenim a nof#i celek do mrag-
nych téna se spornymi do-
minantami. Je to film spasma-
ticky, agresivni, provokativné
se odklani od mnoha zvyklosti
divika, dokonce - jak se zd4 —
neslouzi ani nejlépe tviiréim
zdmérim autora, pfesto viak
si zasluhuje nadi pozornosti,
Ponékud ‘se mu podobi Prst
boZi Antonieho Krauzea. Re-
Zisér vychdzi ze stejného pro-
sifedi jako Krélikiewicz, diva
se stejné na svét s tim rozdilem,
ze jeho neadaptovany hrdina
Zije dnes. Mlady chlapee
z nejniziich spoleéenskych
vrstev je bezvyhradné zamilo-
vin do hereckého povoldni,
Trikrdt propada pti pfijima-
cich zkouskich do herecké
Skoly: nejprve pro nedostatek
Zivotnich zkugenosti, potom —
Jjak se zdd ~ pro jejich nadby-
tek. Krauzeova ™ stylistika Je
spise klasickd ; nebrani sc viak
sinym  efektiim, které Jjsou
zapojeny v Prstu boZim do'cel-
ku ponékud neorganicky.
Pesto jiz sama analyza Zivot-
niho netspéchu v hadi sku-
tecnosti (ktera je jakousi anti-
tezi analyz uspéchu ve snim-
cich  Zunussiho) postavila
tento film do stredu zdjmu
polské kritiky,

Popis obyéejit je debut dvojice
inteligentnich dokumentaris-
th Josefa Gebského a Anto-
niho Halora, Debut stejné
ambicidzni jako nepodafeny,
Skupina studentn etnografie
objevi na prazdninové praxi
selskou rodinu, t&%ce postize-
nou vélkou, kters slozila osob-

ni slib mléent. Je hledani prav-
dy v mléeni jeste etnografii,
nebo jsou snad dilezitéjsi
magnetofonové zdpisy starych
pisni a ritudl zapaleni bankoy-
ky pii uzavieni ohchodu
na jarmarku? Utrzky repor-
tiaZe, cinéma-vérité, student-
skych lisck, satirickych za-

znami - zesméshujicich  uni-
versitni - hyrokraty, ukazky
veledel  svétového malifstvi

a lekce z antropologic zde
netvori uzavieny celeck a ne-
jsou dostateéné’ presvedgive.
Nicméné nékolik mistrovskych
scén ndm dovoluje klast velké
nadéje do obou vousatych
debutanta, 5

A je tu jedté jeden debut doku-
mentaristy: Krzysztofa Gra-
dowského Cizim vstup zakdzdn —
riskantni experiment, ktery
snemél priave se podaritd,
A nepodaiil se, Jiz po néjaky
¢as se Gradowski neohjevoval

mezi 1\E)L)I.‘;iq;rnrli dokumenta-
risty. Nyni si vybral ze soud-
nich aktt dvé autentické

udélosti: propusténi zacinaji-
ciho zlodéje z vézeni a smrt
vesnického déveete, které pii-
Slo hledat do hlavniho mésta
dolce vita. Jiz ze samého té-
matu druhé¢ho piibéhu vyply-
vi, Ze jej bylo mo#no realizo-
vat pouze prostiedky hrané¢ho
filmu: konstrukei, 'inscenaci
a vedenim herci, by( nepro-
fesiondlnich. Aviak to, co
prestalo byt dokumentem, ne-
stalo se jeité¢ ,,normalnim*
hranym " filmem (nepevna
konstrukce, primitivni psy-
chologie, nedostatky v herec-
kém projevu). Ale je-li tomu
skuteéné tak, kde se potom
bere v obou tématech tak ne-
¢ekant piisobivy ndboj pray-
divosti?

Neni to $patné, jestlize témér
kaizdy debut diva podnét
k vézné diskusi a jestlize kazdy
vznikl na podkladé vlastniho
scéndfe (s vyjimkou Prstu bo-
Zilo, ktery byl natagen podle
dosud nevydané povidky re-
Zistrava pritele). A tak se
pfirozenou cestou splnil poZa-
davek polské kritiky, aby
fabuldrni debuty byly umoz-
fiovdny tém reZisériim, kter si
pEinesou vlastni scénaie a s ni-
mi i osobni zaujeti a angao-
vanost. A tim je zdroven
porafena opaénd teze, aby
mladi ukézali své nadini na
piedem  piidélenych  seéna-
tich, kdesi kymsi schvilenych,
kterych se dosud neujal Zadny
z renomovanych reziséra,
Debutanti — autofi si voli, co#

Jje logické, soudasnou ter
ku s autobiografickym

textem. To umoziiuje }
matografii staly kontakt s
néjsim Zivotem zemé, co
téma, od kterého se ¢
renomovani  filmovi pra
nici disledné distancuyi,

—— e

Pochlebovat nebo experimento

V protikladu k debutm, |
ré jsou zdrojem varistajic
uspokojeni, vynofuje se
blém ,,ostatnich Alma*, ki

Je — jak se zdd — obtizn
Projevuje se tu snad su
plizpisobit se vkusu publi
nebo se zde sctkdvame s op
nymi tendencemi uchylo
se k extrémnim  osobit
laboratornim experimenti

S nezdarem se sctkal Wit
Leszezynski, jehoz Osobni I
hlidka nésledovala po fascir
Jicim Zivoté Matoutove, Nel
to 3patny ndpad podivat
na skutecnost z pohraniéni
prasmylu (,,odkud je wic
celé Polsko jako na “dlani’
Hnévnd slova na adresu mal
métacké touhy po majet
—dokorice i u osob s beziho
nou minulosti — mohla n
ti¢inky katarze, Aviak posta-
nezlomného celnika, | kte
nebyl kariérista®, je vybaver
takovou dévkou “efektti b
obsahu a takovym mno
stvim  psychologickych dis:
nanci, Ze se celé kritické p
slani rozplynulo.

Jinak je tomu se Stirem, Pai
now a Stielcem Andrzeje Kor
drativka:  existencialistick
tragédie potulného fotograf;
prostitutky a  nedostudovs
ncho knéze byla lopotné za
sazena do rdmce biblické me
tafory, Okézald realizace zpl
sobila, Ze reZisériv zdmeér s
stal ncjasnym  a  vyvolaw:
ntkdy u publika nefidouc
veseli.

Podobné je tomu v piipadi
Andrzeje Zulawského. Po dis.
kusni, pFitom viak oslnive
Teti ddsti noci zatousil rezisér
vytvorit film na zpasob pol-
ského horroru, zasazeného da
XVIIL stoleti a dovedl] tu -
—- jak se zdd — a k hranici
unostnosti svoji stylistiku foku
a hrazy., -

Jeho Ddbel, dosud neuvedeny,
bude patrné nejdéale dovede-
ny pokus o preneseni drastic-
kych vyrazovych prostiedki
ve stylu Arrabala na nadi
padu.
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Protindvrhy stariich

Co viak délaji v obdobi zesi-
leného ndporu miladych zni-
mi a uznavani tvirei? V je-
jich cele stoji trvale Andrzej
‘Wajda. Jeho temperament
romantického realisty ho pii-
mél k odvdinému pokusu.
Zadaptoval pro filmovou ver-
zi scénickou poému Veselka
Stanistava Wyspianského, ko-
ryleje  polského modernismu
z [in de siécle, &ili z obdobi,
kdy rozdélené Polsko neexis-
tovalo na mapé Lvropy. Ve
Veselee, inspirované tehdej-
iim usilim o sblizeni polské
inteligence s venkovem, se
misi patos se satirou a drsna
doslovnost nékterych scén se
subtilnimi z4béry nebo s pi-

jackymi vizemi svatebnich

hosti. Zachovani znaénych
i ALY

partii verfovaného dialogu

(ktery znd v Polsku témét
kazdy #dk zékladni 3koly)
jist¢ véc neusnadnilo a pre-
dem bylo Wajdovi piedpovi-
dano fiasko jeho filmu v za-
hraniti. Ale véitba se nespl-
nila! Politické naraiky na
onu dobu byly naprosto sro-
zumitelné a snova partie se
strafidly a duchy — v di-
vadle vidy ponékud povai-
livd a ,,objektivni* — byla ve
filmu skvéle vyjadiena nu-
tkavymi  piedstavami  jed-
notlivich  hrdinii. UdrZeni
celku v rytmu veselého tance,
rafinovand  priace  kamery
v dusné, pfeplnéné sini i sub-
tilni kolorit dodavaji nalezitou
vahu zivéreénému zlomu ryt-
mu v kritickém zavéru.
Druhym pozoruhodnym di-
lem stiedni generace (starii
v polské kinematografii vlast-
né neexistuje) je dramatické
mystérium  Tadeusze Kon-
wického Jak daleko odiud, jak
blizke. Konwicki, jeden z pred-
nich polskych spisovatelt, je
laboratornim piikladem ,,au-
torsk¢ho filmu‘‘: natiéi filmy
stejné zruéné jako pide knihy,
ale za kameru se postavi jen
tehdy, kdyZ nékterym ze
svych mipad( chee atakovat
Jinou ne literarni sféru vni-
mavosti konzumenta,
Konwicki je povafovan za
hlavniho picdstavitele gene-
race ,,nakazené valkou**. To
oviem neznamend, Ze by il
uzamcéen, ve svété obdobi
Pied &tvrt stoletim a Ze by se

-stiredni

donekoneéna opdjel  hrdin-
skymi Ciny hnuti odporu (coz
tak nepiiznivé ovlivnilo na-
ptiklad rozvoj jugoslivského
filmu). Konwicki se prosté
domniva, Ze jeho pokoleni je
jednim z nejvyznamnéjsich
v historii ndroda, Zc doki-
zalo piezit étyki nebo pét riz-
nych historickych forem a Ze
zadnd z nich sc nedd prostéd
vySkrtnout. Hrdina jcho no-
vého filmu nachdzi smysl #i-
vota (i svych budoucich moz-
nosti) v ustaviéném konfron-
tovani viech svych zkusenosti,
pofinaje ranym détstvym. Mi-
nulost je pro ného.silou stejné
redlnou jako pritomnost. Pro-
to se tato jeho oslavnd piseni
na cas skldd4d z kombinace
bandlnich pozorovani kazdo-
denniho Zivota a z nardek
na nepfesna fakta z minulosti,
z aktudlnich karikatur i z filo-
sofickych metafor, z konkrét-
nich autobiografickych faktiia
muéivych pfedstav, které stud
nedovoluje vyjevit, Jak daleko
odtud, jak blizko je antitezi
halasného, patetického opti-
mismu, pfesto viak vyjadiuje
téZko splnitelnou, ale odtivod-
nénou nadéji, Ze nezijeme na-
darmo.

S uzndnim je tfeba vzpome-
nout i na canneského laurcata
Wojciecha Hase a jeho Sana-
torium na védnosti. Redisér Ru-
kopisu nalezeného v Saragoze vé-
noval ptt let Zivota, kdy od-
mital viechny ndvrhy, pii-
pravé filmového piepisu ro-
minu Bruna Schulze. Tento
spisovatel, zavraidény hitle-
rovci, prvni pickladatel a pro-
pagator Franze Kafky ve
Evropé, vytvoril si
zvladtni svét provinéniho més-
tetka, expresionisticky a gro-
teskné deformovany, v néms3
je dominantou postava otce,
vidéného freudovsky, a Zeny —
ni¢itelky, Zamilovan do této
pritkopnické prézy, Has tu
vystizné zachytil tény origi-
ndlu, pii¢emz si viak poéinal
celkem svobodné Sﬁi atelié-
rovém pietviteni Schulzovych
delirickych vizi.

Podobné byla zaméiena i Zdr-
livost a medicina  Janusze
Majewského, adaptace jed-
noho z ptedvileényeh bestsel-
lert, v ném% melodramaticky
milostny piibeh je destruktivnd
ovlivnén horskou letni boufi.
V tomto pfipadé viak literdrni
styl nenalezl ve filmu origi-
nalni koreldt a tuctova fabule
byla vysunuta na prvni plén,
Piesto je tento film tieba

zhlédnout pro vystizeni lo-
kdlniho koloritu malé¢ho sa-
natoria a kvili neobvyklé po-
stavé zidovského krejeiho, vy-
tvofené nikoli hercem, nybrz
basnikem Wlodzimierzem Bo-
runskym.

Jiny basnik a prosluly inspi-
rator slavnych etickych dis-
kusi Tadeusz Rézewicz, na-
psal pro svého bratra, reziséra
scénait Trouchnivé stremy. Sta-
distaw RézZewicz tu vytvofil
autoironicky obraz spisovatele,
ktery se na své cesté do di-
vadla, kde mél byt pfitomen
na zkoufce své hry, setkd na-
hodou se skuteénym lidskym
utrpenim.  Tato neéckans
zkoudka, zakonéena jeho mo-
ralni pordzkou, je v polském
uméni vzacnym piikladem
zdjmu o problematiku indivi-
dudlniho tésti.

Dva zajimavé filmy byly vé-
noviny mlddezi, Obeent je
mlddeZnickd tematika — méd-
nf, téméf bez rizika a vidy
ponékud exoticka (,,zAhadn4
mlddez*) — jakymsi druhem
tnikovosti. V obou téchto
piipadech jde viak o dila
Jasnd a pravdomluvni a pii-
tom zbavena jakékoli koke-
térie. Film Janusze Morgen-
sterna Je tieba zabit tu ldsku
znamenda ndavrat citlivého re-
ziséra, kterého v posledni
dobé téméi zcela pohltila te-
levize, na plitna polskych kin.
Tento smutny film o pFli§
mladé lisce a o rozéarovani,
které z ni vyplynulo, je jakousi
antitezi Romea a Julie, udr-
Zovanou v lyrickém a refle-
xivnim ténu, Rezisér zde ob-
jevil pozoruhodnou debutant-
ka  Jadwigu Jankowskou,
vlastné jeité dité, kterd viak
ovladd vyrazové prostiedky
zkudené heretky — a mozna,
Ze tu jde o nejvétii herccky
objev desetileti.

Naproti tomu Usek Zastjch
neliod Jana Lomnického je za-
jimavy predeviim diky Jer-
zymu Skolimowskému, ktery
je autorem scénafe. Jeho zna-
lost péz i mdédnich vystielki
prostiedi (automobilovd cu-
foric) je tu vyjddiena v por-
trétu  mladého podvodnika,
ktery promarfiuje své mimo-
fadné schopnosti. Fomnic-
kému se viak nepodatfilo zis-
kat od hercti presvidéivé vy-
kony, takZe moralizatorsky
zamér sc tu projevil piilid do-
slovné,

V rukou Skolimowského mohl
nabyt jeho scénif trojrozmér-
nou dimenzi jeho londynského

The Deep End, promitaného
s velkym tspéchem v Polsku.
Bez ohledu na instituciondlni
kritéria mize byt Deep End
rovnéZ povaZovan za polsky
film: polsky scénat polského
reziséra byl napsin pro reali-
zaci v Polsku a teprve doda-
teéné byl piencsen na anglic-
kou zdkladnu. Qd realizace
snimku Rwee wzhiru z roku
1967 pise Skolimowski v Pol-
sku scéndie, ale nenatdéi sam
filmy. Film Ruce vzhiru — za-
Jimavé pojedndni o arivismu
v prostiedi mladych lékaia —
— byl nékolikrat ptedveden
kritice, dodnes viak nebyl uve-
den.

Pii vzpomince na Deep End
nesmime pominout ani sni-
mek Andrzeje Wajdy Pildt
a ti druzi. Byl natoéen pro za-
padonémeckou televizi, aviak
na podkladé polského scéndie
na motivy Bulgakovova Mis-
tra a Markéty, za spoluprice
polského kameramana a pol-
skych herch. Wajda jiz pii-
pravuje polskou verzi filmu,
ktery je u nds ofekdvan s vel-
kym zdjmem.

V tomle vyitu je patrny ur-
City nedostatek. Mezi sou-
casnymi_filmy se neobjevuje
ani jediny, ktery by mél
sensu stricto politicky charakter,
néco, co by bylo korelitem
nejen levicové zdpadni pro-
dukee, nybrz napiiklad dnei-
nich madarskych filma,
Jedinou vyjimkou je film
Henryho Kluby Shunce yychdzi
Jednou denné, Az na uspéchany
a nepiesvédéivy konec je to
fascinujici film o uréité formé
instinktivniho, selského, anar-
chistického socialismu z let
1945—47.

Krasné vykresleny starosta
horalské vesnice (Franciszek
Pieczka), svérdzny a ncza-
visly, nemuize se nedostat do
konfliktu s byrokratickymi
formami socialismu, jak v je-
Jjich plesvédéovaci, tak repre-
sivni podobé.-

Pro vyjadieni téchto nean-
tagonistickych, piesto viak
prudkych a tragickych kon-
flikttr zvolil Kluba styl bliz-
ky naivni lidové baladg,
v niZ se harmonicky spojuje
epiénost s prvky humoru a
satiry.

Film natofeny roku 1967 byl
uveden teprve neddvno. Bo-
huZel, dalsi dva filmy téhoz
reZiséra znamecnaly naprosty
netispéch,

Kdo se¢ odhodld pokratovat
v tomto zajimavém sméru?
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' piisluing

Moind, Ze to bude dalsi de-
butant Sylwester Szyszko, je-
hoZ pravé dokonteny snimek
Temnd feka ziskal svou ostrosti
pohledu na zemédélskou re-
formu véhlas pozoruhodné
prvotiny,

Nejen vinosnd legrace z obecenstva

Zbyva jeité posledni zajimava
tendence — velkd, atraktivni
podivana, ktera pritahuje mi-
libny divaktt a podnécuje
proto ostré celondrodni dis-
kuse, Tato dila nékdy vyka-
zuji znaky uméleckych am-
bici, jsou realizovina oslnivé,
tiebaze nikoli novatorsky a za-
fazuji se organicky do polské
tradice dél toho druhu, jako
byl Kawalerowicziiv Faradn
nebo Wajdovy Popely.

Jmenujme predeviim nejna-
rocnéjsi film této kategoric —
— Kopernika Czeslawa a Evy
Petelskych — natofeny k péti-
stému vyro¢i narozeni geni-
dlniho astronoma. S impo-
nujici piesnosti vytvofena re-
konstrukce doby a nékoilk
mocné  plsobivych obrazi,
piipominajicich sovétskou $ko-
lu, zafazuje film mezi vy-
znamna dila; kterd se neome-
zuji pouze na splnéni didak-
tickfch nebe jubilejné osla-
vnych tikolt. PotiZe jsou s ti-
tulni postavou, o jejimi Zivoté
tocho mnoho nevime a jejiz
‘epochilni objev se neda po-
puldrné vysvétlit divikovi bez
matematické pii-
pravy. Tviirel tu chvalyhodné
upustili od uvolnéni brzdy
fantazii a za téchto podminek
vysunuli do popiedi méné
znamé vlastnosti hrdiny filmu
(napfiklad  jeho vojenské
schopnosti, kdy v dobé polské
valky s némeckymi kiiZzaky
hajil stateéné olitynsky hrad),
nebo dali vyniknout plastické
postavé Kopernikova stryce
a protektora, excentrického
biskupa Watzenroda,

Jinym filmem uréenym Siro-
kému publiku, jeho? masovy
uspéch pickvapil dokonce sa-
mého reZiséra, je Hubal Boh-
dana Poreby. Titul filmu je
pseudonym majora kavalérie,
skvélého jezdce a olympionika,
ktery v kampani roku
nckapitulnval nybri s ccl)m
svym oddilem odtdhl v uni-
formé do lest stiedniho Pol-
ska. Se stiidavymi Stéstim
branil se tam je$t€ osm mé-
sicti, dokud nebyl zabit ze
zalohy, Kritizovan jeité za
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svého Zivota vedenim pod-
zemni armady, ktera se tehdy
zadala formovat (pro riskant-
nost, s jakou vydivd v ne-
bezpedi lidi), byl viak IHubal
nepopiratelnymsymbolem tra-
dice narodnich valek. Jeho
oddil ziskdval prvni zkue-
nosti pro pozdéjsi partyzanské
hnuti a charakter taZeni mu-
sel se pak z rytifského dobro-
drufstvi pieménit v méné
efektni, aviak opravdovou li-
dovou vilku.

Zdélo se, %e minuld vilka
byla tak dlouho tématem pol-
sk¢ho filmu, Ze o ni bylo po-
védéno takika viechno a Ze
divak, zvl4sté nepamétnik, byl
JiZ touto podivanou pfesycen.
Aviak vzrubu_]ul a pfitom
velmi prosty patriotismus to-
hoto filmu, ktery polsky divak
ztotozfiuje s biologickou za-
chranou naroda, promluvil
stejné vyrazné ke spolubojov-
nikiim jako k jejich syntim.
Ryszard Filipski vytvofil v Hu-
balovi hrdinu neobyéejné
atraktivniho, tfebaZe ho pojal
intelektualné a zcela rezigno-
val na poetiku westernu.

Dva daldi filmy typu velké
podivané jsou pravé pied do-
konéenim: Jerzy Hoflman pie-
psal do filmové podoby Po-
topu  Henryka Sienkiewicze
(epopej ze Ivédskych wvalek
v XVII. stoleti) a Jan Ryb-
kowski Sedléky Wladyslawa
Reymonta (selskou sigu o tra-
gické ldsce na pozadi ¢tyF roc-
nich obdobi na polském ven-
kové z konce XIX. stoleti).
Zda se, Ze dila obou polskych
laureattt Nobelovy ceny jsou
nadmiru kvalitnim materid-
lem pro ten druh filmové
tvorby, kterému byva pied-
hazovina komerénost a bez-
myslenkovitost, coz viak vi-
bec nemusi znamenat, Ze pro
ty, ktefi tento druh filmi vy-
riabéji, je to jen vynostnd leg-
race, kterou si délaji z pub-
lika.

Jesté pied nékolika lety podet
divakt na polskych filmech
systematicky klesal. V posled-
nich dvou letech zadal viak
prudce stoupat. Polské pub-
likum, které je ,krmeno
dobrym svétovym reperto-
arem, se povaZuje za narocné

9 a ,,obtizné“, a proto je tento

vzriast frekvence sim o sobd
spnlt’crnﬂkym &initelem  ne-
mensiho vyznamu nez dobré
piijeti polského filmu domici
kritikou.

Prel. A, £,




