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filmu Alexandru poprvé spatiime, jak s vysoko podkasanou sulkni Feznickou
sekyrou &tvrti zabitého koné (,jeji nahé ruce i oblitej jsou potiisnény krvi“);
ten obraz variuje pozd&jii kraticka predstava ileného Kristiana, ktery vidi jeji
nahé télo zavé¥ené na hicich za nohy, U Vantury je jemnéjsi, pravi se o ni, Ze
byla citlivéjsi neZ jeji sestry.

Na druhé strang je evidentni, Ze nékteré motivy filmu - mezi nimi i ty,
které maji v pfedloze oporu slabou nebo viibec zidnou - jsou aZ pozoruhodné
ztvarnény v duchu vancurovského vidéni, Patii sem nové pojaté slozky Koz-
likovy postavy (,komediant’, ma ,podivny sklon k divokym, nejapnym Zer-
téim"), origindlng pojatd figura MikoldSova t87kopiddného bratra Jana (,nej-
vice se podobid normilnimu hospodaii‘). Posilen je kontext postavy titulni
hrdinky, nebot se objevuje uz v tvodnim obraze (Lazarova vize, kterou vidi
i Mikol48} a znovu pti prvni MikolaSové navitévé na Obofisti, Zde je navo-
zena souvislost zkrvaveného téla zbirého Mikolase, tratolisté krve kolem ného,
e némuz pokleks uiaslda Marketa, a pozdé&jsiho ,krvavého loze” na tvrzidti p¥i
zndsilnéni Markety Mikoldfem. Ve Vancurové romédnu se Mikola§ setkava
s Marketou aZ pfi druhé, trestné vypravé na Obotitte, Dile je to tfeba motiv
viké a protikladny motiv popasajiciho se stida lani v rannim lese (inspiraci
ziejme byla diléi Market&ina asociace: ,Vidéla libezny héj, v némz chodiva zvet
po svych cestickach, v ném? si stada vyhledavaji pastvinu...“)?, Vibec bestiar
filmu je mimoiadné plisobivy: vlci, sokol, jest¥abi, had (Alexandra a Adam),
koné, Marketina holubice, Bernardova ovetka a pozdéji kozicka...

Pies to vie se mi zd4, Ze ve filmové markeTE prevladaji tmavé, prifeiend
vyznamové barvy, pochmurné, ,seversky" tisnivé ladéni. Naproti tomu v textu
literdrni Markéty dominuje radostnd, laskava atmosféra, zcela ji chybi i maly
pridech morbidnosti. Postavu Jednorutky z filmu si u Van&ury lze st&%i pied-
stavit (podnétem musela byt vigni véta ve druhé kapitole: ,Bude ztrestén jed-
noruckou, ktery se prodere z kolny a stihne ne$tastnika jiz na kraji lesa,“)7°,
Stejné tak si tézko pitedstavit ndznak lesbické lisky mezi predstavenou a mla-
ditkou jeptitkou (ve scénaii) & Bernardfv ,sodomsky hiich” s ovetkou (jak
mu ho pfipomini Bo#i hlas), A scénu incestu uz viibec ne,

Fiktni svét Vanfurovy Markéty Lazarové se tak posunul. Vznikl pozoru-
hodny film, vyznatujici se mnoha kvalitami, ale ,vérnost duchu a obsahu pied-
lohy“,7 jak ji proklamovali autoii, byla zachovéna jen z &sti, Filmovd verze ro-
ménu sméfuje k jinému obzoru,

75 Vancura, V.. Markéta Lazarovd, s. 93,
76 Tamtéz, s, 22,
77 Bartodek, L.: Desdtd miiza Vladislava Vanéury, s, 24.

Jan Cernitek

Hudba k filmu Marketa Lazarova'

Hudba k filmu mMaRKETA LAZAROVA je v pofadi StyFicdtym tietim celoveternim
dilem filmového skladatele Zdeiika Lisky (1022-1083).2 Tento neobytejny
tvlirce prakticky celou svoji uméleckou drahu zasvétil préci pro film a kvan-
titou i kvalitou svého dila bezesporu patif mezi nejvyznamnéjsi autory feské
filmové hudby vibec.

V tctyhodné Fad@ priblizné sto tficeti partitur k celoveternim a stiedome-
traznim filmtm a obrovskému mno#stvi film@ kratkych jsou spoletné price
s Frantitkem VIagilem hodnoceny jako jedny z nejecennéjtich. Obdobi Go. let,
kdy Litka pro Vlagila vytvofil hudbu k mnorusict (1060), bAsLovE pasti (1061),
MARKETE LAZAROVE (1907}, UpoLi veeL (1067) a jako hudebni dramaturg se
podilel i na snimku apeLueip (1060), bylo pro autora vilbec nejplodnéjsi eta-
pou. Zkomponoval hudbu k vice nez Sedesiti snimkém, z nich# mnohé patii
mezi stézejni dila dekddy. Hudba k MaRKETE LAZAROVE se viak svym rozsahem,
koncepci a koneckonct i dodnes trvajici odezvou prece jen z Liskovy tvorby
trochu vymykd, Pokusme se nyni prostfednictvim analytického rozboru kom-
pletni Ligkovy partitury véetné skic a nepou#itych pasiaf proniknout do struk-
tury tohoto pozoruhodného dila.’

1 Ziakladem tohoto pFispévku jsou kapitoly z analytické &asti autorovy diplomové price
Hudba Zdefika Lisky k filmu Marketa Lazarovd, FF UK, Praha 2008,

2 Profil Zivota a dila Zdefika Lisky véetné soupisu literatury je soudisti vyse uvedené diplo-
move prace.

3 Zapljéeni partitury ze skladatelovy poziistalosti, je? je v soutasnosti v majetku rodiny
Liskovych, zprostiedkoval pan Antonin Matzner.




OBRAZ HUDBY K MARKETE LAZAROVE V LITERATURE

Je velkym dluhem ¢eské muzikologie, Ze rak zdsadni a vijimetna postava eské
filmové hudby, jakou Litka bezesporu je, dodnes nemid vlastni monografii.
V kontextu fragmentirnosti literatury o ¢eské filmové hudbé je proto celkem
pozitivni, Ze v konkrétnim piipadé hudby k MarkETE LAZAROVE miiZeme najit
relativné potetnou fadu odkazd, ackoliv se vétsinou jednd spite o kusé komen-
tafe v rimci rozsahlejsich stati.

V dobé vzniku mMaRKETY LAzZAROVE bohuzel nevyila Zddna recenze hudby
k tomuto filmu a n&jaké rozsahlejsi zhodnoceni & komentai k Litkové hudb&
nenajdeme ani v ramci debovych €lankd zabyvajicich se filmem samotnym.
Jako prvni se tak Litkové hudbg vice vénovala a# Zdena Skapovi ve své mono-
grafické rigordzni prici o Frantisku VIadilovi z roku 10774 Autorka zde hu-
debni a zvukovou stranku dosti podrobné rozebiri jiz v kapitole o pedchozim
Viaéilové filmu pAsLova rasT a v nisledujicim oddile o MARKETE LazAROVE ji
vénuje prostor celych deseti stran, V textu se bliZze zabyva pfedeviim hudebni
a zvukovou dramarurgii, v konkrétnich poznamkich o hudebni slozce vyzdvi-
huje ziejmé charakteristické rysy uZité hudby, jako je velkd role sboru a lid-
ského hlasu vibec, Sirokd gkila vyrazovych poloh od poklidného toku hudby
az k velké expresivité a podobng, Ohledné realizace hudebni stopy prindsi in-
formaci o Gdajném pouziti originalnich hudebnich nistrojd a také poznimku
o smichani konetné podoby zvukové sloiky a% ze &rndcti pasts V dvodni
studii ke kniznimu vydani scéndfe MARKETY LAZAROVE v Toce 1008 stejna au-
torka opét vyzdvihuje pouziti hlasu a bohaté a zvukové pestré skily nastroja.’
V piisluiném oddile o hudbé a zvuku viak Zdetika Lisku nezmifiuje a v hod-
nocenf origindlnosti a propracovanosti zvukovych stop je jmenovité uveden jen
rezisér, Koneén& v rozsdhlé stati ,Cesty k moderni poetice® Zdena Skapovi
porovnavi jednotlivé parametry filmového jazyka eskoslovenskych filmovych
tviretl pied a b&éhem 60. let, pfitem? v kapitole o zvukové strince d&l vznilk-
Iych v prib&hu 60, let pomérneé obiirné pojednavd také o MARKETE LAZAROVE
a znovu vyzdvihuje miru jeji zvukové originality.”

4 Skapovd, Zdena: Frantifek VISl — monografickd studie. Pokus o vymezeni totiréiho typu,
rigordzni price, FF UI, Praha 1977.

5  Tamrtéz, s, 190 a 197; uziti origindlnich ndstrojd viak nepotvrzuje studium partitury ani
svidectvi zvukate Jifiho Zobate ze samotného nahravani,

6 Skapovd, Zdena: Literarnf a filmova podoba Markety Lazarové, Tn: Pavlitek, Frantidek -
VIatil, Frantitek: Marketa Lazarovd, Praha 1008, s. 7-21.

7 Skapovd, Zdena: Cesty k moderni filmové poetice, In: Pi4dnu4, Stanislava — Skapovd,
Zdena - Cieslar, Jili: Démanty viednosti, Ceskyj a slovensky film 60, let, Kapitoly o nové ving,
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Viibec nejpodrobnéjsi exkurs k témaru pfinddi Antonin Matzner v prici
Ceskd filmovd hudba z roku 2002, kde se v rimei kapitoly ,Zlata éra Eeského
filmu 1060-1960" snimku markETA LAZAROVA 2 Liskove tvorb& 60. let viibec
vénuje dosti obsirng. ® Zdtraziiuje inovativni praci s lidskym hlasem, uZivini
rozsdhlych zvukovych ploch pro spojovani dé&jové oddélenych sekvenci, abso-
Tutni absenci smy&covych ndstrojti ¢i propracovanou kompozici zvukové slozky
jako celku. Ve struénych rozborech vybranych tsekt filmu také charakterizuje
konkréeni kompoziéni a dramaturgické postupy. Autortv ¢lanek ,Génius
Zdeitka Lisky" v fasopise Premiere, jen zminéné stati v knize Ceskd filmovd
hudba asové piedchizi, pak jako véibec jediny z textt pFinasi zminku o uZitf
aleatoriky ve vokdlnich partech.?

Jiny druh postiehti najdeme ve studii Petera Hamese ,Marketa Lazarov4"
z publikace The Cinema of Central Europe z roku 2004.*° Pro charakterizaci
svrchované role Liskovy hudby Hames dokonce pouzivéa termin ,Film-Opera®,
mluvi o dokonalé rovnovize v kooperaci obrazové a zvukové slozky a pfihodné
pak zmifiuje, ¥e kreativni pistup k hudbé a zvuku pterostl i do oblasti price
s hlasy herc. V tomto ohledu podrobngji rozebird Gvodni sekvenci filmu.
Zplisob, jakym pouzil Liska Zenského hlasu k vytvoieni hudebniho tématu
Markety, pak ptirovndvi k uZiti hlasu v partituie Vaughana Williamse pro film
50J 0 jrzni TocNu {Scott Of The Antarctic, 1948).

V ¢anku ,Hudebni portrét Markety Lazarové” Mikulase Beka, ktery je
vlastné recenzi soundtracku vydaného roku 1900, se autor sousti‘edil na strud-
nou charakteristiku hudebniho jazyka filmu, jenz podle né&j spotiva v Liskove
stylizaci stiedovékych modeld vidénych ofima Nové hudby, Podtrhuje kom-
plexnost zvukové hudebni struktury a v8ima si propracované technické ma-
nipulace s hlasy v dialozich. P¥i porovndni s ndsledujicim filmem vpoci véeL
vyzdvihuje pFitomnost avantgardnich prvki a celkovou bohatost hudby mar-
KETY LAZAROVE.Y

Praha 2002, s. 145-147.

8  Matzner, Antonin - Pilka, Jiff: Ceskd filmovd hudba, Praha 2002, 5. 203-205.

0  Matzner, Antonin: Celuloidova hudba, Génius Zdeiika Lisky, Premiere 1, 2000, €. 8,
5.125.

10 Hames, Peter: Marketa Lazarovd, In: Hames, Peter (ed.): The Cinema of Central Europe,
London - New York 2004, 5. 158-160.

11 Bek, Mikul4s: Hudebni portrét Markety Lazarové, Literdrni noviny 8,1097, & 7 (19. 2.),
5. 14,




V pomérné rozsihlych &a-
sopiseckych medailonech vé-
novanych Lifkovi autofi Pavel
Klusak,® Toma§ Baldynsky®
a Josef Sedlacek' shodné hod-
noti Ligkovu hudbu k markeTE
LAZAROVE jako jeho nejplisobi-
véj&i dilo, Znovu se setkdvime
s ocenénim zvukové a instru-
mentaéni origindlnosti, pro-
vazanosti vizudlni a hudebni
slozky a celkové nevidané vy-
znamnosti role Liskovy hudby.
Velké  mno¥stvi  novinovych
élankd,5 jeZ maji vét¥inou po-
dobu poviechného medailonu
0 AULOrOVi a2 MARKETA LAZAROVA
v nich figuruje jako jeden z nej-
znam&jsich pfikladd Liskovy
tvorby, pak pfina&i bez vyjimky
pozitivai pohled na tento opus.

Hodnoceni hudby markeTy

Fotografie Zdeiika Ligky z potatku 80. let

LAZAROVE v piisludnych statich

tedy pfinddi zcela homogenni
obraz, v pohledech jednotlivych autort nejsou patrné zadné vyraznéjsi rozdily.
Ve viech pfipadech je Litkova hudba cengna velmi vysoko, zcela chybi byt i jen
nédznak negativntho komentafe, V kontextu spoluprice Lisky s Vlagilem je
nazirana jako jednoznatny vrchol, v ndznacich nebo i piimo explicitnich for-
mulacich najdeme hodnoceni této partitury jako nejvydaiengjdi skladatelovy
prace vitbec,

I v roving hudby se tedy setkdvime s jakymsi ,zboZitdnim" MARKETY LA-
zAROVE, Na rozdil od celkového pohledu na film, kde existuje snaha o ko-
rekei takto jednoznaing pozitivniho pohledu, je hudba adorovina naprosto
bezvyhradné,

12 Klusik, Pavel: Zdengk Ligka, Kinorevue 6,1906, & 2, s. 44-40.
13 Baldynsky, Tomas: Causa Zdengk Liska, Reflex 10, 10009, & 22, 5. 50-58.
14 Sedlacek, Jaroslav: Valéik pro kifdlovku, Cinema 13, 2003, & 1, 5, 98-101.
15 Jejich soupis je souddsti autorovy diplomové prace, viz pozn. & L.

VZNIK A NAHRAVANT HUDBY K MARKETE LAZAROVE

O procesu vzniku samotné hudby k filmu nemame bliz§f zpravy, ani rukopisna
partitura v tomto sméru neobsahuje zadn4 data a poznamky, V daném ohledu
je mozno se opiit pouze o fakt, Ze jiz v roce 1004 byl hotov technicky scénai
s fragmentdrnimi poznimkami k hudbé a Litka tak mé&l moznost vytvofit si
alespoil Easteénou piedstava o povaze dila a zakladnich pozadaveich reziséra,
Film vznikal nékolik let a skladatel tedy mél pied natidenim hudby v rozmezi
ledna az biezna roku 1067 dostatek ¢asu ke koncepéni pFipravé, S Frantitkem
Viadilem spolupracoval jiZ na jeho dvou piedchozich celoveternich filmech
HOLUBICE a DABLOVA PAST a pravé kongenidlni realizace Vlacilova hudebnég
zvukového zdmeéru v bAsLovE pasti byla dost moZnd diivodem, prot technicky
sCENAT MARKETY LAZAROVE v porovnini s piedchozim filmem obsahuje jen za-
nedbatelné penzum pokynt k hudebni sloZce. Litka se v piedchozi spoluprici
ziejmé natolik osvédtil, ze VIl jiz nemél potiebu v nékolikaletém piedstihu
podrobngji rozepisovat svou piedstavu o hudbé a zvuku, Poedle pomocného
reziséra AleSe Dospivy se skladatel o litku zajimal a byl se dokonce dvakrit
nebo tiikrat podivat pifmo na samotné natddeni, Hudbu ddajné kompanoval
podle hotového sestithaného filmu, produkee mu nechala vyrobit jednu kopii
opatienou barevnymi znatkami vymezujicimi plochy pro poZadovany hudebni
doprovod. Tento filmovy pis si Liska prehraval na svém vlastnim domdacim stii-
hatském stole.'

MARKETA LAZAROVA byla z divodu technické ndrotnosti zdznamu exterié-
rovych scén, pota¥mo obsazeni nékterych hlavnich postav slovenskymi herei,
natdfena v podstatd jako némy film, opatfeny pouze orientaénimi dialogy.
Kompletni zvukova stopa véern dialogli, ruchfl a samoziejmé& hudby tak vzni-
kala dodatetng, postsynchronné.” Podle dat z titulni strany rukopisné parti-
tury probéhlo natateni hudby v prazském studiu ve Smetkich béhem sedm-
nicti nahrivacich dnll v rozmezi od 24. ledna do 3. bifezna 1067, Jako hudebni
télesa jsou uvedena Filmovy symfonicky orchestr a Kithntv smifeny sbor, jako
dirigenti Frantiek Belfin a Stépan Konitek, jako zvukati Josef Zavadil, Karel
Jakl a Jiti Zobat.'"® Podle Dospivy se Liska aktivné podilel i na dramaturgii

16 Podle rozhovoru autora s Alefem Dospivou ze dne 16. 7. 2008,

17 Informace Alese Dospivy {rozhovor ze 16. 7. 2008) a zvukate Jiftho Zobaée (rozhovor ze
6. 8.2008),

18 Jifi Zobat v rozhovoru ze 0, 8, 2008 potvrdil Gfast viech zminénych osob na realizaci
hudby k MarRKETE LAZAROVE, zdrovedi viak tyto Gdaje upfesnil. Hlaynim dirigentem byl (dajné
Frantidek Belfin, Stépan Konitek mél pouze &steéné dopliiovat rozvrh natdteni ve dnech, kdy
Belfin nebyl piitomen, Hudebni reZisér Josef Zavadil byl piedchiideem Jittho Zobate a mél
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zvuku a ucastnil se také zavéretného mixu, Bulletin barrandovskych studii
Filmové informace doplfiuje mozaiku Gdajé o zprivy, Ze v Gnoru 1967 ve fil-
movém studiu Barrandov ,Frantifek VI4¢il pracoval na hudebnim synchronu
MARKETY LAZAROVE"YY a k 15, bfeznu 10067 je film MARKETA LAZAROVA ,v 1rii-
chackach®.22 V bieznovém piehledu skladateld, ktefi v pidsluiném mésici pra-
covali ve filmovém studiu Barrandov, pak v souvislosti s Liskou najdeme nésle-
dujici informaci: ,Zdené&k Litka sledoval nahravani hudby, kterou napsal pro
film MARKETA LAZAROVA reziséra Frantiska VIatila a pro veselohru svatsa jako
remEeN reziséra Jitiho Krejéika a piipravoval se na dkol napsat hudbu k filmo-
vému plepisu divadelni hry Piknik reZisérd Vladimira Sise a Ladislava Smotka
a k dramatu vrik reiséra Stépdna Skalského.“® Tento pozoruhodny detail
odkryvi skutednost, ze pres rozsahlost a komplikovanost kompozice i realizace
hudby pro markETU LAZAROVOU Liska v intenzivnim tempu soutasné pracoval
na nékolika dalsich projektech.

PRAMENY
PARTITURA

Rukopisni partitura k markeTE LazAROVE m4d 316 stran, z toho 259 stran zi-
kladni partitury a 47 stran skic a nevyuzitych pasazi. Jeji originl je ve vlastnic-
tvi rodiny Zdetika Ligky.

Titulni strana partitury je nadepsana ,Hudba k filmu ,Markéta Lazarova‘“,
v levém hornim rohu je uveden FrantiSek VI1atil jako rexisér, v pravém hornim
rohu je zakrouzkovano &islo 255 oznalujici potet popsanych stran partitury
v jeji zakladni ¢4sti bez skic.?? V dolnf poloving stranky se nachizi informace

realizovat diléi hudebni vstupy v sekvencich dokongenych na sklonku roku 1965, Samotné
yostré” natafent v race 1007 probéhlo v hudebni re¥ii Tittho Zobate, Karel Jakl podobné jako
Stépan Konitek mél pouze doplitovat rozpis pracovniho rozvrhu. — Hlavnf zvakovou regii pii
mixu dialogdi, ruchti a hudby mél Frantidek Fabidn (pozn. aut.).

19 Vinoru 1967 ve Filmovém studiu Barrandov natigeli..., Filmové informace 18,1067, & 8
{zz.2); &1

20 Stav vyroby hranych filmi ve FSB k 15. 3. 1907, Filmové informace 18,1967, & 11 (15 3
8, 2,

21 'V bieznu 1967 pracovali pro Filmové studio Barrandov hudebni skladatelé..., Filmové
informace 18,1067, & 13 (30.3.), 5.1

22V polru 259 stran zikladni &sti partitury jsou obsaZeny ¢tyfi nepopsané, ale oéfslo-
vaneé strany.

Titulni list partitury s hudbou k MarKETE LAZAROVE




T1 A

o misté a dob& natafeni hudby a o realizadnim tymu hudebn{ stopy, které jiz
byly shrnuty v piedchozi kapitole.

Clenéni celé partitury je vzhledem ke komplikovanosti a mnohovrstev-
natosti hudebni stopy piekvapivé piehledné. Jednotlivd hudebni &sla jsou
systematicky oznatena pomoci dvojic fimskych a arabskych &slic, oddélenych
lomitkem. Prvn{ &slice vidy oznatuje celou skupinu hudebnich Gsekél néle-
zejicich do urtité spoleéné soustavy, Nejéast&ji se jednd o piisluinost k jedné
kapitole nebo jeji &sti, pfipadn& maji takto otislované hudebni &lanky n&jaky
jiny spoleény jmenovatel, napiiklad instrumentélni obsazend. Cislice za lomit-
kem oznatuje jednotlivé hudebni polozky v rimci této skupiny. V oznateni
pislusnych skupin kolisd uziti ¥imskych a arabskych &islic, a to zfejmé zcela
nahodile. V&t§ina hudebnich Gsekd je na konci opatiena i informaci o svém
fasovém trvini s presnosti na vtefiny, Nékde mlZeme najit oznadeni vicens-
sobného opakovini (2x, 3x apod.), ob&as je k hudebnimu dseku pfifazeno
oznafeni ,smycka“.

Razeni jednotlivjch &sel v pozoruhodné mite odpovida redlnému sledu
jednotlivich vstupli v hotovém filmu a je tedy ziejmé, Ye partitura vznikala na
jiz dokonteny, sestithany materiil. V rdmci jednotlivych skupin jsou hudebni
&isla vzhledem k obrazu Easto piehdzena, ale jiZ po velmi letmém seznimeni
je snadné se v nich zorientovat. Lze piedpoklidat, Ze diléi nepravidelnosti ve
sledu tdseki jsou astetné podmingny i &isté praktickymi dévody, naptiklad
piibuznosti z hlediska instrumentalniho obsazeni nebo sazby.

Partitura odhaluje jednu pfekvapivou skute¢nost, jez mozni trochu na-
bourdvé tradovanou piedstavu o tvorb& a realizaci hudebntho a zvukového
doprovodu k markeri tazarove, podle které méla byt podstatnd st jeji
koncepce a celkového virazu dotvitena (za pomoci slozité montéze hudby, ru-
chti a hlukdl) a# p¥imo pi#i zavéreéném michani hudby.?s Tento dojem snadno
vznikne pii jednordzovém zhlédnuti filmu a poslechu jeho mnohdy velmi ex-
presivni, fragmentarni a komplikované hudebnfi slozky, Notovy zépis oviem
svédii o néfem jiném, nedekang pFesné totiz odpovid4 pasi#im v hotovém
filmu; kazdy moment zng&jici hudby je mo#no v zépisu vysledovat.

Naptiklad tak hudebn a zvukové komplikovany tsek, jakym je bloudéni
Kristidna v zatopenych loukich v obrazu Biskup hennavslef - druhy Blahosla-
veny, kde p¥i b&zném poslechu skutetné nabyvime dojmu velice sofistikované
montize nékolika stop s vykiiky, aleatorné koncipovanymi sborovymi pasi-

23 To se tykd predeviim riiznych akordiclgch prodlev nebo kratdich ryemickych ostinat.,
24 Tento predpoklad se objevuje piedeviim v novinovych a &asopiseckych &éncich populdr-
néjsiho zaloZeni.

Yemi, polyrytmickymi pasmy bicich a kldvesovych ndstrojt, je precizng zapsin
jako sled ucelenych a do posledniho detailu propracovanych hudebnich ¢isel,
kde v komplikované partitufe viechny zminéné sloZzky nalezneme piesné tak,
jak zazni ve vysledné podobé ve filmu.

V podobné koncipované scénd Kozlikova atéku lesem mezi Boleslavi
a Rohétkem v obrazu Vlci vstupuji do akordické sborové prodlevy, narusované
vokélnimi glissandy, dal¥f vzrudent Septajici a deklamujici hlasy. Tady se uz sice
opravdu jedni o vysledek smichéni obsahu nékolika hudebnich past, nieméné
viechny zné&jici fragmenty opét nalezneme systematicky sefazené a zapsané
v partitufe, oznatené jednotici ¥imskou &slici IIT (111/1, [T[/2,...). P¥esné
odpovidaji i absolutni vy¥ky jednotlivych pasdzi, nedochézelo tedy k Zddnym
dalgim zvukovym dpraviam (s vyjimkou umélého dozvuku), nebot Lika si evi-
dentné dokizal velkerou naphi této velmi studiové a ruchové znéjici pasize
predstavit a pfesné zapsat jiZz ,doma“ p¥i samotné kompozici. Vysledny tvar
byl pouze nahrin a odpovidajicim zplsobem sefazen, k jeho realizaci nebylo
zapotiebi vic ne# smiSeného sboru.

Podle Jittho Zobate, hudebniho reZiséra povéfeného nahrivinim hudby
k MARKETE LAZAROVE, byla LiSkova hudba precizné fasové pfipravena, presné
odpovidala délee a vyrazu piislusnych sekvenci. Vzhledem k technickym pa-
rametr@im tehdej$i studiové techniky bylo nutno velmi pracng a zdlouhavé
pripravovat presnou zvukovou podobu jednotlivich hudebnich ¢isel, drtiva
vétgina efektovych praci tdajné probihala v reslném ase a piedchizelo ji kom-
plikované zkougeni a hleddni optimalnich pomérd. Cely aparat vietné sboru
byl snimén soudasné, v dobé vzniku filmu tviirci je§t& neméli k dispozici moz-
nost plnohodnotného vicestopého zdznamu.»

Podrobné studium partitury tedy odkryva, ze role zdvéretné mixaze byla
pro vytvoieni vysoce cenéné hudebng zvukové vrstvy filmu ziejmé podstatné
mendi, neZ by se dalo &ekat, Studiové zpracovani a detailni odméfovani po-
mérlt mezi dialogy, zvuky a hudbou pf#i zdvéretném mixu mélo samoziejmé
kli¢ovou roli pro miru technické dokonalostivisledného tvaru a v této fazi také
nepochybné padala koneéna rozhodnuti v otdzkach pouziti a umisténi hudby.
Nicméné naprostd vétiina inovaci a vlastné celd netradiéni hudebné drama-
turgickd koncepce byla v téméf kompletnim tvaru hotova jiz pfed zatitkem
natialent, v okamZiku dokon&eni partitury.

Tuto skuteénost lze pFidist jednak obrovské Liskové invenci, klitové jsou
viak zFejmé jeho praktické zkudenosti z podobné traktovanych praci k nékte-
rym z predchozich filmd, kde si vét§inu pouZitych kompoziénich a dramatur-

25 Informace z rozhovoru autora s Jiffm Zobadem ze dne 6. 8, 2008.




gickych postupti vyzkousel, Na partituru je tak mo#no nahlizet jako na vysledek
neabyCejné vydaiené a invenéni syntézy zkuSenost{ z koncepéng piibuznych
piedchozich praci, Pro v{sledny tvar mélo jisté vyznam i kvalitni sloZeni nahra-
vaciho tymu v fele s Litkovymi dvornimi spolupracovniky, dirigentem Frantis-
kem Belfinem a hudebnim reZisérem Jifim Zobatem.

SCENAR

V pozistalosti Frantiska Vlacila, ulozené v depozitafi pisemnych archivalii
Nirodntho filmového archiva v Hradistku, je soubor jednotek vztahujicich se
k filmu MARKETA LAZAROVA 0znaden inventarnim &islem IIL b 2/ 260.2° Tento
soubor dokumentd obsahuje mimo jiné rukopisny technicky scénaf Frantiska
Viatila (doplnény jeho vlastnimi kresbami a nadrty scén, postay, interiérdl i ex-
teriérd),” rukopisné a strojopisné poznimky, vytvarnou koncepci?? a strojo-
pis literdrniho scénafe Frantiska Pavlitka.3©

Pro Gcely tohoto textu jsou samoziejmé nejeenndj¥i pfipadné poznimky
k hudbg. Rukopisny technicky scénai z roku 1004 je vice ne? tifsetstrankovym
souborem volné uspofidanych listd rlznych formird. Kromé velkého mnoz-
stvi nacred a kreseb, pFinejicich dosti komplexni obraz o mife podrobnosti
Vlagilovych filmovych predstay, obsahuje také viibec nejkonkrétn&jsi hudebné
obrazové poznamky ze viech verzi scéniie. U zab&ru 64D nalezneme piipisek
ycely tento zabér dfl roli hudba“, u 663 si reZisér zapsal: ,Podstatnou funkci
v téchto poslednich zdb&rech (59-66) bude mit hudebné ruchové vyjadieni
{atmosféra viz B. Martinti: Fresky Piera dela Francesca).” Na jiné strince vzta-
hujici se k této &sti filmu je bez zjevné souvislosti s konkrétnimi zdbéry jestd
pripsan soupis ti{ vét ze skladby Fresky Piera della Francesca {Andante poco
moderato, Adagio a Poco allegro), doplnény o Lento allegro z Pdté symfonie.

20 Nirodni filmovy archiv (INFA), Oddéleni pisemnych archivalii (OPAJ, fond V1a¢il Fran-
tisek, Inventdi z roku 2004 zpracovala Helena Malinova.

27 NFA OPA, {. V1agil Frantitek, k. 17, i. & 2609 - Technicky scénaf, skica 1. varianty, cca
317 stran, rukopis s nafrty {(volné listy A4 i menstho forméru, nefislované, nékteré obou-
stranné), 1064,

28 Tamtéz - Rukopisné a strojopisné pozndmky (dialogy, na¢rty obrazii aj.), cca 70 stran,
volné listy A4 i AS, nedislované.

29 TamtéZ - Vytvarni koncepce, 43 stran.

30 Tamtéz - Literarni scénaf (verze Frantiska Pavlitka), 160 stran, strojova kopie; Literirni
scéndf 3, dil - Cestou k 1étu {epilog), varianta 1, 35 stran, strojova kopie.

31 Strany této rukopisné verze nejsou Sislovany, U zdbéru 66D je v zavorce dopliujici infor-
mace ,piimy zab&r Alexandry"”,

32 Zfejmé se také jedna o Bohuslava Martinf.

V14l si tedy jiZ v pFipravné fizi poznamenal konkrétni hudebni imprese, které
si ve spojeni s predstavou ptisluiné sekvence vybavoval, Dal¥i podobné presné
Gdaje viak tato ani z4dné z dalich verzi scéndfe neobsahuji. Zminéné skladby
ve filmu pouZity nebyly, ale je vhodné poznamenat, Ze vysledni, realizovani
hudebni podoba této sekvence svym charakterem vyrazn& vybotuje z celkového
hudebniho vyrazu filmu a skladatel ji ziejme vénoval zvy§enou pozornost,®

Z.dené&k Litka mél pravdépodobné k dispozici strojovou kopii technického
scéndie z toku 19064, ktery ma standardni grafickou tdpravu a &lendni, Vlastni
text technického scénife m4 na jedné strance dva sloupce: sloupec vlevo se
vize k obrazu, pravy sloupec obsahuje pokyny ke zvukovym stopam (hudba,
dialogy, ruchy). Toto &lené&ni je zachovino i ve vydani z roku 1098, ze kterého
Eerpam odkazy k &isléim stran v nasledujicich uvedenych ptikladech.

Pii obrovském zastoupeni hudby a komplikované traktované zukové
vrstvé filmu bylo samozfejmé& zajimavé prostudovat, jak pFesnou hudebné
zvukovou piedstavu VIadil ped zafatkem naticeni zanesl do pokynt pro re-
alizaéni tym. Je trochu piekvapivé, Ze text obsahuje velmi malo praktickych
pokynil k hudebni stopé. Zvukovi strinka je sice o néco rozpracovangjsi, ale
i tak text poskytuje jen pomérng strutné poznamky. Scénii k piedchozimu
filmu bABLOVA PasT (jedna se o podobné zvukové opulentni film jako MARKETA
LAZAROVA) pFitom vynikd mnoZstvim velmi pfesnych a podrobné rozepsanych
pokynii jak k hudbg, tak ke zvuku,

U MARKETY LAZAROVE sloupec vénovany zvukovym stopam neobsahuje vii-
bec Zadnou zminku o hudbg Ob&asné hudebni poznamky jsou pouze inte-
grélni souddsti levého, obrazového sloupce, kde jsou hudebni prvky zapsany
jako motivy zn&jici pfimo v obraze, Nenachdzime témé# ¥adné piesndji in-
strukce k redlnému znéni hudby, jeji délce, dynamice, hlasitosti, stylu. Viechny
pokyny sméfuji k hudbg prostupujici scénou a jeji atmosférou ve smyslu vni-
troobrazové hudby, naprostd vétdina Gdaji se navic tyka jen lidského hlasu,
presngji zpévu.

Ve scénati nalezneme pouze dvé pasiZe, kde je hudba popséna v konkrét-
né&jsi konturach a neni zirovef vnitroobrazovou soudsti filmu:

33 Tato sekvence, tzv. Rajska sonata, napiiklad viibec neobsahuje dialogovou a ruchovou
vrstvy, je také jednim z méla Eisté instrumentalnich &isel ve filmu, Jedna se o jeden z nejsofis-
tikovang&j§ich obrazové zvukovych synchronfi v celém filmu,

34 Tato verze je uloZena ve fondu knihovny Nirodniho filmového archivu v Praze pod signa-
turou S ~ 45 TS 2/1a2/2.

35 Pavlitek, Frantifek — V1agil, Frantisek: Marketa Lazarovd, Praha 1098, Z dévodu vie-
obecné dostupnosti této verze odkazuji v dalsich pozniamkach na jeji strankovant.




1) V kapitole Nanebevzeti, kdy Lazar veze Marketu na sanich z klistera
zpatky na Obo#istg, je ve sloupci pro obraz nisledujici pokyn:

241 - PD. Marketina tva# en face obrdcend k obloze, Lazar zezadu,
Marketiny oi v té chvili obziraji jen nebesa s tan&icimi kmeny stroma,
jejichz vyte unavuje zrak a jejichz koruny ohyba divoké jarni povétii, které
se té budouci novicee jevi jako nebesky chér. (Hudebné je komponovany
z poryvli, Suméni a hry vétru a rytmizovany stupfiovanym rachotem rolni-
ek a% do smysIné emfaze. Rolni¢ky by tu mély plisobit ponékud neklidné
a% nervozné, )30

2) Vivodu ke druhému svazku technického scéndfe je vepsino vysvétleni ke
dvéma dodateénym dpravam v prvnim dilu filmu. U prvni dpravy, tykajici se
Rajské sonity, jez uzavird obraz Doupé a znizorfiuje milostny akt Alexandry
s Adamem Jednoruckou, &teme tuto poznamku:

Sondta je vyprdvéna v ostré zkratce v 50 zdbérech (tj. zhruba rozsah vyjmuté
Easti) a jeji ptwab spocivd v hudebné skladbé obrazil a jejich zvldsni kompo-
zici, Podstatné je to, Ze neni ziejmé, jde-li tu o né&jakou vizi Kristidnovu (zdd
se) & Jednoruckovu reminiscenc,”

Viechny ostatni poznamky v celém scénéfi se tykaji toho typu hudby, ktery by
v konkrétni situaci teoreticky mohl redlng zaznit p¥imo na scéné jako vnitro-
obrazovi hudba, ale ve filmu tomu tak nakonec neni a zvukové stopa pouze
exponuje idealizovany a stylizovany otisk takové hudebni ptedstavy. V tvod-
nim obraze Piepadeni je Lazar diky zdzratnému zjeveni zachridnén pied smrti
z rukou Mikolage a VI4dil tuto sekvenci popisuje nisledovni:

34 - D. Nadhled - Lazar — v konci mrtvolka.

Tu se stalo, ze z veliké vyse dolehl k Lazarovi zpév. Podivuhodny, sladky
divéi zpév, ktery na jeho tvaii vykouzli tsmévny vyraz blazeného vytrzeni.
Zmrtvi zahledén do mista, které mu ukizal bih3®

I'v dalgich zabérech pak celd vize pokratuje:
36 Pavlitek, F - V1a&il, E: Marketa Lazarovd, s. 122 (241 - &islo zébéru, PD — polodetail).

37 Tamté?, s. 148 (D - detail).
38 Tamtéz, 5. 40 (D - detail),

41 - D. Podhled - td% kompozice jako v zdbéru 40 — pievorka.

Ale oti mladi¢ké pievorky jsou ted pevné zavieny. Nechce vidét to, co
vidi Mikol43. Jeji odpor a pohorseni jsou viak mirnény zjevnou prosto-
tou Markétina aktu. Odvrati se a s ptijatou obéti vchézi do kaple, odkud
stoupd zpév jejich druzek k vrcholim extize3?

Ve filmu je celd pasiZ doprovizena zvukové bohatym proudem, kde ma
tstiedni roli pravé zensky sborovy zpév beze slov, doprovizeny zvukové stylizo-
vanym pasmem zvontl a kldvesovych néstrojti s bohatou ,chrimovou” ozvénou.

Pfi viibec pryvnim uvedeni postavy Markety na scénu, v obraze Decera Lazarova,
si VI4&il predstavoval tuto Gpravu:

138 - VC. Pohled Markety z okna — promény oblak -

stratocyrovd seskupeni — podtdcené,

K nekonetnym prostordm nebeského kralovstvi, méniciho po vtefinich
svou neskuteénou krisu, stoupd divéi zpév. A nedd se s urditosti Fici
vznasi-li se odtud tam &i sn4di-li se shiry. P¥ipomind se nim viak zvlagtni
podobnost s pisni feholnic, kterou jsme zaslechli v Lazarové vidéni, N4po-
doba udivuje nejen svou naivitou, ale i neobydejnou vroucnosti,4°

Ligka se této piedlozené vize dosti piesné driel, tstiedni hudebni téma Mar-
kety je skutecné slohové a zvukové velmi pifbuzné se sekvenci Lazarova vidéni
v obraze Piepadeni, Mimochodem, zaznivi jako hudebni doprovod jiz béhem
tvodnich titulkd.

V obraze Krilovsky hejtman je poprvé uvedena postava hejtmana Piva
a jeho vojska, tdhnouciho v mrazu na trestnou vypravu proti Kozlikovi:

180 C. Panordma — nadhled — postavent totozné s postavenim

kamery v dvodu filmu. Smér pohybu krdlovského regimentu je opacny,

nez byl smér jizdy saského hrabéte,

(...) Viiz nem3 postranice a cipy bilé plachty, zakryvajici truchlivy néklad,
couraji se po zmrazcich., Podle vozu jde vojak s obnaZenou hlavou a zpiva
#alm. Kdykoliv se krok p&choty rozkliZi, zarachoti buben, zpévak na chvili
pfestane a zalne, aZ se zas vie stovnd, 4

39 Tamté?, s, 41 (C - celek).
40 Tamtés, s, 82 (VC - velky celek].
41 Tamtés, 5,102 (C - celek).




181 PC. Mirny nadhled ~ odzadu - jizda, eventudlné panordma,

letera by pak zaétala v boénim protipohledu a kontila v opacném

pohledu zezadu,

Zbeghly mnich v mundéru krilovského p¥ika, drie ruku na ozablém
uchu, naiiki sviij zalm v naramnych vytkich. Podobi se, Ze je to nifek
nad sebou samym, nad vojackym ddélem, ktery se mu pfipomind hroznym
mraziskem,#?

Zde cely obraz, trvajici nékolik minut, nepferufovand doprovizi rozsihli
a v podstaté autonomni kompozice s tstfednim tenorovym sélem na text
#almu Smiluj se nade mnou. Motoricky rytmus v instrumentalnim doprovodu
evokuje pomalé a timorné tempo tazeni kralovského vojska.

Ve scéné pred rozhodujici bitvou mezi Kozlikem a hejtmanem (obraz
Hostina Pané - kézani) je piichod vojska pod opevnény vrch uvozen trubad-
slkym signélem:

554 - C. Z pohledu Bernarda - les, panordma — oblaka.

Les dosud plny stint skryva viak trubale, ktery si vede, jako by zval k za-
hajeni lovecké kratochvile. Hlas jeho nistroje, t¥isté se o sloupovi lesniho
chramu, znf trojndsobn& a devitindsobné a nuti mnicha pozvedat zrak ke
korunam stromi a nad né&, k strmé vy¥iné nebes, po nichz se Zenou oblaka
jak bélousové serafd...+

Zde Litka n&kolikrit nechal zaznit motiv kralovského trubadského signilu,
ale na plitng plvodee téchto téond nenalezneme. Zvuk a néstrojova sazba
zcela evidentnd nem4 navodit iluzi reality, ale vnést do scény intenzivni vngjsi
zvukovy vpiad odvozeny z redlného prostiedi, nezakryvajici svou stylizaci
a mimoobrazovost.

V proporcich obrovského rozsahu scénaie i samotného filmu jsou viak
zminky o hudbg skuteéné zkratkovité a Litka si na jejich zdklad& mohl utvotit
jen obecnou piedstavu o pozadaveich reziséra, V téch nemnohych pfipadech,
kde jiz ve scénifi nael piesn&jsi pokyny k hudbg, viak rezisérovy ziméry auto-
maticky respektoval a velmi pfesné realizoval,

42 Pavligek, E - V14&il, B: Marketa Lazarovd, s. 102 (PC - polocelel).
43 Tamtéz, s, 210,

UZITi HUDBY Z HLEDISKA KVANTITY

Pokud bychom vytvofili podrobny p¥ehled veskerych hudebnich &sel filmu
MARKETA LAZAROVA v chronologické posloupnosti, jasné bychom vidéli, ze
bylo zvoleno skutetné masivni nasazeni hudby. Proluky mezi jednotlivimi hu-
debnimi &isly jsou vétsinou v Fadu sekund, pokud piimo plynule nepiecha-
zeji do hudebnich ploch tvoticich zvukové pozadi.44 Neékolikrat se dokonce
setkdavdme se ztiSovanim a opétovnym objevovianim se rozmérnych, aZz néko-
likaminutovych pasdZi, majicich v podstaté charakter a formu autonomnich
skladeb.#3 V nemnoha ptipadech, kdy najdeme v&téi plochu bez hudebni pod-
pory, je tohoto stavu zimé&rné vyuzito jako svébytného druhu dramaturgické
price, nebot i u¥it{ ticha (ve smyslu absence hudebniho doprovodu) zde m4
svlij dramaticky adinek. 40

V dobé, jez byla na poli filmové hudby charakteristickd odklonem od plos-
ného a kvantitativng vyraznd zastoupeného (nejiastéji pln& orchestrilniho)
hudebniho doprovodu, se tak setkdvime s pifstupem, jenZ by se pii zb&#ném
pohledu mohl z hudebné dramaturgického hlediska jevit jako ponékud zasta-
raly, Ligkovo téméi frontdlni nasazeni hudby viak nema nic spoleéného s uni-
formnim a ilustrativnim symfonismem, vladnoucim na poli Eeské i svétové fil-
mové hudby jesté po celé predchozi desetileti. V§znamna role hudby v tomto
filmu je naopak vysledkem jiného nového rysu 60. let na scéné filmové hudby,
a to snahy o individualni p¥fstup k jedinetnému charakteru konkrétni zhudeb-

44 Tyto plochy nejéastdji tvoii starické akordické prodlevyve sborové sazbé (vét¥inou ve velmi
nizkych polohich), a to ve velmi slabé dynamické drovni. Tento prvek lze povaZovat za jeden
z charakteristickych rysti hudby k markeTE 1azarROVE, Jednd se o model p¥eneseny v témaf
identické podobg z piedchozi spolefné spoluprice Ligky s Vla¢ilem, filmu bAsLova rasr,

45 Napf#, obraz Krilovsky hejtman, tzv. Rajskd sondta, v obrazech Doupé a Kantiléna, pie-
padeni Boleslavi v obraze Milost Bo%i, Tuto autonomnast je mo#né zaznamenat pii sledovani
filmu se soub&Znym studiem partitury. S takto rozlehlymi pasiZemi je vétdinou naklidino na
zplisob montdze jednotlivich hudebnich fragmentd, realizované sofistikovanou praci s Grovni
hlasitosti hudebni stopy. Rozsihlé, v podstaté samostatné a uzaviené skladby tak kontinudlng
zndji, zti%uji se a znovu vynoiuji, aniZ by b&ny divik tuto kontinuitu aktivng vnimal a sledoval,
Podprahové je viak v ramci uréitého filmového tseku docileno naprosté jednoty jedné z vrstev
filmového dila - v tomto pFipadé hudby ~ a jiné vrstvy tak mohou vykazovat pestiej§i a po
formilni strince méné& homogenni tvar,

46 Nejvétsi hudebni prolukou {6 minut a 40 sekund) je dvodni pasi? kapitoly Hostina
Ping - kazdni, Kontrastu zn&jici a zcela utlumené hudebni stopy je v pomé&rné velké mife uZito
i v Gvodnich obrazech P¥epadeni a Doupg, atkoliv zde jsou pasize ticha pouze v ¥adu selund.




T

flované piedlohy.’ Zjednodudené lze ¥ici, Ze V1atilav filmaisky jazyk si takto

masivni uZiti hudby vyzidal. 48 Qstatné plvod zvolené dramaturgie lze nalézt

uz v samotném rezijnim zdméru, v némz je mozno zdtraznit nékteré ze zi-

kladnich, uréujicich charakteristik:

~  polyfonni d&jové zpracovani pribéhu piejatého z Vanfurova roménu, jez
svou mnohevrstevnatosti a rapsodickou formou vyrazné nabouriva a kom-
plikuje linearitu zékladni d&jové linie

- obrazovou stylizaci, je¥ je v praktické realizaci zaloZena na jedné strané
na kontrastu plosnych, statickych zab&rd panoramat i postav, a na strané
druhé na pohyblivé, tékavé kameramanské technice, uzivajici nahlych pii-
blizeni ¢ oddéleni, zmén thld & protipohybu

- hluboce propracovanou psychologii postav, kde motivy jednéni jednotli-
vych osob jsou sdélovany zastieng, postupng, pomoci reminiscenci a sym-
bolickych obrazovych asociaci.

Takovd koncepce v sobé bezesporu nesla nebezpedi rozpadu piirozeného
rytmu filmového vypravéni & pFinejmen§im riziko sni¥eni orientace divika
v d&jové struktuie. Pravé relativni dramaturgickd rozvolninost si pfirozend
vyzadala rozsdhlé uziti hudby (a také zvuku) jako podpiirného pilite zdkladni
dramatické kostry, Hudba se zde zcela pfirozend stala viznamnym nositelem
dramatického napéti a svou promyslenou koncepci zdrovei kontrapunktic-
kym, podpovrchovym d&jovym &initelem. V této roving Lidka dostal piilezitost
na velké ploge velkoryse vyklenout hudebni oblouk zéldadniho souboru témat
a hudebnich &isel, utvaienych a pribéiné se transformujicich ve stylu jakési
velmi modifikované soustavy pfiznaénych motiv(.*?

V nasledujicich kapitolach se pomoci rozboru jednotlivych vrstev hudebni
slozky pokusim odkryt zakladni principy jejtho fungovani,

47 'V uziti souslovi ,zhudebiiovana piedloha” je uréitia nadsizka, nicméné v piipadé mo-
hutné stavby narKETY LazaroVE Ize bezesporu nahlizet na préci skladatele, majiciho pied se-
bou dvé& a t#i étvrtd hodiny dlouhou ,némou piedlohu", jako v podstaté na ,zhudebfiovini®,
48 Cela historickd trilogie BABLOVA PAST ~ MARKETA LAZAROVA — UDOLT vEEL tak sice v oblasti
hudby vykazuje urdité spoleéné rysy, vyplivajici ostatné z zanrové pfibuznosti a autorské navaz-
nosti, celkovd hudebni dramaturgie je viak pokazdé naprosto specificka.

49 Teéto zdkladni metody price filmovych skladateld, jeZ byla pro sviij povétsinou schema-
ticky charakter jiz od 40. let ostie kritizovdna predeviim Hansem Eislerem, viak Litka uziva
velmi invenéné a predeviim pouze jako jedné z mnoha uzitych technik, P¥{znainé téma v tra-
diénim slova smyslu je ve filmu dokonce pouze jedno, viz kapitolu Hierarchie hudebnich &isel
na s. 131-136.

HUDEBNI JAZYK MARKETY LAZAROVE

Vyte uvedeny soubor zilkladnich charakteristik filmu a funkef jeho hudebng
zvukové stopy od poditku vytytuje dva elementarni skladatelské pozadavky, je
Litka jako zkuSeny profesional nutné musel jiz pii prvnim kontaktu se sestii-
hanym obrazem, opatienym jen pomocnymi stopami dialogll a znafkami pro
ohranieni Gsekd pro hudbu, intuitivné vycitit: zaprvé poZadavek soudrinosti
obrovského mnozstvi hudby, doprovizejicihe pestrou skalu situaci, ndlad, mist
a charakterdi, zadruhé pozadavek vytvoieni (ve shod& s velmi specifickou ob-
razovou predlohou) stylové svébytné hudebné zvukové vrstvy, jez by jednak
asociovala alespoft kofeny ¢i zdkladni atributy stfedovéké hudebni kultury
(nebo obecné piedstavy o nich} a zarovet konvenovala s veskrze modernim
Vlatilovym filmai‘skym jazykem, oscilujicim v §irokém prostoru od statickych
filmovych obrazti az k paradokumentirnim dynamickym sekvencim.

Oba tyto pozadavky Litka naplnil pFedeviim pomoci principu, jeho? tech-
nické zvlidnut{ si osvojoval jiz v pFedchozich filmech, Je jim propracovani hu-
debné zvukova stylizace, tedy Gtelné zvolend soustava parametrd z oblasti in-
strumentace, melodiky, harmonie, faktury, dynamiky, metrorytmiky & Grovni
hlasitosti, souborng vytvaiejici specificky hudebni jazyk konkrétniho filmu.
Soustavu tradiénich hudebni parametrd Litka vyznamné obohacuje o prvky
odvozené ze zvukového a hlukového prostiedis®

Piedeviim v novinovych a &asopiseckych &ldncich se nékdy setkavime
s interpretaci MARKETY LAZAROVE jako hudebniho zjeveni s genidlnim sklada-
telskym piistupem a invenci, se zcela ojedinélou zvukovou koncepei s fadou
nevidanych instrumentatnich inovaci a pfedeviim s uZitim velmi ptisobivé hu-
debni dramaturgie. V hodnoceni kvality a propracovanosti hudby lze podob-
nym tvrzenim bezesporu piitakat, s pohledem na MARKETU rAZAROVOU jako
hudebni monument ostie vyénivajici z ostatni Li¥kovy tvorby viak rozhodng
souhlasit nelze,

V hudebnim jazyce filmu miZeme opravdu velkou st jednotlivych pa-
rametrd hodnotit jako ,$ité na miru“ pro Gdely MARKETY LAZAROVE, pievahu
viak stale maji rysy Litkova kompozi¢niho stylu jako takového, a to pfedeviim
v &asto vyzdvihované oblasti instrumentace. Litka jiz byl ve druhé poloving
00. let velkym profesiondlem a p¥i zviZeni celkového pottu jeho praci obéas
nutné i zdatnym rutinérem. Pies viechnu tradovanou nevyterpatelnou invenci
a neustaly tviirdi zapal jisté mnohokrat pracoval pfedeviim efektivné a jen stézi

50 Toto zvukové prostiedi je viak vytvofeno uméle, studiové, je do znainé miry ,virtudlni®,
a tim celd soustava hudebn@ ruchové dialogovych stop nabyvd jesté vice na své astrojnosti.




mohl ke kazdému filmu vytvaiet novou prevratnou hudebni koncepci, Naopak
ve vhodnych pfipadech systematicky opakoval a rozvijel jiZ ovéfené a osvéd-
¢ené hudebn& dramaturgické postupy, ¢ dokonce piimo oblibené kompozitni
finesy a instrumentatni kombinace.s' Proto i v MARKETE LAZAROVE nalézdme
v aZ pozoruhodné mife inspiraci pfedeslymi filmy, pfedeviim Zanrové piibuz-
nou HDABLOVOU PASTI,

Rozhodné nechci upozadit skutetnost, Ze rozsah dila, jeho obrazovi krisa,
psychologickd hloubka postav a a% monumentdlné koncipovana snaha o za-
chyceni obrazu stfedovékych Cech nutn® musely na samotného Litku silng
zaplisobit a z t&chto dvodf i pro néj byla price na tomto snimku jist& svym
zplisobem jedine¢n4.’ Svddii o tom ostatné tfeba i rozsah partitury nebo in-
dicie, Ze Litka i po letech zi'ejmé obéas o kompoziéni prici pro MARKETU LA-
ZAROVOU znovu piemital,?® Skladatel zde viak, v duchu velké &4sti vrcholnych
uméleckych dél obecné, prokézal pfedeviim schopnost mistrovsky syntetizovat
vysledky svého dosavadniho filmové kompozi¢niho vyvoje a zaélenit je do hu-
debn& dramaturgické struktury, vypracované na zikladé konkrétnich potieb
tohoto filmu.

Pro pFesn&jsi zasazeni MARKETY razarove do kontextu tvorby Zdefika
Lisky se pozastavim u vynikajictho dila, jez lze chipat jako koncepéni piedstu-
pefi Litkova zpfisobu skladatelské price, jenz byl posléze §iroce rozvinut prave
v monumentilni V1a&ilové filmové basni, Reé je o jiz nékolikrét zmifiovaném
filmu HABLOVA pasT, tvoficim spolefné s MARKETOU LAZAROVOU @ UDOLIM VEEL
jeho slavny historicky triptych. Snimek, zasazeny na poéitek 18, stoleti, je dnes
nazirén jako zlomové dilo, prinasejici zcela novou audiovizualizaci pFepisu his-
torické latky.

Pro Frantitka V14¢ila i Zdefika Li¥ku byla price na bABLOVE rasTI prvnim
setkdnim s Zanrem historického filmu, zkuSenosti v tomto sméru naopak za-
stupovala dvojice scénaristd FrantiSek A, Dvofal a Milo§ V., Kratochvil. Podle
Alete Dospivy si VIa&il pravé pii realizaci bAsLovy pastt uvédomil, Ze jeho fil-
movému jazyku mnohem vice vyhovuje price v exteriérech.’ Ve spojeni teh-

51 Naptiklad jedna z jeho oblibenych kombinaci klavir + zvony se ¢asto objevuje v natolik
rozdilnych filmech, jakymi jsou noLusice, vyniLez zicizy (1958} a MARKETA LAZAROVA,

52 Jak jsem jiz uved] na zadatku tohoto oddily, podle tvrzeni pomocného reziséra Alese Do-
spivy se Litka dokonce asi dvakrdt nebo tiikrat piijel podivat pfimo na natiéeni a o litku tak
mél ziejmé nadstandardni zéjem (podle rozhovoru s Aleiem Dospivou ze 16. 7. 2008),

53 Ve stejném rozhovoru piind§f Ale§ Dospiva svédectvi z nahrévani hudby k filmu osapa
uAvRANU (1077), pii kterém skladatel adajné prohlasil, Ze ted ji¥ konetn® vi, jak mél kompo-
novat pro MARKETU TAZAROVOU,

54 Rozhovor ze 16, 7. 2008.

dejsi Grovné zvukové zdznamové techniky s Vltilovymi vysokymi néroky na
zvukovou slozku a jeji dramaturgii to znamenalo, 7e tato vrstva filmu (dialogy,
ruchy, redlné zvuky apod.) bude realizovina a7 dodateéné ve studiu., Zaznam
autentického zvukového prostiedi véetné dialogi tak mél pouze pomocnou
funkci a byl nahrazen uméle vytvofenou soustavou, kterd mohla byt prolnuta
bohatymi stylizatnimi ornamenty a dramaturgickymi inovacemi. Tento p¥{stup
pak byl v jesté vét§i mife uplatnén p¥i nahravini hudby k MARKETE LAZAROVE.

Hudebni dramaturgie pABLOVY PASTI je naprosto avantgardni a celkové
zvukové vyznéni svou originalitou a syrovosti dalece pievySuje MARKETU LAZA-
rovOU. Je ale nutno si uvédomit, Ze DABLOVA PAST se svymi 85 minutami takovy
piistup unesla, zatimeo 162 minut dlouha markeTA tAZAROVA (2 to v ni oproti
plvodnimu zéméru chybi dva rozsshlé krilovské obrazy) vyzadovala prece jen
trochu tradiénéji zaloZenou koncepei, umo#iujici tvirné hudebni promény
a reminiscence na nesrovnatelng rozsihlejii ploge,®

Actkoliv v letech 1961 a 1962 (roky vzniku a premiéry filmu) se prede-
v8im na strankach Hudebnich vozhledii a Filmu a doby objevovalo do té doby
nevidané mno#stvi pravidelnych recenzi filmové hudby z pera hudebnich te-
oretikdl, DABLOVE pASTT neni vénovdna ani jedna z nich. Jedinetnosti hudebng
zvukového profilu tohoto filmu si tak museli poviimnout, s v{jimkou hudeb-
niho publicisty Antonina Matznera, aZ teoretici filmovf,

Dosti obsfrné se hudbou a pfedeviim zvukem v bABLOVE pasTt zabyvi napii-
klad Zdena Skapové v ji# zmifiované monografické rigordzni prici o Frantisku
Vlacilovi.? Z jejiho pohledu se Liskovo piispéni v ramci Eeské kinematografie
ynejvice pfiblizuje idedlni pFedstavé o spolupraci reZiséra s autorem filmové
hudby"5® Pomé&rn& podrobné popisuje nékolik scén, z obecn&jéitho hudebniho
hlediska viak Liskova hudbu nehodnotf a nezatazuje. V1agiltv film jako takovy

55 Alef Dospiva uvedl, Ze z diivodu néroéné price v terénu se VIagil pFi natdfeni MARKETY LA-
zarove ziekl pouZiti obtizng manipulovatelné zvukové kamery, umo#iiujic orientadni ziznam
zvuku, a drtiva vEt§ina nevizudlnich vrstev tém&¥ tifhodinového filmu vznikala 2% po natoteni
obrazu, Pouze z divodu virogniho vykazovini visledkil prace byla v roce 1065 vytvofena verze,
kde jiz natotené obrazy byly narychlo opat¥eny provizorni zvukovou stopou a dokonce i hud-
bou, O té nemam #adné podrobn&jii informace, pravdépodabn se jednalo o n&jakou provi-
zorni kompozici nebo Liskéiv vyb&r archivni hudby,

56 Nezanedbatelnd je i ur€itd komornost pifbghu a prostfedi v basLovE pasTr (nevadi zde
tedy jednostranné zaloZeny hudebn zvukovy profil) oproti §irokému zabéru sttedovitké fresky
MARKETY LAZAROVE, § jeji snahou o zachyceni viech odstind doby (zde automaticky vyplyvi
potieba Sirokého rejstiiku hudebnich nalad a poloh).

57 Skapovi, Z.: Frantiek Vigeil - monografickd studie, s. 95-08, 102,

58 Tamtéz, s, Q7.




povazuje za prvni (zfejmé v kontextu Ceské kinematografie), ktery zdsadng
prolomil dosavadni konvenéni a nevyhovujici piistup k historické latce,

Velkou pozornost vénoval DAsLovE pastt Ivan Klime§, a to predeviim
ve studii Vitejte v baroku! Prvni zdbér Dablovy pasti“;? V této stati pomoci
detailniho rozboru Gvodni sekvence odkryvi celou soustavu stylovych a sym-
bolickych vrstev filmu, pfinaejicich novy a historicky nedeskriptivni pistup
k tvorbg obrazové i zvukové stopy.®® Doslova mluvi o ,zcela nové audiovizualité
historického #4nru®, oproténé od konvenci spjatych s obrazovou a hudebni
estetikou 19, stoleti,®'

Stejn& i Petr Kopal ve své studii ,Za ast Markety Lazarové...? Filmové
obrazy stfedovéku” neopomini poznamenat, Ze prvenstvi v oblasti obrazové
zvukového popieni dosavadnich zinrovych konvenci patii BABLOVE rasTI, a ni-
koliv pozd&jii a mnohem slavnéj$i MARKETE LAZAROVE, "

Kompoziéni, technickou a slohovou stranku hudby samotné pak nejpo-
drobn&ji rozebira Antonin Matzner v Ceské filmové hudbé, Mluvi o Liskové
vlastnim obrazu historické hudby, ktery rezignuje na stylové parametry pozd-
niho baroka a namisto toho pfind¥i spife pozdné renesanéni hudebni pted-
stavu, homofonni sazbu a predeviim elektrické zvuky a studiové upravené kon-
krétni zvukové objekty.®3

Ligkova vazba na zakladni hudebni atributy zobrazované barokni doby je
naprosto minimalni, Skladatel zde celou soustavu vytvaii nové bez jakychkoliv
dobove deskriptivnich prvkd, stylové obrysy hudebniho doprovodu jsou odvo-
zeny z hlubgich vrstev celého dila. Tajemné a zlovéstné atmosféte filmu idedlné
odpovidi zvoleny expresivni vokalni sloh, vyriistajici z estetiky harmonicky

50 Klimeg, Ivan: Vitejte v baroku! Prvni zabér Dablovy pasti. In: Petr Kopal (ed.): Film a d&-
jiny, Praha 2003, s. 183-106. Tomuto tématu se autor vénuje i v textu Frantisek Viagil: Dab-
lova past, Déjiny a souéasnost 3, 2003, & 3, 5. 27-20.

60 Hudbu k samotnému zatitku filmu charakterizuje na strané 183 nésledovné: ,Jiz k ti-
tulku se dramaticky rozezni smifeny sbor s nipadnym prostorovim dozvukem, ve forte s do-
minantnimi sopriny, bez textu, pouze na vokil, s tondln& neusazenou moderni melodikou
a za doprovodu elektrickych varhan, Stejn jako tvodni titulek neodkazuje ani moderni sloh
filmové hudby deskriptivné k néjaké historické epoge. TaZ hudba se klene i pies prvni obrazovy
zibér, ale v jeho pribéhu se jiz zklidfiuje i ztiSuje a uvoliiuje zvukovy prostor jednak poutni-
kovim krogejim, které k nim piekvapivé zieteln® z té nesmirné dali doléhaji, a dile nastu-
pujicimu hlasu vypravéte (voice over), pokradujicimu pak jestg hluboko do druhého zibéru:
,O natem kraji odpraddvna...".”

61 Klimes, L: Vitejte v baroku!, s, 195.

62 Kopal, Petr: Za &astt Markety Lazarové...7 Filmové obrazy stfedovéku. In: Petr Kopal
(ed.): Film a déjiny, Praha 2003, 5. 57-83, zde . 59.

63 Matzner, A, - Pilka, J.: Ceskd filmovd hudba, s. 202-203,
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odvaznych pozdné renesanénich madrigalf, spojovany predeviim se zvukem
elektrickych varhan, TEkavé elektrické hudebni motivy pak v celém filmu vy-
tvafi neurotické ostindtni pasmo, jeho¥ primarni vazbé na obraz jsou upied-
nostnény motivy psychologické piisobivosti, Rozsihle je vyuzZivano studiové
upravenych ruchil a zvukd, které nékdy vykrystalizuji do podoby primitivniho
motivu (a naopak). P¥iblizné od scény knézovy prohlidky mlyna®4 se nékolikrit
objevuje velmi vyrazny prvek temné akordické prodlevy ve vokalni sazbé, kters
je ve smycce prabézné znovu a znovu exponovina a tvoii psychologicky velmi
plisobivé pozadi. Tento efekt Liska v nezmé&n&né podobé pienesl do markeTy
LAZAROVE, kde tvoii vlibec nejéastéji uZivany hudebni prvek.

Liska tedy jiz od potitku 60. let na poli celoveterniho filmu pracoval (jed-
nalo-li se o takto obrazové a dobov& stylizovany snimek) s principem vytvi-
tenf svébytného hudebné zvukového prostiedi pro konkrétni film. V bAsLovi
rasTI $lo o hudebné zvukovou vrstvu tvofici zcela novou ,hlukovou® kvalitu,
dodavajici zobrazovanému prostied{ atmosféru zlovéstného neklidu a napéti
{motorické motivy elektrickych varhan, statické, temn& zngjici sborové pro-
dlevy a podobné),

V MARKETE LAzAROVE Liska princip propracované hudebng zvukové sty-
lizace, tedy tceln& zvolené soustavy parametri z oblasti instrumentace, me-
lodiky, harmonie, faktury, dynamiky, metrorytmiky, trovni hlasitosti, prvka
odvozenych ze zvukového a hlukového prostiedi, souborné tvoiici specificky
hudebni jazyk konkrétniho filmu, maximalné rozvinul, Stejné jako u bABLOVY
PASTI je tato stylizace spife neZ pifmou vazbou na dobovy charakter hudby
vedena v roving ideové inspirace vyraznymi atributy zobrazovaného piibéhu,
jeho atmosféry a doby. Litka se tedy nesna¥i najit hudebné autentickou po-
dobu ve vazbé na dobovou liturgickou a svétskou hudbu, pouze se volné inspi-
ruje nékterymi parametry jeji hudebni kultury a také jejtho znovuzpracovani
v hudbé 20. stoleti. Do takto pouze velmi ideové a vigné vytytené ,dobové"
hudebni kostry vklddé navysost moderni hudebni niplii ve smyslu hudby prvni
poloviny a pod4tku druhé poloviny 20. stoletf.

Témi ¢isteCné pievzatymi a respektovanymi parametry jsou, ve shod&
se zobrazovanou dobou, naprostd ptevaha lidského hlasu (vokalniho slohu),
dile instrumentatni a rytmicko melodick4 pfibuznost nékterych instrumen-
talnich &isel se slohem stiedovéké svétské nastrojové hudby, piipadné inter-
valové mirné, na zpiisob ranné vokélni polyfonie koncipované stupfiovité ve-
deni hlasg,

04 Pfiblizné od 25. minuty filmu.




Ligkova stylizace, vedend pfedeviim v roviné instrumentace, zcela piiro-
zené nalezla jako svoji instrumentacni konstantu lidsky hlas, Ten zde zastituje
motiv ki‘estanské viry stejné jako syrového pohanstvi, G¢inné napomaha pii
stylizovaném zasazeni hudebni sloZky do zobrazované epochy a zaroven je ve
své univerzalnosti ekvivalentem nad&asovosti zobrazovaného piibghu. Ackoliv
v partitufe hraji viznamnou roli i bici nastroje, je lidsky hlas (af uz sélovy, nebo
sborovy) nejvyraznéjiim instrumentaénim prvkem, nebot je v nejvétéi miie
spojen se zobrazovanymi postavami a vizudlnimi motivy. Hned od dvodnich
titulkd je pFiFazen ke kli¢ovym d&jovym tsekiim (p¥epadent, anos) a je p¥imo
spojen se zohrazovanym a zarovenl d&jové a vypovédné stéZejnim materidlem:
postavou Markety, motivem klstera, religiozity, &ilenstvi. Skladatel se v #ad-
ném piipadé nespokojil s tradiéni shorovou sazbou, i kdyz té samoziejmeé vyu-
zivé také. Lidsky hlas se zde objevuje v celé gkale svych vyrazovych prostiedki.
Poklidné vicehlasé kompozice st¥idaji expresivni sola, statické sborové frag-
menty tvoif spoletnd s izolovanymi vykiiky zvukové pozadi scén, miZeme
sledovat rozmanité spektrum artikula¢nich ptedpist a netradiénich hlasovych
efektd (Sepot, deklamace, hlasova glissanda), Rejstiik je obrovsky a kongeni-
4lné se doplfiuje s dramaturgii zvukového profilu dialogt.

K uziti hlasu je je$té nutno pfipomenout, Ze je s vyjimkou vojenského
trubadského signilu pied bitvou v druhé poloving filmu vlastng jedinou hu-
debni entitou, kterou VI14&il zmifiuje v technickém scénafi. Jiz bylo feleno,
7e ve sloupci uréeném pro zvuk VIatil v technickém scénéii neuvadi zadné
pozniamky k hudbg, Liskovi ztejmé& naprosto divéroval nebo se s nim hodlal
plesnéji dohodnout aZ pozdéji a svou vizi zapsal pouze jako integralni soudast
popisu obrazu,% ve kterém se ob&as objevuje jen motiv zpévu.

Vedle hlasu je nejvice zapojena bohata soustava bicich néstroji. Ta tvofi
protipdl nejen ke zvukovému profilu Gstiedni instrumentadni konstanty, tedy
lidskému hlasu, ale je kontrastni i v pfifazeni k odlingm motiviim obrazu
a déje. Oproti motivéim zobrazovanych hlasem, které mtiZzeme souborné ozna-
¢it jako elementy duchovni, emocionilni a symbolické (vira, l4ska, panenstvi,
§ilenstvi, zoufalstvi, strach, smifeni, ki'estanstvi, s nibozenstvim tzce spojené
postavy Markety a Kristidna), jsou zde bici néstroje ckvivalentem prvkd vice
svétskych (boj, smyslnost, vojsko, prostéedi loupe#nického Rohatku, postava
potulného mnicha Bernarda), v obecné roving pak symbolizuji {primitivn&
instrumentaln{) pohanstvi v kontrastu s (vokélnim) kiestanstvim, P¥edeviim

65 Ostatné i pozndmky ke zvuku jsou Easto integrilni soudisti sloupce k obrazu.
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rozséhle uZitd barva marimby je svym charakterem p¥imo esencidlni slozkou
umociiujici materidlovou, ,dievni® podstatu nékterych scén,®®

Klavesové nastroje nejsou na rozdil od soustavy hlasti a bicich ndstroji no-
siteli konkrétnich vyznamovych znak a je s nimi naklidino predeviim ,skla-
datelsky”, tedy s ohledem na snahu o obohaceni instrumentace. Piedeviim
klavir s celestou jsou uZivany ke zdrsnén{ harmonie a zvuku instrumentalnich
a vokalné instrumentélnich &isel, V partitufe viibec nenajdeme jejich spojeni
s tisté vokalni sazbou,

Trochu osamocené stojicim néstrojem je jediny zdstupce dievénych decho-
vych nistrojf, flétna, Jeji roli ponechdvaji bez poviimnuti viichni autofi pisici
o hudbé mArkETY LaZAROVE, atkoliv je jeji zvuk mimo jiné spjat s jednim z nej-
plisobivéjsich obrazti celého filmu.%7

Uziti flétny najdeme jednak v instrumentatni a stylové charakterizaci po-
tulného mnicha Bernarda, kde je ji uZito v prostém a hravém ténu stiedovéké
svétské hudebni kultury, ve spojent s bicimi ndstroji, v §irsi vokalng instrumen-
taln{ sazbé i samostatnd, Nepfehlédnutelna je viak melodicka a barevnd krisa
pii uziti hlubokych rejstiikt tohoto néstroje ve dvojim uvedeni rozsihlé Raj-
ské sonaty, tedy pasa¥e vynikajici skvélou formailn{ vystavbou a nddhernou in-
strumentaci. V obrazové vysoce stylizovaném zpracovani reminiscence incestu
mezi Alexandrou a Adamem Jednorugkou flétna v duchu impresionistického
témbrového kouzleni navozuje atmosféru hluboké smyslnosti a zdrovefi tlu-
menosti davnych vzpominek, Uziti flétny tedy neni zaloZeno na kvantitd, ale na
zasazeni do zcela specifickych situaci, kdy jednak napomahé navozeni patfi¢né
atmosféry a charakterizaci postavy a zdrovefl z hudebniho hlediska cbohacuje
a zpestiuje zvuk trochu jednostranné zalozeného aparitu hudebnich néstrojt.

7. akordického hlediska se Ligka pohybuje piedeviim v oblasti moderni
harmonie, Ve filmu sice mzeme nalézt tradi¢néji zaloZené pasize, jejich vy-
znéni je viak pravidelné narufovano a deformovino cizorodymi tény, zvuky
¢ $umy. Skladatel zde vhodné pouzil predeviim princip aleatoriky, kompo-
zitni techniky rozvijené avantgardnimi tviirci 50. a 60. let, Metoda, zalozena
na fizeném vnaseni prvk nahodilosti do partitury, autorovi umoznila protkat
hudebni proud znepokojujicimi, mnohdy jen podvédomé vnimanymi hudeb-
nimi elementy, Podobné je pfistupovano k pouziti starych cirkevnich stupnic
nebo pravidel pro tvoieni vokilniho jednohlasu, z nichz si Liska vybira jen

66 Napiiklad scény ve svétnici Rohdcku, protkané dievénym tramovim (v obrazech Doupé
a Vlci).
67 Jedni se o tzv. Rajskou sondtu, uvedenou v rdmei obraz( Doupé a Iantiléna,

omezeny soubor prvkd, nésledn& zasazenych do novodob& koncipované hu-
debni struktury.

HIERARCHIE HUDEBNICH CiSEL

Pti neobycejné velkém nasazeni hudby skladatel nutné musel odstinit vyznam
jednotlivich hudebnich Gsekd a podle toho s nimi nakladat v d&jové struktuie,
Pro potieby studia jednotlivich dramaturgickych vrstev jsem si, p¥i védomi
urtité miry zobecnéni, v Litkové hudbg vyelenil tyto zdkladni Grovné viznamu
jednotlivych hudebnich vstupti:
- dramaturgicky klitové tseky, které prostupuji a spojuji fasové a d&jove
vzddlené &asti filmu
- hudebni ¢isla pokryvajici diléf usek filmu a vyskytujici se vice ne# jednou
- (isla, kterd nejsou opakovina ani rozvijena a zazni jen jednou.
Lze fici, ze ¢im je hudebni &islo v této hierarchii niZe, tim je pravdépodob-
néjsi, Ze jeho charakter bude odli¥ny od povahy celkového hudebniho proudu
a naopak. Klitové hudebni seky jsou vétSinou spojeny s témi atributy filmu,
které jiz svou vizudlni a vjznamovou rovinou v rémci celkové vystavby filmu
tvofi relativng vyprofilovanou a nosnou strukturu, Uloha hudby je zde tedy na
trovni okamzité plisobnosti spife podptirna & umochiujici. To d4va skladateli
piilezitost k tradicn&ji pojaté kompozici, kde nemusi zvukovosti a stylem na-
pomihat vyrazné&jiimu odstinéni soustavy, na ni# je takové hudba napojena.
Naopak miize na véti] plofe pomoci standardnich hudebnich prostiedkd jen
postupné podporovat a rozvijet dynami¢nost obrazu.

Na dstfedni hudebni materiil lze nahliZet jako na jakousi variantu pii-
znaéného motivu, Technika exponovin{ totozné hudebni my$lenky v riiznych
tastech filmu byla obecné mnohdy napadéna jako nadbyteéné zdvojovani ob-
razu, ackoliv ji v rtiznych podobich a modifikacich najdeme u vétsiny sklada-
telt nap#i€ historickymi etapami.’® Je viak pravdou, Ze v souvislosti se zm&nou
vyjadfovacich prostfedkd filmu v 60. letech se zadindme setkévat spi¥e s pokro-
tileji provézanosti hudebnich myglenek s hlub§imi vrstvami filmového dila
a tematickd personifikace, pfejatd z hudebniho dramatu, ustupuje do pozadi.

Ve filmu MARKETA LAZAROVA m4 povahu pFiznaéného motivu v jeho tra-
di¢nim slova smyslu pouze jeding hudebni myslenka, téma Markety. Cel4
dalsf ¥ada &isel je pak sice spojena s uvidénim uréitych prostiedi nebo postav

68 Casto jsou napitklad citoviny kritické néhledy Theodora W, Adorna a Hanse Eislera z je-
jich Composing for the Films, New York 1047.




3

a jejich skupin, ale nedochdzi u? k prvoplanové persenifikaci ¢i zpfedmeétnéni
hudebnich &sel a dramaturgické vyuZiti hudebni identifikace je pokrotile
modifikovino.

Princip hudebné tematické spojitosti s konkrétnim mistem & postavou
Litka rozvolfuje predeviim tim, #e zplsoby hudebni charakterizace odvo-
zuje od kvantity, s jakou je cileny objekt zobrazovin na platné. V prvni fadé
hudbu piifazuje jen omezenému mnoZstvi vybranych objekt nebo jejich sou-
stav, Podle zastoupeni p¥isluinych objektdl v konkrétnich ¢dstech filmu takova
hudebni &isla dile traktuje s ohledem na zvolenou hudebng dramaturgickou
koncepci, kde hudebni slozka v priib&hu ¢asu podléhi svému vlastnimu au-
tonomnimu vyvoji, a to procesem plynulého zvukového, instrumentaéniho
a harmonického odstinéni jednotlivych ¢isti filmu. Proto s onou vyjimkou té-
matu Markety, k nému# se za chvili vratim, a &steént i hudby k samostatné
sekvenci Rajskd sondta, je pFipadné vyznamové synchronizované podloZeni
obrazu hudbou maximalné oprodténo od pribéinych navratl konkrétnich
hudebnich myslenek, Skladatel u vybranych soustav po celou dobu zachovéva
zdkladni zvoleny soubor parametrt, typizovanych pro hudebni zpFedmétnéni
zvolené entity, ale melodicky parametr® je z tohoto souboru vyloufen a po-
méry ostatnich charakteristik se primarné odvijeji od aktudlni pozice v celko-
vém pribéhu hudebni stopy. Rozhodnuti pou#it & nepouZit jasnou hudebni
charakterizaci, vizanou na konkrétni zobrazovanou vrstvy, je tedy odvozeno
piedeviim z celkové dramaturgie hudebni slozky.

Idedlnim ptikladem pro demonstraci tohoto principu je hudebni podkres-
leni scén, ve kterych se vyskytuje vojsko hejtmana Piva, V kapitole Kralovsky
hejtman, kde obrazovy a d&ovy motiv vojenské vypravy poprvé samostatné
vstupuje na plitno, Litka po celou dobu, bez pFerueni, nechdvi znit rozlehlé
hudebni &islo s az vnitroobrazovou vazbou na nékteré prvky ve vizualni roving.
V partituie pracuje s monoténnim estindtem evokujicim redlné znéni tam-
borskych rytmad za pochodu vojdkli na promrzlé idské cesté, dopliovanych
zpivanou lamentaci odpadlého mnicha, Jedna se o natolik melodicky, rytmicky
i instrumentaéné vyrazny hudebni dsek, Ze by si jej v okamZiku zopakovini
pravdépodobné kazdy divak pfinejmensim podvédomé vybavil a patfi¢né vy-
znamové propojil. Vojsko viak opé&tovneé vstupuje do dé&je az ve druhé, stiedni
casti filmu, kde jiz skladatel rozviji hudebni materidl ponékud jinym zptso-
bem, pouzivd odlifné nistrojové kombinace a &inf celou fadu dalfich krokdg,
minimalizujicich p#i obrovsky zastoupené hudebni sloZce nebezpeéi jedno-
tvarnosti, K témto sekvencim proto skladatel vytvofil novou hudebni sou-

60 Tedy tstiedni parametr z hlediska tradiéni leitmotivické price,
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stavu, jejiz parametry charakterizuji vojsko v odlisné dé&jové etapg, a rozifii
rak hudebni 8kilu propojenou s timto obrazovym a d&jovym motivem. Pokud
by viak takto v kazdé scén& nastupovala zcela novd hudba, dotlo by brzy k na-
prostému zahlceni hudebni stopy a k vyraznému sniZeni divikovy schopnosti
yniméni hudebnich asociaci. Proto Ligka do piisluiného &sla viezil motiv
7z jedné z piedchazejicich kapitol,”® bez jakékoliv d&jové souvislosti, a s jeho
pomoci rozvinul novou hudebni pasiz. Vyhnul se zopakovini melodie z prvni
¢asti filmu, ve shodé s instrumentaénim ramcem piisluiné &sti filmu vnesl do
hudebni charakterizace vojska nové prvky, ale v podstatdé mechanickym pie-
vzetim vyznamové nesouvisejictho motiva zajistil kompaktnost hudebniho
proudu v rimci pravé probfhajici &asti filmu, Podobné i ve viech nasledujicich
zobrazenich vojska Litka exponuje novy material, ktery je vak vidy odvozen
z podstaty zobrazované zvukové soustavy, konvenujici s aktuilnim zvukovim
a instrumentaénim ramcem,”

Tradiéni piistup k technice zaznivini hudebni my¥lenky v souvislosti s ob-
jevenim se piisluiné postavy & objektu na platné je v Liskové koncepci exklu-
zivné spjat pouze s Gstfedni postavou Markety. Ta jako jeding z celé palety
postav mi svou ,vlastni hudebni myslenku, Hudebni téma Markety pFitom
zazni jen tiikrat, coZ je vzhledem k Setnosti vyskytu hlavni hrdinky ve filmu
samoziejmé vyrazny nepomér. Skladatel totiz potenciilu p¥iznatného motivu
uzivd pouze v minimalni mite, v dramaturgicky klitovych momentech. K t&ém
patii samotny vstup do filmu, kdy téma zazniva béhem dvodnich titulkd, dile
expozice postavy Markety piimo na Obofiéti v kapitole Dcera Lazarova, a ko-
neiné jeji neblahy névrat na Obofi§té na konci filmu, Sirokou gkélu ostatnich
situaci, mist a psychologickych poloh vyskytu Markety Ligka zajistuje pomoci
celé dalsi soustavy témat, spojenych s konkrétnimi situacemi. Jejich charakter
je sice v nékterych parametrech odvozen od zikladntho motivu, z &isté melo-
dického hlediska se viak jedni o nové a na vichozim p¥iznaéném motivu zcela
nezavislé hudebni Gseky, odvozujici svou konkrétni podobu od zobrazovaného
prostiedi a situace, Charakterizuji psychologicky v§voj postavy v prabghu
filmu, zdrovet viak maji hudebn@ zadtitit celé sekvence, v nichZ se Marketa
zrovna objevuje.

Piitom jiz v uvedeni zdkladniho tématu Markety ukazuje Liska nebyva-
lou schopnost téelné vyuzit velmi jednoduchou a ptisobivou metodu leitmo-
tivu, aniz by hudebni dramaturgie sklouzdvala k samoti¢elnosti. Zikladnim

70 Konec prvniho dilu, kdy necha Kozlik Mikolae s Marketou a Alexandru s Kristidnem
uvrhnout do fetézd.
71 Napiiklad v kapitole Cernohdj nebo Hostina Pané - kazand.




postupem, jim# se vyhyb4 banalizujicimu aG&inku uziti pfiznatného hudeb-
niho €isla, je postupné uvadeéni myslenky, kterd zpotitku neni pfifazena do
jasné funkéni souvislosti. Téma, koncipované jako melodicky ,bézliva“ voka-
liza v sélovém sopranu, k ni# se postupné piidavaji dali dva sélové sopranové
hlasy, je poprvé exponovano jako hudba k dvodnim titulktim. Na pomé&rné
rozsahlé plose, hudebné podporujici rozmérné uvedeni celé titulkové listiny,
tak v nékolikanésobném opakovini zaznivi a do podvédomi vstupuje vyrazni
melodick4 linie, v pomalém tempu uvid&jici do atmosféry filmu. Je organicky
propojena s doznivajicimi prvky energického vstupniho sborového tutti Veni,
sancte spiritus, otevirajictho samotny zafatek filmu, Teprve po uplynuti t¥ ka-
pitol, kdy se Marketa na platné objevi jiZ podruhé, je zcela jednoznaéné a syn-
chronizované s obrazem tato tvodni hudebni my§lenka filmu znovu uvedena,
tentokrit cilené identifikovana s postavou Markety a domovskym prostiedim
tvrze jejiho otce Lazara. V prostoru piislusné kapitoly Deera Lazarova skladatel
tématu maximaln& vyuZije, zni téméf nepferudované a m4 svllj autonomni hu-
debni vyvoj, velmi volné odvisly od zobrazovanych situaci.”? V nésledujici vice
nez hoding, kdy je Marketa, ve zkratce fefeno, unesena, znisilnéna a obrazn&
i fakticky pfipoutdna k Mikol4sovi, se udélosti, exponované v souvislosti s ni
v prvni ¢sti filmu, jevi v nové situaci jako podruzné. Stejné tak v symbolické
roviné je opusténa hlavni melodie a vistupy Markety jsou doprovizeny novym
hudebnim materidlem. Opusténi tématu je v &isté hudebni sféfe motivovéno
i dosaZenim uréité mezni miry Eetnosti jeho uZiti v dosavadnim pritb&hu. Litka
totiz v prvni tieting filmu voli koncepci, v niZ je hudba od po&atku masivné
zastoupena a v rychlém sledu se stiidaji neustdvajici ndstupy nového a nového
hudebniho materidlu. Ve vhodném okamziku je vstupni melodie filmu zopa-
kovéna, p¥ifazena hlavni postavé, ale jiZ po chvili, aZ do svého znovuzaznéni
na konci filmu, opusténa. Vzhledem ke zp@isobu masivniho uvadéni novych
myélenek by mechanicka motivickd price prudce kolidovala se zvolenou kon-
cepci, kdy je ve shodé se vstupnim uvad&nim iroké palety postav, mist a ndlad
exponovino také rozsdhlé a v této fizi jen minimélng reminiscenéné propo-
jené mno#stvi hudebniho materidlu, Skladatel tedy opusti melodicky parametr
hudebniho &isla, ten pribéiné nahrazuje novimi motivy,” ale striktné se dr#i
sazby a zvukové barvy uZivané v dosavadnim priibéhu filmu., Pomoci tohoto
piistupu i v daldim vyvoji ve vhodnych okam#Zicich hudebn& odstini postavu

72 Kromé zufivé potycky Lazarovych pacholké s MikoldSem je dstfednim sledem scén mo-
nolog Lazara, jen% se pred Marketou, po odhaleni své zlod&jské Zivnosti, snazi obhajovat,

73  Pojem motiv zde uZivam ve velmi §irokém smyslu hudebniho objektu o jakémkoliv roz-
sahu & charakteru, vizaného na konkrétni mimohudebni viznam.,

Markety &i jakykoliv d&jovy okamZik s ni spjaty, aniz by neustale rozvijel jednu
hudebni myslenku. Ta znova nastoupi, s pozménénym doprovodnym harmo-
nickym pdsmem, aZ pii Marketing navratu na Obofisté v kapitole Vdovy.

V piipadé daldich hudebnich &isel je jejich prib&iné propojeni s mimo-
hudebnimi vyznamy mnohem zastien&jsi. Jedinou vyjimku tvoi{ hudba do-
provézejici reminiscenci incestu Adama Jednorutky a Alexandry v sekvenci
Rajskd sondta, kterd je ve formé naprosto samostatné a uzaviené audiovizudlni
pasize do filmu vlozena v kapitolach Doupé a Kantiléna, Zde se v8ak nejedna
o leitmotiv, Tato sekvence je zcela autonomnim Gsekem, jakymsi filmem ve
filmu, vloZzenou reminiscenci opatfenou svym vlastnim exkluzivnim hudeb-
nim materidlem. Ten je v obou uvedenich tém&¥ identicky, synchronizovany
s vyvrcholenim sekvence,

Druhy typ hudebni slozky (hudebni &isla pokryvajici diléi dsek filmu a vy-
skyrujici se vice nez jednou) mé predeviim funkei podpoieni & pifmo vytvofent
nilady a stylizace typické pro vymezeny a ohranieny d&jovy tsek, Existence
takovych samostatnych pasdzi je nutnd pro Gfinnost funkéné nadiazenych hu-
debnich &isel, nebot pouze v prostiedi nékolika stylové a niladove jasné oddé-
lenych hudebnich a d&jovich &sti plni prab&iné se objevujici klitové hudebni
vstupy svou sjednocujici roli.

Tato funkéni odstupfiovanost je Litkou je$té podpofena uplatiiovanim
principu pfitomnosti a absence vnitiniho vyvoje hudebnich &isel, nebot ve vét-
§iné piipadd je hudba zaznivajici jen v ramei uréitého tseku filmu zaloZena na
témé&F doslovné opakovaném melodicko rytmickém modelu. Typickym piikla-
dem je hudba ramujici dvé klitové udalosti prvni tietiny filmu, pfepadeni na
Tigské cesté a tnos Markety.# V obou piipadech zazniva hudebni &islo s preg-
nantni rytmickou slozkou, svymi ostrymi paralelismy G&inné& podporujici
expresivitu vyjevll. V kapitole P¥epadeni zaznivi &islo jen ve vokalni dpravé,
v piipadé uneseni Markety je jiZ rozvinuto do plné dynamické i instrumen-
talni ¥ife, doprovozeno bicimi nistroji. V obou piipadech viak prudce vybo-
tuje z dynamické a charakterové hladiny sousednich hudebnich vstupid, ¢im3
dinné napomah4 zvyraznéni novosti zobrazovanych d&jovych motivl oproti
motiviim kontinuilné prochizejicim celym filmem.

Stylové nejvyhranénéjsi je posledni skupina hudebnich &isel, ktera nejsou
opakovina, zazni jen jednou v nékteré z kapitol a maji za tikol vét§inou velmi
prvoplinové podpofit jevy typické pro konkrétni fazi filmu, Typickym pifkla-
dem je jiz nékolikrit zmitiovani hudba doprovazejici obraz Krilovsky hejtman
anebo hudebni ¢isla podloZena k vystuptim potulného mmnicha Bernarda.

74 Obrazy P¥epadeni a Nanebevzeti,
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V prvafm piipadé k jasnému zadlenéni obrazu slouZi rozsihly hudebn{
vstup, jehoZ instrumentaéni, melodické, rytmické i agogické parametry maji
za tkol jednak odstinit novy, vojensky motiv na plitng, jednak podtrhuji neu-
t&8enost vojenského tazeni,

Hudba pokryvajici scény, kde je hlavni postavou potulny mnich Bernard,
je naproti tomu volné odvozena z povahy stfedovéké svétské instrumentalni
hudby a pfin4¥i novou zvukovou kombinaci s uréujicim zvukem bicich ns-
strojil a sélové flétny,

Nekterd z hudebnich &sel viak nemajf plnit roli charakterizaéniho pro-
pojeni s obrazem. Litka se v maximélni mii‘e sna%i vytvatet plochy, je¥ se svym
hudebnim, dramaturgiclym a psychologickym profilem shoduji s obecnou
rovinou nélad typickych pro cely film mMARkETA LazAROVA, Takové Gseky pak
nemuseji byt vazany na konkrétni vyznamové vrstvy filmu a svym charakterem
konvenuji s vijevy a obrazy jinak nesouvisejicich sekvencd.

FORMA

V desetiletich predchazejicich vzniku mariceTY LAZAROVE byla na oblast formal-
niho &lenéni a utvareni hudby ve filmu uptena znatna pozornost, Prevazovalo
komponovini rozsihlych, mnohdy zcela nepferufovanych hudebnich ploch,
ve kterych skladatelé vyznamng uplatiiovali principy typické pro vystavbu auto-
nomnich hudebnich dél, Ligka vak za¢al na poli filmové hudby k celovedernim
filmam pisobit v druhé poloving 50. let, kdy se jiZ v kinematografii zatin
pracovat spiSe s vklidinim hudebnich fragmenti do pFesnd uréenych tsekd
filmu. SloZité rozvriené a vytetné partitury v souvislosti se vzriistajici kompli-
kovanosti samotného filmového jazyka ustupuji v této dobé do pozadi a jsou
postupné nahrazoviny kompozicemi zaloZenymi na principu komplexni hu-
debné zvukové montaze, podporujici ve vhodné zvolenych momentech celkovy
Gacin dila,

V tomto sméru bylo vytvofeni hudby k markeri Lazarove dosti specific-
kym dkolem. V14tiltv filmaisky jazyk jiZ vykazoval rysy nového, nekonvend-
niho obrazové poetického stylu a plné korespondoval s pfedstavou moderni
koncepce ozvufovani obrazu, Obrovsky &asovy rozsah filmu viak zérovefi neu-
moziioval zaloZit celou kompozici pouze na prici s fragmentérnimi hudebnimi
vstupy, vyzadoval vytvoFeni podstatn rozsdhlejsich ploch. Povaha dila tedy byla
novodobd, mira pouZiti hudby viak odpovidala spi§e objemtm typickym pro
filmy pfedchozich dekéd, Litka byl nucen balancovat na pomezi abou p¥istupt
a tyto v podstaté protichtidné principy v mnoha p¥ipadech dokonce propojit.

TRIDILNOST

MARKETA LAZAROVA svou vnit¥ni strukturou vykazuje virazné rysy tiidilnosti,
V zikladnich parametrech s touto skutetnosti kooperuje i Liskova hudba, a to
primérné v oblasti instrumentace a sazby, ale napfiklad i zptisobem uZiti hu-
debnich myélenek v réiznych fazich filmu,

Pryni ¢st filmu, d&jové ohranidens unesenim Kristidna Kozlikovymi syny
na podatku a unesenim Markety Mikolafem na konci tohoto oddilu, je cha-
rakteristickd pomérné rychlym sledem uvadéni novych postav, prostiedi a dé-
jovych situaci, V tomto sméru je hudebni slozka koncipovina podobng, tedy na
relativngé kratkém dseku je exponovino velké mnoZstvi hudebniho materilu,
ktery je teprve postupné zadletiovin do kontextu. Instrumentaéné zde sklada-
tel jednoznacné preferuje lidsky hlas jak ve sborové Gpravé, tak v sdlovych hla-
sech. Protipdl vytvafeji &isla st¥idme uzivajici bicich néstrojfl, pFedeviim melo-
dickych. Specifickym prvkem je ugiti statickych sborovych prodley, které maji
v ramci celého filmu funkci vytvateni plynulych piechodt mezi jednotlivymi
pasdazemi ryze hudebni povahy. Zabrafiuji pFeexponovini gisté hudebnich &-
sel a plynule spojuji jejich jednotlivé nistupy, aniZ by byl naruen poZadavek
kontinudlniho pohybu ve zvukové stopé.

Druhy dil filmu je ve znameni rozvijejictho se vztahu mezi MikoldSem
a Marketou a mezi Kristidnem a Alexandrou, to v8e na pozadi probihajiciho
trestného tazeni krilovského vojska, Tnstrumentace ve shod@ se vzrlstajici
ynitini dynami¢nosti d&je postupné vyuzivd a pfibird dal¥i ndstroje, novym
a vyrazné slySitelnym prvkem je uziti Zesfovych nastrojii a expresivnéjsi vyu-
ziti neladénych bicich nastrojii. Z hlediska motivického materidlu & jinych
jednoznacné identifikovatelnych hudebnich prvki je tento dil charakteristicky
nezavislosti na prvni téetiné filmu.”s Uvadéni novych myslenek jiZ neprobiha
v takovém tempu a objemu jako b&hem prvni &sti, hudebni plachy jsou roz-
sahlejsi a nachdzime v nich diléi névraty.

Konetné tieti dil se charakterové pfiblizuje Gvodni tFeting, Jednoznainé
identifikovatelnym nasazenim hlavntho tématu v okamiziku névratu Markety
na Qbofisté je realizovin vyznamny motivicky navrat k Gvodnim kapitoldm.
Dochézi k syntetizaci zplisobu uZivini nékterych parametrtt hudebniho ma-
teridlu prededlych oddild, i kdyZ s v{jimkou hlavni hudebni myslenky nejde
o pfimé motivické reminiscence., Skladatel se také vraci k pFevazujicimu G&inu
lidského hlasu. Novym, z &isté hudebniho hlediska logicky umisténym prin-

75 Swvyjimkou téméf doslovného zopakovini hudby Rajské sondty v kapitole Iantiléna,




cipem, je silnd motivicka pifbuznost vét§iny pasazi, zajistujici v této fazi filmu
jednotu a homogennost hudebni stopy.7®

V pribéhu filmu je tedy vyklenut instrumentadni oblouk, sméfujici od
jasného, zpotitku spise st¥idmého zvukového profilu ke komplexnimu uZiti
viech nistroj zvoleného instrumentafe a zpét. Z motivického hlediska je cel-
kovy plidorys filmu koncipovin od bohaté motivické expozice az k zévéretné
silné tematické propojenosti. Volba takového rozélenéni ma jednoznatné
opodstatnéni p¥i pohledu na zdkladni obrysy stavby samotného filmu. Je ale
vic nez jasné, Ze néjakou podobu postupné se rozvijejici hudebni struktury by
skladatel musel zvolit tak jako tak, podobné rozsihli plocha by nemohla byt
realizovina pouze v roving primarni vazby na obraz. Hudba zde musi dostét
zdkladnim zdkonitostem svého vlastniho fungovani a na skladateli bylo najit
vyvazeny pomeér mezi principy autonomnosti a kooperace.

CLENENI NA KAPITOLY

V rozsihlé a d&jové komplikované struktuie MARKETY LAZAROVE reZisér uil
adinné techniky rozélendni filmu do kapitol. Ty jsou vidy uvedeny obrazem,
kde je na Cerném pozadi umistén okrasné vyvedeny bily text, ktery ve shod&
s jazykovou stylizaci filmu i samotné romanové p¥edlohy strutné popisuje udé-
losti nasledujictho oddilu. Zakladni tiidilny d&jovy obrys filmu je pak podpo-
fen uvedenim ndzvil prvnich dvou dilé filmu, oznateni t¥etiho dilu Cestou
k létu zafazeno nebylo. Na rozdil od ostrého fasového a d&jového piedélu
mezi prvnim a druhym dilem je totiZ néstup téetf &4sti zcela plynuly a kontinu-
4lné navazujici na predchozi zobrazované udilosti.

Rozélenéni na dva dily a dvanict kapitol obrazové ustanovuje zakladn{
ptidorys filmu.7”7 Skladatel se tomuto &enéni doslovné nepodtizoval, protoze
se jednd o svym zplisobem umélé linedrni strukturovini. Hudebni slozka zde
spite sleduje jednotlivé roviny d&jové, psychologické a obrazové, které se nao-
pak kontinuédlng vyvijeji mimo pomocné rozdéleni na kapitoly. V kazdém pii-
padé se zde v8ak objevil formalni prvek, ktery skladatel nemohl piehlédnout
a k nému? hudebni slozka musela najit rovnovazny vztah,

76 Jedni se o pFfbuznost v rimci pribé#né se navracejicich hudebnich vstupti k lesnim scé-
nim s Marketou v kapitole Vdovy a také hudby doprovizejici svatebni a zérovedt popravii
pravod v kapitole Svatba tésné pied samotnym koncem filmu,

77 Clenéni je identické s rozvrienim ve scéndfi, oproti tamnim patnicti obrazéim je viak
ve filmu textové uvedeno pouze dvanict kapitol. Ve filmu se raké neobjevuji nizvy obrazi ze
scéndfe, jsou nahrazeny nové vytvofenym textem.

V uréitych fazich filmu je ¥azeni do kapitol skute¢né jen pomocné a ori-
entatni, v nékolika p¥ipadech viak plisobi zcela pfirozené a umozniuje plynuly
a srozumitelny pFechod dé&je do jiného prostiedi & asové roviny.”® Pokud
je to ve shod€ s celkovou dramaturgickou vystavbou hudebniho doprovodu,
pak Litka toto roztlenéni viznamné podporuje. Jeho kompozi¢ni prostiedky
a zptisoby naklidini s préb&hem hudebniho doprovodu na pomezi kapitol
jsou pFitom velmi prosté a funkdni. V podstaté pouZivd jen dvé metody prekle-
nuti tohoto formalniho zlomu:

- jasné oddéleni dvou kapitol, kdy je hudebni &islo v jednom oddilu néja-
kym zptsobem piesvédlivé ukongeno a po uvedeni textového obrazu na-
stupuje &islo nové, stylové & instrumentané se véts§inou vymezujici vidi
predchozi &4sti’?

- plynuly piechod z jednoho oddilu do druhého, kde hudebni slozka vytvaii
spojnici mezi dvéma kapirolami,®°

Je na misté Fici, Ze tyto na pryni pohled velmi prosté az banilni postupy Ligka
uzfva promyslené a riiznorod a zeela se vyhyba schematizovani, Kontrastujici
oddé&leni kapitol nebo naopak kontinuilni hudebni pFechod mezi nimi je re-
alizovin vzdy s novou d&jovou, psychologickou nebo obrazovou vazbou a pri-
mérné vychazi ze sledovani nadiazenych, prib&znych souvislosti:

- hudba sleduje filmovou strukturu a bezprostiedné reaguje na okamzik,
v némy je exponovan jasny d&jovy ¢i obrazovy piedél - hudebni proud se
zastavi, je uveden textovy obraz a nastoupi nové hudebni &islo®

- hudba tyto predély reflektuje, ale az se zpoZdénim - plynule p¥ejde do
zeela odliiného dé&jového oddilu, vytvoii jakysi piesah a teprve posléze re-
aguje na novou situaci®

- novy, nd&jakym zplsobem charakteristicky & symbolicky hudebni ma-
teridl je exponovan bez zjevné souvislosti se zobrazovanou skutefnosti
a teprve po nékolika sekvencich zjistime, Ze hudebni slozka anticipovala
vnitin{ vyvoj nasledujici kapitoly 2 uvedla hudebni ekvivalent nikoliv toho,
co je v okamziku jejiho zaznéni redlné sledovino na platng, ale toho, co

78 Napiiklad Lubo¥ Bartofek viak ve své knize Desdtd miiza Viadislava Vancury (Praha
1973, s. 150) toto &lenéni celkovE hodnoti negativné.

79 Naptillad predsl mezi kapitolami Deera Lazarova a Krilovsky hejeman nebo Cernohaj
a Kantiléna,

80 Napitklad predél mezi kapitolami Bernard ~ prvni blahoslaveny a Cernohéj.

81 Napiiklad mezi kapitolami Dcera Lazarova a Krilovsky hejtman,

82 Napiildad mezi kapitolami Pfepadeni a Doupé.




je piiznatné pro nésledujici sekvenci & charakter nadchézejici kapitoly
jako celku.

Moznost vytvoteni hudebni vazby na vicemén& schematické &lenéni filmu,
vychazejici z reZzisérovy potieby orientatné strukturovat d&jové komplikované
dilo a doslova napsat divikovi, co je obsahovg a symbolicky jadrem nasledujici
Casti, se samoziejmeé piimo nabizela, Pohled na toto pomocné élenéni je cenny
v tom, Ze od politku v uréitych momentech navadi na komplikovang vystavé-
nou strukturu hudebni slozky, kterd pravé v konfrontaci s umélou, pichlednou
formou vystupuje na povrch.

FORMA JEDNOTLIVYCH CISEL

Jednim z klith k pochopeni a objasnéni Gé¢inného zatlen&ni hudebni slozky do
celkového obrazu dila je i nefekané autonomni formélni &len&ni hudebnich
tisel. P1i detailnim rozboru partitury lze ovétit, 7e struktura vétéiny jen trochu
rozsahlejgich hudebnich vstupt vykazuje rysy hudebng formélni pravidelnosti
a uzavienosti. Jedna se o dal3i z obecnych rysii Liskovy technologie ozvudovéni
filmu, nebot podobny piistup lze nalézt i v jinych jeho filmech z 60. let. Ob-
zvl43t€ cennym voditkem je v tomto sméru Lidkova prace k Vlatilovu filmu
ADELHEID Z roku 19060, na kterém Litka spolupracoval nikoliv jako skladatel,
ale jako hudebn{ dramarurg,

Liska pro ozvugeni snimku aperuem zvolil skladby Johanna Sebastiana
Bacha a Johanna Strausse. O formélni samostatnosti pouZitych kompozic
samoziejmé nemtize byt pochyb, skladatel viak s t¥mito logicky Elen&nymi
Gseky déle pracuje. Ucelend hudebni stopa za pomoci promyéleného rozvrieni
trovné hlasitosti prolina del§imi Gseky filmu a pouZitd hudebni skladba, tepa-
jici bez pferu¥eni svym vlastnim rytmem a formélnim Zivotem, je v rdmci zvu-
kové vrstvy stiidavé v centru pozornosti, na pozadi nebo dotasné tieba i zcela
v utlument, Jeji zaglen&ni do vysledného tvaru je realizovino pomoci nastaveni
konetnych dynamickych pomérti vzhledem k ostatnim zvukovim stopam.

Naprosto identicky postup nachizime v markeTE LAZAROVE, kde jsou hu-
debni dseky také vé&tSinou logicky hudebn® uzavieny a po formélni strance
z velké Esti vykazuji rysy volné t¥idilné formy ve viech myslitelnych modifi-
kacich. Liska tedy na konkrétni, pfesné fasové vymezené tseky mnohdy kom-
ponoval uzavienou hudebni skladbu, a jiz v okamziku tvorby p¥edpoklidal, Ze
nékteré jeji ¢asti budou pouze tlumené, nebo dokonce nebudou sly¥et viibec,

83 Napfiklad mezi kapitolami Doupé a Deera Lazarova.

Nekteré uzaviené hudebni pasize tak vystupuji do popiedi jen v pfesné poza-
dovanych momentech, ale procesy smé&iujici k jejich vnitini logice a formélni
jednoté probihaji kontinudlné a jejich podvédomé vnimani pravdépodobné
piispivd k vytvoieni dojmu naprosto piirozené &len&né hudebni stopy.

Pro pedtrzeni vazby mezi obrazem a zvukem pak Liska autonomni formu
hudebnich tsekd ve vhodnych momentech doslovné synchronizuje s obrazem.
Ve filmu najdeme celou Skalu takovych propojeni. Liska nékolikrat vyuzije
silného efektu naprosto prvoplinové synchronizace s néjakym vyraznym mo-
mentem ve filmu, ale dé&je se tak v od sebe velmi vzdilenych ¢dstech filmu,
aby nedoslo k pocitu schematické zvukomalebné price. Timto zptisobem je
utvaeno napfiklad natasovani zad4tku hudebniho vstupu v momentu zasazent
hlavy jezdce v privodu saského hrabéte v kapitole Prepadeni nebo obdobng pr-
voplanovy synchron pii tideru do hlavy Bernarda na konci kapitoly Bernard -
prvni blahoslaveny.

V sekvenci tinosu Markety v kapitole Nanebevzeti je rytmicka vazba vlo-
zena bez piipravy piimo do stifedu del§iho hudebniho &isla, kdy je propojenim
rytmického ¢lenéni hudebni vrstvy se strannym pohybem kamery v chramu
umoctiovina extrémni dynamika obrazu. Konetné u¥iti synchronizatniho
bodu v ramci dlouhé gradace koncepéné dokonale propracovaného audiovizu-
dlnfho pdsma piedstavuje dvoji uveden{ takzvané Rajské sonity, Zde hudebni
proud svou vniténi zadr#ovanou energii neodvratné sp&je k bodu, kdy umocni
vizuilni vrchol celé sekvence, 4

VNITROOBRAZOVA A MIMOOBRAZOVA HUDBA

Velice sofistikovanym zplisobem price, ktery vyznamné umociiuje souznéni
hudebni stopy s obrazem, je promyslené balancovidni na hranici vnitroob-
razové a mimoobrazové hudby,® kterého skladatel vyuzivi pro maximalné
utinné vilenéni hudebni sloZky do celkové filmové kompozice.

84 Kapitola Doupé - ustknuti hadem, kapitola Kantiléna — useknuti ruky,

85 Juraj Lexmann ve své Tedrii filmovej hudby (Bratislava 1081, 2. vyd. 2006) tuto dvojici
kontrastnich soustav vysvétluje ndsledovng: ,Tato dvojice pojmil nizorné vyjadFuje mistni
vztah hudby k obrazu jako d&jisti zobrazovaného, odpovidi na otizku, zda hudba ptichézi
z obrazu, nebo ne,

~ vnitroobrazovd hudba & zvuky pFichézeji ze sféry zobrazovaného mista filmové akee, jejich
zdroj je ze zobrazovaného ziejmy, maji viceméng piedmétny charakter, jsou prvkem dgje, Ty-
pickymi ptiklady jsou dialogy a ruchy ve vieobecném pouZiti, méné tasto pak samotna hudba,
ktera ma vytvofit iluzi svého znéni v mist® filmové akce




Zdenék Litka v tomto sméru zvolil velmi efektivni postup, spotivajici
v pribéiné oscilaci mezi t&mito dvéma soustavami, & mo#nd piesn&ji v pri-
bé&Zném balancovini na jejich pomezi, Domnivim se, Ye mira, s jakou zde
skladatel tohoto postupu vyuZiv4, je naprosto mimotddnd, nebot probih4 na
obrovské ploSe priib&zng po cely film. Litka jednoduse ¢erp4 z obrovského dra-
matického a ilustrativntho potenciily, ktery m4 jakoby redlné zaznivin{ hudby
&i hudebné uchopitelnych zvuk a ruchdl p¥fmo v centru filmové akce. N&jaké
levantitativng vyznamn@jsf u#fvani vnitroobrazové hudby je zde viak z mnoha
divodti nevhodné, Jedn4 se sice o potencidlng pisobivy postup pii ozvudent
filmu, ale tato plisobivost je zna&n¥ omezena mirou jeho uiti, ktera by méla byt
piimé&fend a vychdzet z logiky d&je a d&jového prostiedi. Vysoce stylizované po-
jeti filmového vypravéni, umélecka licence a celkovy tviirdi p¥istup refiséra pak
déva jen malo pifleZitosti pro jednoduché, prvoplinové vyuZiti vnitroobrazové
hudby. Také dobové zasazeni pifb&hu, poskytujici v zobrazovaném prostiedi
potencidl pouze velmi jednoduchych hudebnich projevdi, nenabizi skladateli
piilis velky prostor pro soustavné zaznivini hudby v centru filmové akce, ani¥
by se musel vzdat sofistikované a femesln& rozmanité hudebn& dramaturgické
prace a Gplné takové vstupy vyjmout z celkové linie stavby hudebni slozky.
Litka proto z témé&¥ kazdé d&jové situace vyjme hudebni & hudebn&-hlukové
elementy, které by teoreticky mohly redlné zaznivat p¥fmo v centru filmové
akee, a organicky je zatleni do struktury jednotlivich hudebnich &sel. S réiz-
nou mirou transformace a umélecké stylizace se pak tyto prvky stavaji nedilnou
avyznamnou slozkou hudebniho doprovodu. Naptiklad sekvence, v niz se jako
divéci ocitdme na Kozlikové tvrzi Roh4éku,® je podbarvena hudebnim &slem
zaloZenym na chiestivém a nervnim zvuku sady bicich néstrojii s trianglem,
¢inelem, kravskymi zvonci, rolni¢kami, zvonem a marimbou, pfi¢em? rytmus
a tempo hudebntho &sla se prizpsobuji vnitfnimu rytmu filmové sekvence.
Pfi zasazeni scény do pobotené tvrze, kde se na zdech a trimech pohupuji
kotiské postroje, amulety a riizné kovové a dievéné néstroje, skladatel ze sek-
vence Castetné vyjmul neslySené redlné zvuky a stylizované je zakomponoval do
hudebni stopy. Nejedni se o skutetng zn&jici hudbu ve filmové akci ani nem4
byt docileno takového zdini, Likka zde ve shodé s celkovym hudebnim pli-
nem, pfedeviim instrumentaénim, vytvaf hudebni &slo vystavéné na doslova

- mimoobrazovd hudba a zvuky nepatii do zobrazované filmové akce, ale piichézi jako kemple-
mentdrni slozka ,zvendi“ ze sféry aurorského piistupu, Prikladem je v roving zvukové napt.
komentdt k dokumentirnimu filmu, v roving hudebnf je to pak veskers hudba, které nenf p¥i-
mou soutdsti filmové akee, tzn, prakticky vétsina filmové hudby vitbec...” (s. 15-16, krdcena).
80 Zatitek kapitoly Doupé,

fyzickém propojeni se zobrazovanou skutetnosti, divik ale téméf neslysi re-
alné zvuky scény a misto nich jsou mu ve zvukové sloZce piedloZzeny umélecké
otisky téchto element? tak, jak je skladatel transformoval do hudebniho tvaru.

Podobné jsou do hudebniho organismu vklddény slovni deklamace, vy-
k¥iky, zvolni & Sepot. Casto je v podprahové dynamické a vyrazové drovni po-
uzito symbolickych hesel nebo jmen postav spojenych se zobrazovanou akei,
V sekvenci p¥epadeni Boleslavi v obraze Milost bo#i je boj Mikol4ge v titro-
bich pevnosti exponovan paralelné s Marketingmi modlitbami v klastefe.
Modlitby v dialogové vrstvé jsou plynule propojoviny s hudebni stopou, kteri
deklamativni prvek pfijima do své struktury a v partitufe v okamZicich zabéra
na bojujiciho Mikol48e uvadi Sepot jeho jména, jen v pFibliZné vyice a melo-
dickém obrysu, podporovany Sirokym pismem doplaujicich zlomkd slov a ar-
tikulaénich modeld.57

Scéna ttéku Kozlika lesem v kapitole Vlci je protkina jeho nejasnym dr-
molenim, kterym si zfejmé sdm pro sebe nesrozumitelné komentuje erstvé
pro¥ité uddlosti konfrontace s krilovskym hejtmanem v Boleslavi. Gradace
celé sekvence, vrcholici aprkem pied smetkou vlkd, je intenzivné podporo-
vana postupnym rlistem expresivity ve strikené vokalng koncipované hudebni
stopé. V partitufe je atmosféra nejasného nebezpedi a fyzického ohroZeni
umoctiovana expozici nékolika deldamovanych a Septanych vét: ,Kozlik necht
je stat sekerou®, ,Jeho syn Mikol4s, ktery upadl do rukou vojska bude povégen
na provaze“, ,Deera Alexandra bude pak popravena pozdg&ji“ a ,Kril nim kize
pokoj a mir®, Urovefi hlasitosti a srozumitelnosti je v téchto vstupech velmi
nizkd, béiny divik pravdépodobnd vibec nezaznamend jejich presny obsah.
Zcela jisté viak podprahové vnim3a neurotitnost a expresivitu hudebni stopy,
kktera balancuje na hranici hudby uvnit¥ a mimo obraz a podtrhuje motiv pro-
zatim nevysvétlené hrozby.

TEXTY A REC

Zvukovd struktura MARKETY LAZAROVE vynikd mimo jiné i nebyvale propraco-
vanou vrstvou dialogtl, o jejiZ vize svéd¥ také prostor, jaky ji V14l vénoval ve
swych rukopisnych pozndmkach.

Zvlagtni tematicky okruh v souboru postupt slouZicich k umocnéni do-
jmd vyvolanych hudebni stopou tvoii uziti textti ve vokilnich skladbich, které,
jak jiz bylo n&kolikrat fefeno, fasto osciluji na hranici hudby vnitroobrazové
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a mimoobrazové, Vétsina vokdlnich ploch je totiZ bez textu a jeho obasné
uziti pak mé silny zvukomalebny efekt.

Jednim z hlavnich zobrazovanych motivil filmu je kiestanstvi a religiozita
viibec a je proto zcela na misté, ze se mezi *adou vokalnich &sel objevi i nékolik
variaci na podlozeny duchovni text, Jedni se o texty latinské a &eské. Vokalni
hudbu na latinslky text, a to Veni, sancte spiritus, p¥inasi hned Gvodni sborové
tutti, zprostiedkovavajici samotny vstup do filmu, Jednotlivé sloky této letni¢ni
sekvence, jejiZz vznik je obecné zasazovan do druhé poloviny 12. stoleti, slouzi
jako zékladni latinsky textovy soubor i pro dal$i vokalni plochy v priibéhu ce-
lého filmu, Liska se viak v tivodnim &sle ani v dalgich zhudebnénich b&hem
filmu nedr# estetiky voln& plynouciho gregoridnského chordlu a hudebni
adaptaci tvoii zcela bez vazby na tradiéné chipany charakter pfedlohy. Podobné
jako v piipadé inspirace vybranymi prvky stfedovéké hudebni kultury, i uziti
zvoleného textu slou#i pouze potiebdm hudebni stylizace, zcela oprodténé
od snahy navodit zdani autenti¢nosti. Neni jasné, zda text vybrali scendristé,
nebo Liska, O jeho ptipadném uziti v hudebni sloZce nenajdeme zminky ve
Vla&ilovych poznimkach ani v zidné z verzi scéniie, Vandurova ptedloha tyto
prvky také neobsahuje. Volba Veni, sancte spiritus se tedy jevi jako nahodil
a m4 ziejmé pouze metaforicky a symbolicky duchovni vyznam, spojeny s jed-
noduchym poZadavkem nechat zaznit latinsky jazyk jako parametr, jenZ v pat-
Fitném kontextu téméi automaticky vyvolava ndbozenské asociace a atmosféru
stiedovéku jako doby prodchnuté hlubokou virou, Ostatné uZiti latinského
jazyka jako kulturntho kédu explicitné odkazujiciho ke kiestanstvi je hned
na potitku filmu podtrzeno pii Gvodnim komenti¥i. Po energickém tvodu
se hudba stidhne do pozadi a v Gtrikovitych ozvénich zpévniho latinského
textu tvoii jako zvukovd mozaika pozadi k slovim komentitora: ,V roce zimy
nascho vypravovani udefily v prosinci mrazy tak vainivé, jako bylo tehdejii
kiestanstvo.,.*

'V podobné rovin& probiha i uZiti Seskych liturgickych textd. Zakladnim
textovim souborem jsou vere &slo 3 a# 11 z kralického p¥ekladu Zalmu 51.
Nejvyraznéjii zhudebnéni této predlohy najdeme v rozsihlé pasizi, jez bez
pieruseni prostupuje celym obrazem Krilovsky hejtman. Expozice tenoro-
vého s6la zde m4 oporu i ve scéniii, kde najdeme nésledujici pokyn:

180 C. Panordma — nadhled — postaveni totozné s postavenim kamery

v tivodu filmu. Smér pohybu kralovského vegimentu je opacny, nez byl smér
jizdy saskéha hrabéte,

{...) Viiz nema postranice a cipy bilé plachty, zakryvajici truchlivy naklad,
couraji se po zmrazcich. Podle vozu jde vojak s obna¥enou hlavou a zpiva
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Notovy zapis hudby doprovizejici vyjev tazeni kralovského vojska (obraz Kralovsky hejtman)




#alm., Kdykoliv se krok péchoty rozkliZi, zarachoti buben, zp&vik na chvili
piestane a zatne, aZ se zas vie srovna.®®

Na tomto mist& bych podotkl, Ze scén4t sice neposkytuje pFesnéjsi poznamky
k wziti konkrétntho Zalmu v hudebni stopé, ale rukopisné poznamky z pozt-
stalosti Franti¥ka V1a&la Gtrzkovité adaje s &sly Zalmd ve spojeni s nékterymi
postavami filmu obsahuji. Ve slozce Rukopisné a strojopisné poznimky pak
mezi nefislovanymi strankami s dialogy najdeme i ndsledujici adaje:

Harapes - Zalm 130 {Kralicky) str. 560, Psalmus 120

Frantitkdn + Jeptitky - Zalm 51 (Kralicky) str. 520, Psalmus 50 (Brevidr) str. 30
Zalm Ga7

Modlitba pro M, Kristidna - Zalm 13.5¢

Prinejmensim v pifpadé feskych liturgickych textl tedy VI14¢il s jejich pou-
zitim v piedstihu potital a promyilel si zikladni soubor pfipadnych zdroja.
Pro potieby zhudebnéni byly p¥isluiné verSe vybrany zfejmé aZ s ohledem na
ozvuteni konkrétnich scén,

UZITI TICHA

P#i celkovém pohledu na pritbéh hudebni slozky filmu jasné vidime, Ze hudebni
proud je téméF nepietr¥ity, Proluky mezi jednotlivimi hudebnimi ¢isly jsou vét-
ginou v ¥adu sekund, pokud p¥imo plynule nepiechdzeji do statickych zvukovych
ploch na pozadi, V nékolika malo p¥ipadech, u nichZ najdeme véti asek bez
hudebni podpory, je tohoto stavu zdmérné vyu¥ito jako svébytného druhu dra-
maturgické price, nebof i uziti ticha ve smyslu absence hudebniho doprovodu
zde ma svilj dramaticky G&inek. UZiti ticha jako diléiho zptsobu price pfi kom-
ponovini filmové partitury je v MARKETE LAZAROVE vyznamné rozvedeno dvakrit.

Prvni ¢ast filmu, piedeviim prvni t¥i kapitoly, jsou d&jové i obrazové velmi
dynamické a je pro né& piiznaéné neustilé exponovini nového hudebniho ma-
teridlu v rychlém sledu. Zatimco piiblizng od obrazu Dcera Lazarova az po ob-
raz Hostina piné - kizani®® hudebni proud plyne skutetné témét nepietrzité,”

88 Pavligek, F - VIagil, E: Marketa Lazarovd, s. 102 (C - celek).

80 NFA QPA, f. VIitil Frantigek, k. 17, i. & 269 - Rukopisné a strojopisné poznamky.

00 Kapitoly P¥epadent, Doupé a Vlci, Tato plocha ma rozsah tém@f Sedesati minut,

01 Ivnékterych pasa¥ich, kreré vebuzuji dojem tsekd bez hudby, 1ze pti pozorném sledovéni
odhalit hudebni pdsmo na velmi nizké Grovni hlasitosti,

priblizng pétadvacetiminutovd plocha dvodnich t# kapitol je prokladina ¥fadou
drobnych proluk. Liska pii kompozici pro MaRKETU LazAROVOU zvolil variantu
kvantitativné vyznamné spolutéasti hudby a z tohoto hlediska je nacasovéni
téchto proluk idedlni. Po rozsiahlém a nepferuSovaném uZiti hudby v prynich
Sesti minutdch filmu, kdy je utvoteno divikovo povédomi o celkovém zptisobu
filmové stylizace a je mimo jiné podvédomé srozumeén s masivnim uzitim hudeb-
niho doprovodu, je tato koncepee zimeérné nabourana. V opakovaném u#iti do-
asné absence hudby Liska dociluje zvySeni napéti, op&tovné nastupy jsou podvé-
domé olekdviny. V piipadé zcela kontinualniho priibghu hudby by jeji neustila
piftomnost mohla plisobit rugivé, Takto je divik hned na potatku konfrontovin
s nepfetrzitym hudebnim tokem, ale nebezpef zahlceni je vzapéti eliminovano
presné divkovanou absenci hudebnich vstupf. V okam#iku znovuzaznéni je jiz
hudba nedilnou a ofekidvanou sloZkou, jejiz odmlka byla citeln& vnimana.

Jeste vyraznéji je dramaturgického téinku ticha vyuZito v témé¥ sedmi-
minutové vstupni pasdzi obrazu Hostina piné - kizini. Cela tato sekvence,
odehrivajici se b&hem velerni hostiny v Kozlikové lesnim leZend, je zcela bez
hudby. V bodé ptiblizné hodinu a pél po zatitku a asi hodinu pied koncem
filmu nenf uziti proluky vedeno dmyslem dramaturgicky reagovat na inten-
zivni hudebni tok predchoziho pribhu, ale naopak piipravit vhodné pod-
minky pro nistup rozlehlé gradadnf &sti filmu s podobng vyraznym vystupo-
vanim hudebni slozky jako v samotném Gvodu. Jednd se o jakési nadechnuti
pfed intenzivinim ndporem ndsledujicich obrazfi, korespondujici s d&jovym
pozastavenim pied rozhodujicimi scénami, Atmosféra sekvence je komorni
a spige statickd, ale v pozadi je intenzivng citit napéti v tuSeni neblahych uds-
losti. S prvnimi paprsky slunce nésledujiciho rdna, na scénu velmi virazng
vstupuje i hudba 2 podinaje bezprostiedné nasledujici bitevni sekvenci znf a¥
do samotného zavéru filmu opét témé&f bez plerusent.

SHRNUTI

Je tedy zcela ziejmé, Ze hudba pro MarRKETU LAZAROVOU tvoif neobvykle pro-

pracovanou a komplikovanou strukturu, Pro Glely shrnuti u¥itych kompozié-

nich a dramaturgickych postupfi mohu uvést nasledujici souhrn zakladnich

rysil Lifkovy price k tomuto filmu:

~  masivn{ uZiti hudby, ktera zastava funkei kontinualniho, scelovaciho prvku
celého komplexu vyjadiovacich soustav filmu

- sjednocujici G¢inek propracované hudebni stylizace; vytvofeni original-
niho hudebniho jazyka s jen velmi volnou vazbou na zakladni atributy stie-




dovéké hudebni kultury, vlozené do stylového raimee hudby prvni poloviny
20. stoleti a &astetné i Nové hudby

- specifickd zvukovost filmu, tvofend piedeviim rozsihlym pouzitim rejst-
#iku lidského hlasu se girokou skalou netradiénich artikulagnich p¥edpisi,
kombinovanych s bicimi nistroji

- odstinéni jednotlivich hudebnich &sel podle jejich viznamu; tvorba hu-
debniho materidlu se zietelem k jeho rozmanitym funkcim

- velice st¥idmé, ale o to efektivn&jsi vyuziti potencidlu piiznatného motivu,
jenz je exklusivné spjat jen s Gstfedni postavou Markety

~  pFijmuti faktu obrazové, d&jové a symbolické trojdilnosti filmu a vytvoient
jejiho ekvivalentu v hudebni roving; vyklenuti velkého instrumentaéniho
oblouku, sméfujiciho od jasné, stfidmé zvukové vyprofilovanosti ke kom-
plexnimu uZiti viech poloZek zvoleného instrumentife a zpét

- podpora umé&lého &lendni filmu na kapitoly, jejichZ mezititulky jsou vyu-
zity jako prostor pro vytvofeni hudebn& dramaturgickych piedéld

- autonomni formdalni utvafeni a logickd hudebni uzavienost vétsiny rozsih-
lejgich hudebnich &isel

- systematické vyuZivini pasi# na pomezi vnitroobrazové a mimobrazové
hudby, prolinani hudebnich vstupti s prvky zvukového prostiedi expono-
vaného na platng; derivace nékterych parametrd hudebnich vstupt ze zvu-
kového prostfedi; nahrazovani redlnych rucht a hlukd hudebnimi objekty

- obohaceni hudebni faktury o ¥irokou skilu Fetovych projevil jako Sepotu,
deklamace nebo vikiikd; zatlenéni &eskych a latinskych liturgickych textd,
jejichZ uZiti m4 spise metaforicky a symbolicky duchovni vjznam

- promyslené u¥iti hudebnich proluk, které zabrafiuji zahlceni divika
nepletrzitym proudem hudby a umoctiuji plisobivost hudby po jejim
znovuzazneéni,

Syntéza viech uvedenych postupfl méze byt s mirnou nadsizkou nazvina
piimo technologii Litkovy hudebni tvorby pro film. Jejich velka &ist je totiz
zastoupena v piedeslych i nasledujicich Liskovych pracich a tvoii tedy pomérné
ustleny zikladni soubor jeho kompozi¢nich technik.

MARKETA LAZAROVA Vv tomto sméru vyniké piedeviim rozsahem odvozovini
hudebnich parametrd z centra zobrazované akce. Liska zde naprosto systema-
ticky vyuZivd vnitroobrazovy hudebni potencidl jednotlivich scén, jejich hu-
debni a hudebné hlukové elementy umélecky zpracovavé a posléze zasazuje do
kompotzice s piihlédnutim k celkové vystavbé zvukové stopy. Hudebni stopa
piimo fyzicky proriista do struktury filmu a je vnimana ne jako doprovod k ob-
razu, ale jako nedilng, organicka souddst celku.

Pokud Ize v souvislosti s n&kterou oblasti mluvit o piekvapeni, tyk4 se to
urtité dosti autonomniho formalniho denéni velké ¢sti hudebnich pasazi, Pri
hlubgim pohledu na strukturu a rozsah filmu se tento rys nakonec jevi jako lo-
gicky a pfirozeny, je viak v ostrém rozporu s dojmem sloZité hudebn& zvukové
koléZe, jenz hudebni slozka na prvni pohled vyvolava.

Dosti ptekvapivé je i mira, s jakou zipis v partitufe odpovida vislednému
tvaru hudebnf stopy ve filmu. P¥i komplikovanosti hudebn& zvukové struktury
a pti znatné rozsihlém hudebnim nahrazovini ruchi a hlukd existoval pied-
poklad mnohem rozsdhlej§ich dodatetnych studiovych a mixanich Gprav.

Pomoci souboru vyse zmin&nych postupt se Ligkovi podatilo kongenislné
doplnit a umocnit re¥isériiv zam&r a p¥inejmensim v feském a stiedoevrop-
ském prostoru i vyznamné obohatit virazovy rejstéfk filmové hudby. Spoleéns
s dal¥imi Liskovymi dily a n&kterymi partiturami autord jako byli Lubog Figer,
Jan Novik nebo Svatopluk Havelka, je MarkETA LAZAROVA dokladem, Fe v této
dekadé eskd hudebni kultura ve filmovém oboru dosahovala vysledkd na své-
toveé Grovni,




Pavel Klusik

[ véci nejstarsf lezi v siti pFitomného ¢asu

Poznamky k sound designu Markety Lazarové

Nabizim par poznimek ke zvukovému planu dila, ktery miize byt pravé tak
mnohorozmérny jako plany a dimenze kamerového obrazu nebo scénografiiv
tviirdi prostor v divadle, V oblasti filmu se s pojmem sound design setkdvime
a7 od potitku 70. let. V dobg, kdy Francis Ford Coppola pfipravoval kmorrA
(The Godfather, 1972), pracoval (spolu se svym otcem, hudebnim skladate-
lem) zdroveds v divadle. Z tohoto prostiedi, kde byla price se zvukem rozvinu-
t&j¥, pFizval k praci na filmu experta Charlieho Richmonda - profesiondlniho
,sound designera®, Nastupujici generace {Martin Scorsese, Ridley Scott) pak
posunula roli sound designu na zcela novou drovei.

Akcent Frantitka Vl4gila na vrstevnaty, vyznamotvorny zvuk v MARKETE
razarove tedy pat¥i k autorsky viziondtskym &intim, které datem vzniku zie-
telné predbghly ¥iri ptiklon k efektnimu a komplikovanému sound designu.
Vittinovy p¥istup byl silng ovlivnény stupném vyspélosti nahréavacich techno-
logif. Jett& v dobg, kdy vychézela zésadni, konceptem i vznikem pielomovi alba
60. let Pet Sounds (od americkych Beach Boys, 1066) &i Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band ({od britskych Beatles, 1067), za standardni posluchatsky
formét se poklddalo mono: dvoukanalové stereo platilo za men$inovy nadstan-
dard. Skupiny sice natately v nahrdvacim studiu na éerstvé umoznény ctyfstopy
zéznam, ale uZ poufivani elektronickych efektd bylo n&¢im, co si pionyrsky vy-
ptjtovali bud od akademickych avantgardisti (Karlheinz Stockhausen, Pierre
Schaeffer) nebo z reklamniho primyslu. Zéna popkultury, véetng distribu¢ni
kinematografie, ¢inila v té dob& prvni seznamovaci kroky s novou technologif.

To oviem Frantitku V14tilovi nezabranilo v tom, aby zvuk k markeTE konci-
poval jako evidentn{ vicestopé prolinani nékolika pédsem ,,zvukovéh{) védomi®,
navic s nepfeslechnutelnym otiskem tGprav v nahravacim studiu (nebot ,i véci
nejstarsi le¥i v siti p¥{tomného &asu”, sly§ime v Gvodu z tst Vypravéte). Snad

nejznaméjsim momentem z hudebné-zvukové dramaturgie MarkeTy je svér
a stfet hudby kfestanské (chordl, latina, divéf s6lovy zpév) a pohanské (dievo,
kamen, tdery, atavistické rytmy). VI4¢il se skladatelem Zdesikem Litkou 2 mi-
strem zvuku Frantitkem Fabidnem viak tyto dvé linie do sebe nenechévaji vstu-
povat partiturou, ale mixem, To je zdsadni, obsahem i technologicky: tam, kde
se dFfv fesil vztah motivii v kompoziénim planu, se nyni konstelace hudebniho
tvaru pienechdvd zvukatovu mix4Znimu pultu. Je to dalsi krok pry¢ od polyfo-
nického sepéti v jediném #idu, od sepéti, které uvoliiovali u¥ moderni sklada-
telé uZitim bitonality (dvou riiznych ténin v jednom okamsziku). Ale presun
tvorby od notového zdpisu k technicko-kreativni akci s jezdci na mixpultu zna-
mend piiznat riiznym zvukovym objektéim vice samostatnosti, byt je nakonec
prezentujeme spoledné,

Hned na potitku filmu zni $patn4 ¢edtina a zminka o nezvanych hostech ze
Sas, z nichz viak ,jeden znd i Cesky”, Latina, néméina a fesky jazyk tu sdileji je-
diny prostor: prostird se pfed ndmi svét, jemu? v mnohém nerozumime a kde
si mluvei nerozuméji navzdjem. Tim spi¥ se tu nékterym hlasm pienechivi
Gloha zvukomalebné evokace dré¥divych nélad, osobnich stavd, snahy dovo-
lat se: prioritni je zvuk, ne smys! slov. Bylo by zajimavé védét, zda V14l znal
radiofonickou tvorbu své doby: zvukové poezie, jak ji v médiu nahravky vytva-
teli Ladislav Novék & Stanislav Dvorsky, znéla v 60, letech plileZitostné i na
vlndch Ceskoslovenského rozhlasu, Pravé v tomto médiu se asi nejvyraznéji
daval prostor mluvenému slovu jako novému prostiedku abstraktné&jsi zvukové
tvorby,

Ve filmu plném stietdl vytvofili autoti dost Siroké spektrum zvukovych
kontrapunktdi a napéti mezi soub&¥n& zn&jicimi psmy. Opakované tu tvoFi
»dvojzpév® hudba a zvak akee, ktery nézor hudby popira nebo posouva: du-
chovné ladény zpév, do n&ho# pronika zvuk nasili a bitek, je nejéast&jsim pii-
kladem, Jindy zni soub&#ng 7ensky zp&v a sborovd modlitba: na scéné se tak
navzdjem komentuje dvoji ki'estanstvi, hlubinn& osobni a autoritativag kolek-
tivni, Sama fe¢ mé, podobné jako Zivelné déni ve scéndch stietd, vrstvy a zadnf
plény, zachdzi se s ni jako s hlasy ve fuze: i vjroky, u nich# citime siln&j§f vazbu
k d&ji, jsou nékdy nesrozumitelné, film nabizi soub&¥né, tedy najednou nepo-
stihnutelné vyznamy, nuti vracet se.

K rané studiové vybavé pat¥ila moznost ud&lit hlasu ozvénu: bud iluzi
promluvy ve velkém prostoru (echo), nebo dozvukové razy jako pti ozvéné od
skal &i vzdélenych stén (delay). VI4¢il jednéd hierarchicky a nékolikrat akcen-
tuje echo ,mocenych hlasti” - nesmlouvavého Mikolése pii piepadent, pozdé&ji
krile, Nutno fici, %e v rané éfe si tento zvukovy efekt tviirci ,u%ili* evidentn
pfes miru, kterd byla v pozdéjsi dob& pokladdna za Gmérnou (vkiik ,Straz!*,




petetici Kozlikév osud, zopakuje ozvéna sedmkrat: typicky piiklad antirealis-
tické stylizace zvukového vypravédstvi v MarkeTE), Snoubi se tu experiments-
torstvi s naivitou, ale i dobovym tzem, ktery pozd&ji ustoupil k méné nipad-
nym modulacim. Velké ,nadelnické” echo viak jesté v nasledujicich dekadich
pouzivali zp&véci pop-music z Afriky & Jamajky: svou privilegovanou pozici
kohosi, kdo jako by kézal z mista, odkud se slovo rozléha nad celym krajem,
vyu¥ivaly nejen hvézdy, jako Bob Marley, nigerijsky Fela Kuti & senegalsky
Youssou N'Dour, ale také jejich méné proslaveni kolegové, Misty lze za timto
postupem citit podobnou atavistickou dravost, jakd je spjata s MARKETOU.

Snad lze vytutit, 7e slyéitelny volny prostor, echo kolem hlasti, neevokuje
jen prostor d&je, tedy rozlo%ita mista mezi zdmi pevnosti, hradd a statkd. V1a-
&l tu v Sirokodechém zvuku evokuje i dosud nezaplnéné d&jiny: volny prostor,
do kterého postavy p¥ichézeji rozehrat historii urtujici Evropu. Slovo, které se
nese jetté dlouhé vtefiny poté, co bylo dovysloveno, vidycky evokuje nésledky,
které spusti — tieba sebekrat$i — vjrok nebo &in. Ne ze by nds Vladil nene-
chaval obtas naslouchat z intimni blizkosti, Ale zasadni je v jeho zvukovém
pojeti pravé preznivini, které dvi scéndm dvoji presah: do dalstho déje pif-
bihu a zarovet do behu historickych mocenskych i religioznich udélosti, které
formovaly Evropu a# k na$f souasnosti. Ozvéna jako svédek minulého ¢asu
je konceptem redlnd piitomnym v d&jinach myslent: vynélezce bezdritového
pFenosu signdlu Marconi vé¥il, e zvuky, které jednou zazni, se nikdy tplné
neztriceji - a doufal, Ze jednou vyvine p¥istroje tak citlivé, Ze mu umozni za-
slechnout doznivani Kristova kdzdn{ na hote.

Kdyz se ve filmu vyjimetng ozve kiik dravého ptika nebo Cerstvé naroze-
ného ditéte, uvédomime si, Y& pies komplexnost tvaru se tu velmi st¥idmé
pracuje s ruchy, tedy zvuky redlného svéta. Toto vypravéni je lidskd scéna. Je
uréovino stéidanim slova a ticha — co je o to kontrastn&j¥, Ze v epoe, do niz
pati vrotenim d&j markety, nebyl Sovek dominantni urtujici silou ve zvuku
svita, pravé naopak. Tady se pne evidentni vazba k Vanturové piedloze a stylu,
ktery signalizuje moc vypravéte nad ,realitou” p¥ibéhu.

Bylo mnohokrit konstatovino, jakou dostfedivost a sugesci jediného
filkéniho svéta MArKETA ma. A prece tu v hudbé Zdefika Liky lze vystopovat
spiiznénost s dobovymi progresivnimi trendy 60. let. Xylofonovy ,Kozlikav"
motiv mé v sob& predcivilizatni instinktivnost tlukotu d¥ev o sebe: jinde v té
dob& myslel na podobny kontext Jan Rychlik {Africky cyklus) a {o néco poz-
d&ji) Steve Reich, ktery africké rytmy a instrumetdf lad&nych bicich uéinil z-
kladem svého pojeti minimalismu. Litka opakuje motiv tak Gporné a ,Saman-
sky*, jak to evropsk4 tvorba nema ve zvyku. Navic se v nervaim klimaxu hrég
,odvize" k emotivnimu vrcholu, co? méize pFipomenout postupy free jazzu -

vlastné africké ritualistické hudby modulované v moZnostech velkomést zipad-
niho svéta,

Silnou hudebni sekvenci z Litkova pera, snad dokonce mimo bipolaritu
pohanského a kiestanského, je Rajsk4 sonita: obraz lidské lsky i trest hadim
udtknutim. Bloudivd smyslnost bez vytist&ni, bez naplnéni, pomalé nardstini
napéti, ale opét ten neevropsky piistup hudby, jeZ je spige stejnorodym polem
nez sekvenci s vyGsténim. Télnaty ton altové flétny tu ma v sobé néco nejen
z moderny pielomu 19. a 20. stoleti (Claude Debussy), ale i z psychedelie
60. let - tady pochopitelné bez elektrické kytary a ranych syntezitord, i kdyz
se studiovymi efekty, V téchto mistech také Litka miZe pfipomenout svého
kolegu, ktery se mnohem vyrazngji piimkl k jedinému stylu: Luboge Figera
a jeho dramatickou ,detektivovou” scénickou hudbu.

Frantifek VIA¢il sice v MARKETE 1AZAROVE vyrazné vyuZil technologické
moZnosti dobového nahravactho studia, ale - ve shodé& s mnoha dal§imi svymi
filmatskimi ctnostmi — na to, jak vyrazné se posunul proti standardni praci se
zvukem, zfistal jeho p¥istup v mnohém ,neviditelny, nenapadny, skryty v cel-
kové sugestivnosti dila. Pro zvuk marxeTY plati ty% paradox jako pro dalsi sil-
nou studiovou ,musique concréte” té doby: vzhledem k jednoduché analogové
technologii vznikala pracné, vynilezecky, nevyzkouSenymi postupy. Tvliréi od-
vaha a mimo¥idnost je tu vyraznd vy§§i ne% u béznych uZivateld dnedni levné
a dostupné softwarové technologie, kterd nabizi mnohondsobné §irsi moz-
nosti, neZ jak tomu bylo souzeno ve své dobé Vladilovi. Ale na rozdil od laci-
nych virtualnich studii velkych tvarch nepfibyva.




