,Pravdivy obraz”
Otisk skutecnosti v malirstvi a socharstvi

Elsie Wright a
Frances Griffiths,
Vila podava Iris
kvétiny, 1920

Bernardo Strozzi,
Stara Zena pred
zrcadlem, cca
1615




1. Teorie mimesis

Rec. mimesis, lat. imitatio (ndpodoba).

Mimesis muze odkazovat k jakémukoli jsqucnu z realného
svety, nebo k jsoucnu postulgovanému ¢i imagiparnimu.
Jiz pred Platénem byl zduraznovan reprezentacni aspekt
mimeze.

Kofen slova: mimos

» mimesthai — imitace, reprezentace, portrétovani

» mimos, mimetes — osoby, které imituji nebo reprezentuji
» mimema — vysledek mimetického jednani

» mimetikos — subjekt imitace

Koncepty mimesis podle Platona, Aristotela a Plotina.

V 18. stol., po ustaveni estetiky jako samostatné discipliny
Alexandrem Gottliebem Baumgartnerem, ztratily vahu,
ale i pozdeji se k nim mnozi teoretici vraceli.



2. Zobrazeni a obraz
(K hermeneutice malirstvi)

e odliseni zobrazeni / obraz

e zobrazeni: jeho cilem je vizualni substituce skutec-
nosti nebo véci, ktera se nachazi mimo obraz
(vizudlni ,,simulace®)

e obraz je zjevnym uchopenim a predvedenim zobra-
zované skutecnosti pred nasim pohledem; H. G.
Gadamer, Pravda a metoda: ,,...obraz uplatnuje své
vlastni byti, aby nechal vystoupit zobrazené“

Mojmir Horyna, Umélecké dilo jako rozvrh. In: Déjiny uméni v ceské spolec-
nosti. Praha 2004, s. 82.



Cesta k abstrakci: autonomni obraz?

g
r.

Je treba si uvédomit, ze obraz
drive nez predstavuje kone,
bitvu, nahou zenu, nebo
jinou anekdotu, je ve své
podstaté plocha pokryta
barvami usporadana podle
urcCitého poradku.

(Maurice Denis, Théories)

Paul Sérusier, Talisman, 1888
skupina Nabis
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3., Nic ne?
skutecnost...”

Verismus, ilusionismus,
naturalismus a realismus
v malirstvi 19. a 20. stol.




Mimeze predmétného

Verismus: lat. verus = pravda, snaha zobrazovat skutec¢nost
takovou jaka je, v surovém stavu, s jejimi zdanlivé bezvyz-
namnymi detaily, ve vsi jeji hrubosti a nizkosti... snaha o
dokumentarnost se spise pesimistickym pohledem na svet

lluze: |at. ludere = hrat, zahravat si, podvadét, klamat, pred-
stava nebo vjem neshodujici se skutecnosti; vyuziti — ve
vytvarném umeni, napr. trompe-I'ceil; v divadle, které pro-
strednictvim aristotelovské mimesis vytvari diegézni svet

Diegéze: vnitrni svet dila reflektujici vnéjsi realitu nebo Cisté
imaginarni svet, ktery nam autor prostrednictvim svého
artefaktu predklada v urcitém vyseku (termin zaveden 1950
pro analyzu filmu)

Naturalismus: snaha co nejvérnéji reprodukovat skutec-
nost, podobné jako realismus

Zdroj: E. Souriau, Encyklopedie estetiky. Praha 1994.



Trompe-|'ceil a historicka malba /daii snimek/

Pere Borrell del Caso, 1874 Ferdinand Georg Waldmduiller, 1853




Karl von Piloty, Thusnelda v triumfalnim prdvodu Germanica, 1869-1873 (490 x 710 cm)

Obraz diky své velikosti a dokonalosti iluzivnich malifskych prostfedku vytvati ,ambiente” vtahujici divdka do imagindrni evokace historie.




Malovana panoramata

Yadegar Asisi, Rim CCCXII, Lipsko, Gasometer, 2003-2005




Y. Asisi, finissage, 2009 Londynské Colosseum, 1826
Ludék Marold a kol., panorama bitvy u Lipan (1898) v prazské Stromovce



Jeruzalémské panorama Ukrizovani Krista, Altotting
Gebhard Fugel, 1903




A Die Sionsburg, Residenz des Pilatus , rechts StraBe nach Betlehem Soldaten wiirfetn um Christi Gewand ¥V Burg Antonia, davor die Weinenden Frauen A Jiinger Jesu




Veristické postupy v malirstvi 20. stoleti

Christian Schad, 1927 René Magritte, 1928 Gerhard Richter, 1975

e Akademismus

* Nova vécnost / magicky realismus (Max Beckmann, Otto Dix, Georg
Grosz, Christian Schad)

e Surrealismus (Max Ernst, Salvador Dali, René Magritte)
e Oficialni uméni nacismu a komunismu (socialisticky realismus)
* Pop art, fotorealismus, hyperrealismus



Gerhard Richter,
StryCek Rudi, 1965




Norman Rockwell
Znalec, 1962

Konfrontace zpodobeného
dila amerického abstraktniho
expresionismu a realistické
malby autora




4. Médium — obraz —télo
podle Bild-Anthropologie H. Beltinga

Pojem média, formy zprostredkovani, se projevuje v kontextu
téla. V médiu obrazu lezi dvojity vztah k télu. V prvnim smyslu
se télesna analogie projevuje tim, ze prenasejici média poji-
mame jako symbolicka nebo virtualni téla obrazu. V druhém
smyslu tim, ze média se vpisuji do naseho télesného vnimani
a méni je. Ridi nadi télesnou zkuenost skrze akt pozorovani

Vv mire, v niz na jejich modelu vykonavame vlastni vnimani,
stejné jako zvnéjsnéni nasich tel. Plati to takeé pro elektronicka
média, prestoze vykonavaji odtélesnéni obrazu.

Protoze obraz nema télo, potrebuje médium, do kterého se
vtéli. Kdyz sledujeme kultury az po nejstarsi pohrebni kulty,
pak tu vidime socialni praxi, dat jim v kameni nebo hliné trvalé
médium, které nahradi rozpadla téla mrtvych.



5. Chapani médii

Marshall Mc Luhan rozumeél médiim predevsim jako rozsireni
nasich télesnych orgdnu, a takto posuzoval i pokrok techno-
logii. Kdyz chapal média jako protézy téela, které zlepsSuji nas
pristup k ¢asu a prostoru, tak mluvil o médiich téla.

Déjiny umeéni: média - druhy a materialy, v nichz se umélci
vyjadruji, tedy média umeéni.

Belting: médium obrazu. Pojem téla jako vnimajiciho i zobra-
zovaného subjektu se stava meritkem a zarukou vztahu

k realité.

Tyz: ,Ke krizi analogie prispél také digitalni obraz, jehoz
ontologie se zda byt nahrazena logikou jeho produkce.” (Srov.

J. Aumont: pojem arché obrazu. Neil Postman, Ubavit se k
smrti: vztah mezi formou média a kvalitou sdéleni.)



6. Primy otisk skutecnosti?

Posmrtna maska Agamnemona



Uchovani podoby zemrelého

E. Popp (?), Posmrtny odlitek tvare a lebky Bernarda Bolzana, 1848
Ernst Popp, Busta B. Bolzana, 1848




Skiagrafie

Daniel Chodowiecki,
Viynalezeni malirstvi
dle Plinia, 1787

Pozn.: Plinius, Historia
naturalis, kniha XXXV, o
pocatcich malirstvi:
,kolem stinu ¢lovéka
byla vedena Cara, a tak
prvni malirstvi melo
takovy raz, potom se
provadeélo jednou barvou
a takove slulo
monochromatos®.




Obraz
,heudelany
lidskou rukou®

Sv. Tvar z Laonu,
byzantska ikona

Pozn.: Mandylion a
veraikon byl chapany jako
,mechanicka reprodukce”
Kristovy tvare, jez obtiskla
do platna.
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Exkurz: Vyuziti projekcnich optickych
pomucek v malirstvi?

* David Hockney, The Secret Knowledge. Rediscovering the Lost
Techniques of the Old Masters (2001), Cesky Tajemstvi starych
mistrd (2003)

* Autor se snazi dolozit, ze realistické efekty, jichz zacali vy-
uzivat nizozemsti mistri 15. stoleti a které v dalsi tradici ev-
ropského malirstvi hraly dulezZitou roli, byly vytvareny za po-
moci optickych pomucek umoznujicich projekci zobrazeného.

* Kritika jeho tezi jako nedostatecné dolozenych, napr. Suzan
Sontag psala o ,,warholizaci malirstvi“.

Lorenzo Lotto, Manzel a manzelka, 1523,

detail obrazu

Hockney a fyzik Falco dokazuji, Ze vyso-
| é SR VAT ¥ ka mira realismu musela byt dosazena za

AT TR B = e pomoci optickych pomicek.

- http://www.optics.arizona.edu/SSD/art-

optics/scientific.html




