Skopofilie/voyerstvi
a jejich feministicka kritika

Pablo Picasso, Sedici model, grafika, 1954



,Naha pravda” (nuda veritas)

Soucasna variace na G. Klimta Detail jeho pfipravné kresby k obrazu



Gian Lorenzo
Bernini
Pravda,

1645-1652

Pozn.: Podle sochafova zameéru méla
k této soSe nalezet jesté socha boha
&asu Chrona dotvarejici sousosi Cas
odhaluje pravdu. Patrné nejosobné&jsi
umélcovo dilo, které zustalo ve
vlastnictvi jeho rodiny az do r. 1924,
nyni v Galleria Borghese v Rimé.




Gustav Klimt (kolem r. 1900)
Nuda veritas — Judita - Lékarstvi




Egon Schiele
Sedici Zzena
se zdvizenym
kolenem,
1917




Edvard Munch (v I. 1894 a 1895
Puberta — Vlastni podobizna




Ernst Ludwig Kirchner
Lezici akt pred zrcadlem, 1910




Akademicka tradice zobrazeni aktu
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Ludvik Kohl, Pohled do umélcova ateliéru, 1799



William-Adolphe Bougereau
Zrozeni Venuse, 1879




Gustave Courbet
Pocatek sveta, 1867




Umeni
Versus
pornografie

Felicien Rops
Pornocrates,
1878




Veronika Bromova
Z cyklu Pohledy, 1996




Lenka Klodova
Satna (Socha), 2005




Feminismus
Linda Nochlin, Laura Mulvey, Patricia Mathews...

Barbara Kruger, %mr
Your Gaze Hits BN =
the Side of My Face, —

1981, kolaz I‘xﬁ
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Pohled (the gaze)

« Ve feministické teorii odliSeni dvou zpusobU pohledu: the look (divani
se, bezpfiznakove) a the gaze - upreny, kontrolujici pohled jako
prostredek moci a muzske nadvlady. Pohled, a zejména zenskou roli
jeho subjektu, ve svém dile tematizuje napr. Barbara Kruger.

« Jacques Lacan (1901-1981) rozpracoval psychoanalytickou teorii
pohledu: slouzi jednak k referovani o procesu divani, ktery vytvafi sit
vztahu, a jednak k referovani o specifické instanci divani. Podle Lacana
prostrednictvim pohledu usilujeme dat strukturu a stabilitu nasim iluzim
a nasim fantaziim o sobé samych. Jenom skrze uméni a jeho jazyk ({j.
skrze reprezentaci) si subjekt mize uvédomit svoji touhu po ztraceném
objektu. Divak je tak touzicim subjektem otevienym k upoutani Ci
zaujeti, kterym pUsobi umélecké dilo. Lacan argumentuje provokativné,
ze funkci uméleckého dila, zvlasté malirstvi, které uplathuje linearni
perspektivu, je pohled ,chytit do pasti®, protoze obraz (falesné) uvadi
divaka do pozice oka.

* Ve filmové teorii je zkoumana ,automaticka“ souhra mezi pohledem
divaka a kamery (napf. Laura Mulvey vyzyva K jejimu uvolnéni).



Linda Nochlin, esej Why Have There
Been No Great Women Artists?, 1971

« 1) Zeny nebyly pfipoustény
kK uméleckému vzdélani, v Evropée
byla divodem zejména kresba
podle nahého modelu. Proto
Nochlinova tvrdi, ze je spise
prekvapenim, Ze vlbec existovaly
néjake umelkyne.

* 2) Mozna, ze umélecti historikové
nebyli schopni najit velké
umélkyné, protoze zpusob, jakym
je hledali, predem vyluCoval ngjaky
,2nhalez*. Uméni je ,procesem
zprostredkovanym a podminénym
specifickymi a definovatelnymi Artemisia Gentileschi
spolecenskymi institucemi”. Judita, 1611-1612




Laura Mulvey, esej Visual Pleasure
and Narrative Cinema (19795)

Odmitla patriarchalni modely nazirani v kritice klasického
hollywoodského filmu.

S odvolanim na psychoanalytickou teorii Mulvey argumentova-
la tim, ze divaci odvozuiji slast z filmu dvéma zpusoby: skopofilii
(nebo voyerismem), tedy potéSenim z divani, a identifikaci

s idealnim egem, které reprezentuje hrdina na platne.
Hollywoodské kino reflektuje a praktikuje zpusob typicky pro
patriarchalni spoleCnost, podle néjz ,pleasure in looking has
been split between active/male and passive/female”.

Ve filmu je hrdinou muz, je aktivni a vlastni pohled (the gaze),
popohani pribeh dopredu. Naproti tomu, film ukazuje zeny jako
objekty touhy, nikoli hrdinky, jsou pasivni a spise, nez by
vlastnily pohled, jsou jeho objektem. Pritomnost zeny na platne
Casto prerusSi tok déje, je Cistou podivanou (pure spectacle).

Pozdejsi revize se zamerily zejmeéna na prilis deterministickeé
pojeti muzskeho a zenského pohledu, nezohlednujici moznosti
rozlicnych identifikaci divaka ve fantazijnim svéte filmu.



Zena jako
objekt
pohledu

Narcistni
model

Tizian
Venuse pred zrcadlem
cca 1555




Johann Zoffany, Tribunové Uffizii, 1772-1778



Promeny genderovych roli ve
vytvarném umeni a filmu

Predchozi dva snimky: Muz jako sbératel uméni preferoval zobrazeni
zeny jako subjektu touhy, Casto jako narcisistni bytosti shlizejici se v
zrcadle (jez ji zachycuje z dalSiho uhlu pohledu).

Film Alfreda Hitchcocka Okno do dvora, 1954. Komentar v pfirucce
Studia vizualni kultury (Praha 2009, s.131): ,Filmovi teoretici (vCetné
Mulveyoveé) ¢tou Okno do dvora jako metaforu filmu sledujiciho sama
sebe, pficemz Jeffries tu zastupuje filmové divaky. Stejné jako filmovy
divak je odsouzeny k nehybnému sezeni a jeho pohled je podobne
voyeuristicky v tom smyslu, Ze se mize neomezené divat, nepozorovan
objektem svého pohledu.”

Ve filmu Okno do dvora doSlo k posunu roli: zranény fotograf Jeffries je
upoutan na vozik a jeho pritelkyné Lisa misty prebira aktivni roli a vice
vi. Pozdéji se zaména aktivni/muzské a pasivni/Zzenské role stava sou-
casti uméleckych strategii filmu (viz snimek 22); poCatek tohoto trendu
muzeme hledat u filmu Desperately Seeking Susan (1985) a Thelma
and Louise (1991). Podobné postupy jsou patrné i v reklamé (sn. 23).
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,Zena jako dekorace®




Zena jako akéni
hrdinka"“

s alife so oulrageous
~ iltakes two women tolive it

AL AANFTRI-PILLSI Y PRODCCTIN A SUSAN SEERTAIAN AL
DESPERATELY SEEKING SUSAN ROSANNA ARQUETTE AIDAN QUINN“ MADONNASUSAN
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Hratky s genderovou roli v reklame




Patricia Mathews, The Subjects of Art

History, 1998

Definuje tfi hlavni postupy soucasné feministické historie umeni:

znovunabyti (recuperating) zkuSenosti zen a zenskych umélkyn
kritika a dekonstrukce autority, instituci a ideologii a/nebo zkoumani
odolnosti vuci nim

nové promysleni (rethinking) kulturnich a socialnich prostort tradi¢né
pripisovanych zenam a na-sledné novy pohled (re-envisioning) na
samotny subjekt, zvlasté z psychoanalytické perspektivy

Feministky odmitly hierarchizované de¢jiny uméni (coz Cini i teorie vizu-

alni kultury). Americka spisovatelka Alice Walker v eseji In Search of
Our Mothers™ Gardens napsala, ze patrani po historii uméni Cernych
zen vyzaduje zamérit se na formy, které obvykle nepocitame do
umeni, jako jsou vysSivky, kostelni zpev a zahrady, protoze Cernos-
kam bylo upirano umeleckeé skoleni. Dalsi autorky se zamérily na
takova ,zenska média“, jakymi jsou textil Ci keramika. (Viz Anne

D Alleva, Methods and Theories of Art History. London 2005, s. 63.)



