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Co je fotografie?

z fec. 10s, fotos = svétlo, grafein = ryt, psat
tuzka ptirody

zrcadlo s paméti

stopa reality

veécna konzerva prave pritomného Casu
sdéleni bez kodu

Tradicni teoretické uvazovani o fotografii: je otis-

kem skuteCnosti, ale zaroven je schopna umélec-
kého vyrazu. Nove pristupy: W. Benjamin, R.
Barthes, S. Sontagova a;.



Camera obscura

e Cerny box s malym otvorem v jedn¢ stén¢€. Otvorem se na
vnitini stranu promita vnéjsi obraz. Camera obscura slouzila
orientalnim u€encum uz asi v 11. stoleti jako pomucka pro
pozorovani jevu na obloze. Rovnéz byla pomuckou pro
zabavu a obveseleni. Ser16zn¢ ji1 pouzivali ke svym zkouma-
nim Roger Bacon, Leonardo da Vinci ad. V okamziku objevu
linearni perspektivy byla vyuzivana jako pomucka pro
malife, slouzici k co nejdokonalejSimu zobrazeni predlohy.

* TradiCné byva spojovana s vynalezem fotografie, a to 1
presto, ze nikdy nevyuzivala ani chemismu, ani neposkyto-
vala pfesné mechanické zachyceni promitaneho.



Exkurz: Vyuziti projek¢nich
optickych pomucek v malirstvi?

» David Hockney, The Secret Knowledge. Rediscovering the
Lost Techniques of the Old Masters (2001), Cesky Tajemstvi
starych mistru (2003)

* Autor se snazi dolozit, Ze realisticke efekty, jichz zacali vy-
uzivat nizozemsti misti1 15. stoleti a které v dalsi tradici ev-
ropskeho malitstvi hraly dilezitou roli, byly vytvafeny za po-
moci optickych pomiicek umoznujicich projekci zobrazeného.

« Kiritika jeho tezi jako nedostatecné doloZenych, napt. Suzan
Sontag psala o ,,warholizaci malifstvi®.

Lorenzo Lotto, Manzel a manzelka, 1523,
detail obrazu

Hockney a fyzik Falco dokazuji, Ze vyso-
ka mira realismu musela byt dosaZena za
pomoci optickych pomiicek.
http://www.optics.arizona.edu/SSD/art-
optics/scientific.html




PocCatky fotografie

Daguerrotyp, 1839
Louis Daguerre
Nicephore Niepce

Daguerre, Zatisi v ateliéru, 1837

Calotyp, 1841
Hippolyte Bayard

Fox Talbot

Bayard, Autoportrét jako
utopeny muz, 1840




Rozdil mez1 daguerrotypem
a calotypem

* Daguerrotyp je fotograficky obraz na médéné postiibrené
desticce. Jako takovy je unikat. Technika daguerrotypu
nefunguje jako multiplikacni. R. 1839 ji vynalezl Louis
Jacques Mand¢ Daguerre.

* Calotyp vynalezl r. 1841 William Henry Fox Talbot.
Pracuje na principu negatlv—pozmv a Je tedy teoreticky
schopen poskytnout neomezené mnozstvi kopii.

* Daguerrovym predchiidcem byl Joseph Nicephor Niépce,
francouzsky badatel v oblasti fotografie, ktery délal prvni
pokusy s kovovou desku zcitlivélou asfaltem. Od né;
pochazi prvni znamy fotograficky obraz z r. 1826. Pozdé;i
na zaklad¢ smlouvy sdélil Mandé Daguerrovi sveé poznatky
a on CasteCné na jejich zaklad¢€ vynalezl daguerrotyp. V té
dobé¢ byl uz Niepce po smrti.
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Polotonova reprodukce a rotacni
hlubotisk

* R. 1890 patentoval Karel Kli¢ rotacni hlubotisk,
ktery umoznil polotonovou reprodukci, a tim 1
vyuziti fotografie v tiSténych médiich.

* Od tohoto momentu se fotografie jako ,,objektivni
obraz‘ stava vlivnym nastrojem formovani
spoleCenského védomi. Do této doby sice slouzila
jako novinova 1lustrace, ale zprostfedkované, praci

zruéneho rytce byla pfenesena na matrici ze zimo-
strazoveho dreva.



Zlaty vek fotozurnalismu
30.-60. leta 20. stol.

Vu, Illustration, Life ... Mlady svét

THE WAR
AMERICA FOUGHT

20 CEMTS
APRIL 8, 1931




Tydenik Life ve 40.-60. letech

Gordon Parks: ,,Fotoaparat je mou zbrani proti vécem, kter¢ kdekoli ve
vesmiru nemam rad, a nastrojem, jak ukazu krasné véci kdekoli ve vesmiru.

PARIS FASHIONS

CERTS

fion 55,00 { SETOMER 23 - 1870 - 55

APRIL 23, 1949 2['




RozsSifeni fotografie mezi amatéry

* Podnikatel Georg Eastman nabidl vetrejnosti v r. 1888
maly, levny a snadno ovladatelny fotoaparat (Kodak No 1),
ktery opatiil dokonalym postprodukénim servisem. Jeho
heslo: ,,Vy zmacknete knoflik, my udelame zbytek.*

« Zakaznik vyfotografoval dany pocet snimku, ktery byl
k dispozici v aparatu, odeslal aparat do laboratofe, kde mu
vyvolali snimky a zaslali mu je zpét spolu s apardtem a
nove¢ nabitym filmem. Tak vstoupilo fotografovani do

« Susan Sontagova, O fotografii, 1973 (Ceske vydani 2002):
,,Od neddvna mdad fotografie tak Siroke uplatneni, Ze ji

vetsina lidi neprovozuje jako umeéni. Je hlavné spolecen-
skym ritem, obranou pred uzkosti a prostredkem moci.*



Hnuti umélecke fotografie
Piktorialismus

* V Evropé se ve 2. poloviné 19. stoleti formuje tzv. hnuti umélec-
ké fotografie (Kunstphotographie). Ma vpodstaté spolkovy cha-
rakter vtéleny do Camera klubu (stanovy, schuze, vylety, vysta-
vy). Hnuti nalezlo odezvu v bohatsi ¢asti spole¢nosti (1¢kari,
bankéri, tovarnici, dustojnici atd.), jeho ambici bylo postavit foto-
grafi1 jako mechanické zobrazeni na roven tradiCnimu vytvarne-
mu uméni. Jeho propagatorem a teoretikem byl Alfred Lichtwark,
feditel hamburské Kunsthalle. UZ v 90. letech mélo hnuti slusSnou
zakladnu v mnoha evropskych méstech (Viden, Berlin atd.).

 Piktorialismus, jehoz pocatky spadaji do doby kolem 1860, ptiso-
bil predevSim v dob¢ secese. Vyjadiuje touhu priblizit fotografii
malifstvi. Délo se tak nejen prostfednictvim zobrazovacich
schémat, ktera Cerpaji z tradiCnich zanrt: krajina, zatisi atd., ale 1
vizualni podobou fotografického printu. Ten byl pomoci tzv.
tvarnych technik (bromolejotisk, olejotisk, pigment, gumotisk)
stylizovan do grafické podoby. Slo o to zakryt veristickou
podobu fotografie. Obsahové mnohdy t€zil ze secesni symboliky.
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Fotografie soutézi
s malifstvim:

Adam Salomon,
Portrét Jeana

Jacquese Ampera
cca 1860




Piktorialisticka fotografie
Henry Peach Robinson, Fading away, 1858




Frantisek Drtikol

Salome
1913
bromolejotisk




Nova fotografie

* Modernisticka vize fotografie, ktera vidi ve fotografii
soucasné médium, drzici krok s moderni dobou. Nova
fotografie v podstaté vylucuje idealy umeélecké fotografie,
hlavné striktné odmitd metodu uslechtilych fotografickych
tiski, stylizujicich fotografii do postaveni, ktere ji neni
vlastni. Fotografie nemusi napodobovat malifstvi, protoze
ma vlastni specifika a z nich vychazejici poslani. Aktualni se
stavaji takoveé druhy fotografie jako védecka fotografie,
mikro a makrofotografie, rentgenogram, fotogram atd.

e Silnym impulsem pro novou fotografii v Evrop¢ byla vysta-
va Film und Foto ve Stuttgartu, 1929. Ta inspirovala 1 doma-
ci fotografii a v Praze byly realizovany dvé vystavy nové
fotografie v 1. 1930 a 1931, na nichz se sesla cela domaci
fotograficka avantgarda. KliCové postavy Ceské avantgardy
pielomu 20. a 30. let: Alexandr Hackenschmied, Jaromir
Funke, Josetf Sudek, Jaroslav Rossler a dalsi. Domaci moder-
ni fotografie vysla z amatérskych fotografickych klubu.



Film und Foto
Plakat vystavy
Foto

Willi Ruge, 1929

INTERNATIONALE AUSSTELLUNG

DES DEUTSCHEN WERKBUNDS




Alexandr Hackenschmied Josef Sudek, bez nazvu, 30. l1éta
Pariz, 1939



Jaromir Funke
Fotoportréet, cca 1930 Kompozice, 1927




