Umélecke 1deje: moderna a avantgarda

Ren¢ Magritte, Falesné zrcadlo, 1928



Impresionismus a postimpresionismus
Symbolismus a secese

Impresionismus se teémét obesel bez teoretickych textu, teorie
1 praxe postimpresionismu vyuzivala poznatku soudob¢ védy.

Albert Aurier, manifest symbolismu ve vytvarném uméni,
1890 (literarni manifest Louis Moréas, 1886, Le Figaro)

Paul Signac, D 'Eugene Delacroix au Néoimpressionisme,
1899

Julius Meier-Graefe, Entwicklungsgeschichte der modernen
Kunst, 1.vyd. 1904, zavéreCna Uprava po 1920

Ludwig Hevesi, Acht Jahre Sezession, 1905

Maurice Denis, Theories, 1920, shrnuti textu teoretika
skupiny Nabis od 80. let 19. stol.

Teorie Paula Cézanna (shrnul Joachim Gasquet)
Teorie Vincenta van Gogha, z korespondence (bratr Theo)



Paul Signac
Portrét Felixe Féneona, 1870

Obrazy neoimpresionistil
nejsou ani studie, ani zaveésne
obrazy, ale priklady uméni
velke dekorativni hodnoty,
které obétuji anekdoticky d¢;
lin11, analyzu syntéze, tékavost
stalosti, a pfekonavaji tak
dosavadni pochybné metody
zkoumani prirody svou
nedotknutelnou pravdivosti.

(D Eugene Delacroix au
Neoimpressionisme, 1899)




Paul Sérusier,
Talisman, 1888
skupina Nabis

Je tfeba s1 uvédomit, Ze obraz
diive nez predstavuje kong,
bitvu, nahou Zenu, nebo jinou
anekdotu, je ve své podstaté
plocha pokryta barvami
usporadana podle urcitého
poradku.

(Maurice Denis, Theories)




Edouard Manet
Portrét Stephana Mallarme, 1876

Proniknout za skute¢nost, vyvolat obraz, ktery se rodi ze snii, to je poslani basni-
kovo. Pojmenovat véc pfimo, znamena nepochopit, v ¢em ze tfi Ctvrtin zaleZi
plisobivost basné — totiZ pravé ve stastné schopnosti tusit v hlubinach. V nazna-
ceni a pribliZeni spociva sen. To je podstata tajemstvi, které tvoii symbol.
(Stéphane Mallarm¢) Ptiklad tajemného, symbolistniho dila: dalsi sn.



Jan Toorop
Sfinga, 1892-1897




Paul Cézanne
Mont Ste-Victoire, cca 1900

Pfirodu nemuzeme
reprodukovat,
musime j1 repre-
zentovat. Cim?
Ztélesnujicimi
barevnymi ekvi-
valenty, kter¢ ji
vytvori.

(Cézanne, in: M.
Denis, Theories)




Paul Cézanne
Zat1si s jablky, cca 1890

o Cim je harmoni¢t&jsi bar-
va, tim je piesnéjsi kresba.
Dosahne-11 barva nejvys-
Siho bohatstvi, je forma
nejplnéjsi. Kontrasty a
souhra barevnych tonu: v
tom je tajemstvi modelace
a kresby. (Cézanne, in: E.
Bernard, Souvenirs sur
Paul Cézanne)

e Nema se fikat modelovat
(télesa), ale modulovat
(barvy). (Cézanne, in: M.
Denis, Theories)




Expresionismus, kubismus, abstrakce

Wilhelm Worringer, Abstraktion und Einfiihlung, 1908
(disertace, Abstrakce a vciténi, Cesky 2001)

Vasily Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst, 1912,
(O duchovnosti v uméni, Cesky 1998)

Almanach Der blaue Reiter. Ed. Franz Marc — Vasily
Kandinsky. 1912

Guillaume Apollinaire, Peintres cubistes, 1913

Tyz, Méditations ethétiques, 1913, L antitradition futuriste,
1914

Paul Klee, Schopferische Konfession, 1920

Tyz, Pdadagogisches Skizzenbuch, 1925 (Pedagogicky
nacrtnik, ¢esky 1999)

Piet Mondrian, Lidem budoucnosti. Studie k neo-
plasticismu (Cesky 2002)



Franz Marc
Tygr, 1912

Rozkladame dnes neporu-
Senou, stale klamajici
pfirodu a znovu ji scelu-
jeme podle nasSi vile.
Pronikdme hmotou a neni
daleko den, kdy pronik-
neme vifici masou jako
vzduchem. (...) VSechny
objevy znamenaji duchov-
ni proménu a posunuti

hranice poznani. (F. Marc,
Briefe... vyd. 1920)




Pablo Picasso

Portret D. H.

Kahnweilera,
1910

Novi maliti hledaji idealni
krasu, kterd by nebyla uz jen
hrdym vyrazem lidské-ho rodu,
ale vyrazem celého svéta, tou
meérou, jak zlidstél ve svétle.
(G. Apollinaire, Kubisticti
malifi, 1913)

Apollinairovo odliSeni kubismu
analytického (tento sn.),
syntetického (+2) a orfického
(+3), tj. hudebniho, podle pévce
Orfea.




Pablo Picasso
SleCny z Avignonu, 1907




Pablo Picasso
Mandolina a kytara, 1924




Robert Delaunay
Kruhové¢ tvary, cca 1910




Piet Mondrian, Kompozice, cca 1930

Za proménlivymi
prirodnimi formami je
nemeénna Cista realita. Je
tedy treba prirodni formy
redukovat az na Cisté
nemenne pomery.

(P. Mondrian, Lidem
budoucnosti)




Piet Mondrian
Broadway Boogie-Woogie, 1942-43




Vasili) Kandinskij
Improvizace 7, 1910

Barva je prostifedek bezprostied-
niho pusobeni na dusi. Barva je
klavesa. Oko je uderne kladivko.
Duse je klavir s mnoha strunami.
Umélec je ruka, ktera iderem na
tu nebo onu klavesu zpusobi
vibraci dusSe.

(V. Kandinskij: O duchovnosti v
umeéni. Mnichov 1912.)




FrantiSek Kupka
Amortfa - dvoubarevna fuga, 1912




Variety abstrakce
Barnett Newman, Dionysius, 1949
Mark Rothko, Bily stred, 1950




Clyfttord Still, 1949
Jackson Pollock, 1950




Kenneth Noland
Mosazny zvuk, 1962

...modernisticke umélecké
dilo se v zdsad¢ musi
vyhnout zavislosti na
jakekoli forme zkuSenosti,
ktera by nebyla vymezena
povahou sveho média. To
mez1 Jinym znamena, Ze
se musi vzdat i1luzivnosti a
jakehokoli explicitniho
vztahu ke svétu.

(Clement Greenberg, Nové
socharstvi, 1958)




Barnett Newman, Kdo se boji Cervené,
zluté a modré? IV, 1969-1970

Newmanuv obraz se nesnazi ukazat, ze trvani
prekracuje védomi, sam o sob¢ chce byt udalosti,
probihajicim okamzikem... Newmanuv obraz je
and¢lem. Nic nezvéstuje, je sam o sob¢
zveéstovanim. (J.-F. Lyotard)



Metafyzicka malba  Surrealismus
Giorgio de Chirico, Zneklidnujici mazy, 1925
Max Ermst, Oblékani nevésty, 1939
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Dada a ,,neodada* (pop art)
Raoul Hausmann, ABCD, 1923-1924
Andy Warhol, Souper Dress, 1960
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Marcel Duchamp, ready mades
Kolo bicyklu, 1913; Fontana, 1917




Brillo Box, 1964, 1969

a diskuze: Arthur C. Danto

b

Andy Warhol
Teoretick




Genealogie uméni modernismu

pozn.: nebezpeCi schematizace a opomijeni dé€l, které nezapaji do vyvojove linie; naproti
tomu je moZno upozornit na dila ,,solitérd* — umélct vyuzivajicich sice modernistickych
postupt, ale ,,nezaraditelnych* do schématu (P. Klee, M. Chagall, Z. Rykr...)

1890 1895 1900 1905 1910 1915 1920 1925 1930 1935
Rowsseau EUPI‘EI"I'I'EIHSIT‘I
Sewral
Cuhism Constructivism Geﬂmeiricul
Neo-Impressionism o Abstract
African rphism Art
Sculpture Bauhaus
Cezanne De Sﬁil
and
Meoplasticism
Divisionism ‘ Purism ﬁrﬂ?‘l“deeﬂ‘lr:re
Futurism Dadaism
Mochine Aesthetic
Brancusi
Macir-
eastarn
Art
Van Gagh Fauvism
Gauguin gﬂn- trical
: o Surrealism eometrica
Synthetism Expressionism . | Abstract
Art
Radon

Dine D'Remara -- StudieDine, com



Paul Klee
Hraéka, 1931
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Zdenek Rykr
Unorové slunce nad malym méstem, 1933




T11 1deje obrazove racionality dle A. Gehlena

Y
2)
3)

Arnold Gehlen, Zeit-Bilder. Zur Sociologie und Asthetik
der modernen Malerei, 1960, 2. vyd. 1986

Ridici idea obrazove¢ racionality: zahrnuje vystavbu,
vnitini strukturu a vztah tohoto obrazu k vnéjSimu svétu.

V zapadoevropském uméni rozliSuje t1 1deje
(paradigmata):

Uméni idealniho zpfitomnovani

Realistické uméni

Kubisticke a abstraktni malifstvi (peinture conceptuelle —
spocivajici v teoril)

Tak probiha ,,proces redukce obsahu obrazu®. Zvysuje se
,,suverenita estetick€ho* a zduraznuje se subjekt.



1) Uméni 1dealniho zptitomnovani
2) Realistické uméni (G. Courbet, 1855)

Abb, Nike von Samothrake. Um 180 v. Chr., Marmuor,
2.45 m. Paris, Louvre.




3) Konceptualni malifstvi (K. Malevi¢, Cerny
ctverec na bilém pozadi, 1915)




