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1 Uvod

Tématem prace je interpretace malby Fridy Kahlové z roku 1949, ktera nese nazev El
abrazo de amor del universo, la tierra (México), Diego, yo y el senior Xolotl. Kahlova je
mezinarodné zndmou mexickou malitkou, fada autord mluvi o populdrnim kultu s ni spojeném,
ktery ma ptivod v devadesatych letech. S ristem finanéni hodnoty jejich d¢l rostl také zajem o jeji
zivot (Baddeleyova, 1991: 10), naptiklad v roce 2002 vznikl zivotopisny film.

Cilem prace je vyzkouset rizné interpretacni perspektivy pii interpretaci Laskyplného objeti
vesmiru. Pii vymezeni raznych interpretacnich pristupti vychazime z prace Jana Zalesaka (2007),
dotykame se Umberta Eca (2002) a Jana Mukatovského (2007). Po teoretické prvni ¢asti nasleduje
formalni popis interpretované¢ho obrazu, ktery je nutny pro ndslednou interpretaci. Vzhledem k
omezenému rozsahu prace volime jako interpretacni pristup intentio auctoris, avsak s diirazem na
kontextualni a sociologickou interpretaci, kterd kontrastuje s psychologizujici perspektivou, jez je
obvykle uplatinovana v ptipad¢ dila Fridy Kahlové. Mozné sméfovani zbylych interpretacnich
piistupll — intentio operis a intentio lectoris — nastinime v zdvérecné Casti prace. V interpretaci
malif¢ina dila budeme vychézet ze souboru dopist a denikovych zapiskil, které uspotadal a prelozil
Ludék Janda (2003) a clankd autorek Castro-Sethnessové (2004), Comisarencové (1996) a
Hellandové (1990).

Dilo Fridy Kahlové volime, protoze jeho mnohovrstevnatd symbolika umoznuje G¢inné
demonstrovat Sirokou paletu riznych interpretacnich ptistupt a perspektiv, které mohou nékdy vést

k protikladnym vykladiim, jindy se vzajemné posilit a vést k jednotnému a celistvému vykladu.

2 Interpretaéni pristupy podle Jana ZaleSaka
Interpretaci vytvarného uméni se ve své dizertacni praci vénuje Jan Zalesak (2007: 46 — 60).
Rozliseni tfech zékladnich pfistupii piebira od Umberta Eca (2004), ktery se ve své knize Meze
interpretace zaméril na interpretaci textu a literatury. ZaleSak Ecovu interpretacni trojici intentio
auctoris, intentio operis a intentio lectoris prevadi do kontextu vytvarného uméni. Klicové tedy pro
néj je (shodné s Ecem), zda se interpret pii hledani vyznamu orientuje piednostné na autora, dilo,

nebo na sebe jako subjekt interpretace. (Zalesék, 2007: 46 — 60)

2.1 Intentio auctoris

Autorské interpretacni pristupy Zalesak (2007: 46 — 60) dale d€li na vnitini (imanentni,
psychologické) a vnéjsi (kontextualni, sociologické).

Psychologie uméni, ktera se stala nastrojem interpretace vnitfnich motivii autora, byla podle
Zalesdka vyznamné ovlivnéna napiiklad Sigmundem Freudem, ktery psal o sublimovanych

pudovych hnutich, jez funguji jako motivy tvlr¢i Cinnosti. Schleiermacher potom ve své



psychologizujici interpretaci dila sméfuje k pochopeni motivace vzniku dila, usiluje o néavrat k
prozitku autora a rekonstrukci jeho intence. Mezi psychologizujici interpretace patii také riznorodé
umélecké typologie, kterym se vénuji naptiklad Jung, Bullough nebo Read.

Kontextudlni interpretace autorského zaméru ma naopak blize k sociologii uméni — studuje
vlivy socidlniho, ekonomického, kulturniho a historického prostfedi, které formuji rozhodnuti
autora. Zkoumani vztahu umélce a spolecnosti vychéazi ¢asto z marxistické a neomarxistické teorie

(frankfurtska Skola, Bourdieu). (Zalesak, c.d.)

2.2 Intentio operis

Interpretacni ptistupy, které hledaji vyznam cist€¢ v dile samotném, a tedy v jeho stylu,
formé, znakovosti nebo struktufe, mizeme podle ZaleSaka (c.d.) rozdélit obdobné. Vnitini ptistupy
se zaméfuji na fenomenalné dostupné, formalni kvality dila. Vné&j$i postupy se potom soustiedi na
komparaci.

Formalisté vénuji pozornost vnitini koherenci dila a zdmérné odhlizeji od jakychkoli
vyznamu lezicich mimo samotny artefakt. Typické pro né je presvédCeni, ze existuje linedrni vyvoj
uméni jakoZto zrani formy. Mezi formalisty mizeme fadit naptiklad McLuhana, ktery mluvi o tom,
ze pouzité médium (tj. forma) je klicové pro vyznam promluvy.

Strukturalist¢é potom vyuzivaji metodu sémiotické analyzy, kterd stavi predevSim na
Saussurové Kurzu obecné lingvistiky. a interpretuji umélecka dila jako znaky. (Zalesak, c.d.)
Pritkopnikem strukturalismu je u nas Mukarovsky (2007: 143 — 146), ktery — shodné s definici
intentio operis — hleda estetickou hodnotu v materialnim artefaktu.

Tuto estetickou hodnotu vSak Mukatovsky (2007: 143 — 146) popisuje jako dynamickou
celistvost vzajemnych vztahi mimo estetickych hodnot artefaktu. Daéle tvrdi, Ze ,,nezavisla esteticka
hodnota uméleckého artefaktu zalezi po vsSech strankdch v napéti, jehoz piekonani je ukolem
vnimatelovym.* (Mukatovsky, 2007: 146) Jak upozornuje také Zalesak (c.d.), Mukafovsky si tak
protifeci. Hodnotu hledé v artefaktu samotném, ve skutecnosti ji vSak nachazi v socidlnim kontextu,
do n¢hoz je artefakt umistén, a pfedevsim v socidlnim kontextu vnimatele. Mukatovsky — ackoli se
povaZzuje za zastupce intentio operis — tak pfesouva pozornost od autora k recipientovi.

Od subjektivity recipienta ani autora ovSem nelze zcela odhlédnout nikdy, protoZe naptiklad

samotna existence znaku je podminéna vstupem interpretujiciho subjektu. (Zalesak, c.d.)

2.3 Intentio lectoris
Tak zvany obrat k divdkovi a sou€asné tzv. smrt autora miiZzeme pozorovat az ve dvacatém
stoleti. Jak piSe Zalesak (2007: 59): ,,Nejradikalnéjsi predstavitelé téchto smérti de facto tvrdili, ze

vyznam se vzdy utvaii az v aktualnich procesech ,Cteni a Ze dila jsou oteviena relativné



neomezenému mnozstvi interpretaci. Zatimco diive tedy existoval pozadavek, aby interpret svou
subjektivitu védomé potlacil, v poststrukturdlni fazi subjektivita interpreta ziskdva klicové
postaveni.

Tento pfistup se zrodil z kritiky interpretace zaméfené na autora, kterou podle ZaleSaka
(c.d.) rozvinuli naptiklad Balova s Brysonem. Podle nich je v zastaral¢ humanistické perspektive
postava autora utvaiena romantickym mytem tvirce, ktery ma nad svym dilem svrchovanou moc, a
je tak vlastné synekdochou dila. Oproti tomu v modernistickém diskurzu podle nich autor nemusi
byt centralni ¢asti analyzy, je pouze moznym nastrojem pro konstrukci vyznamovych vztahti mezi
dilem a jeho kontextem. (Zalesak, c.d.)

Reflexe interpretujiciho subjektu dale pomaha predchdzet tzv. pasti nereflektovanych
predpokladl, které mohou dominovat celé¢ interpretaci, jak podle ZaleSdka (c.d.) upozoriiuje napf.
Panofsky, kdyZ mluvi o predinterpretaci. Zaroven je nutné zminit, Ze interpretacni diskurz
akcentujici postaveni subjektu se rozviji z pozic feminismu nebo tzv. queer studies. Predstavitelé
téchto hnuti spojuji novy zptsob interpretace se svymi politickymi cili, jako je naptiklad formulace
novych uméleckych kanonii. Klade se vétsi diraz na to, jakou roli v interpretaci sehrava genderovy,

etnicky nebo tiidni status. (Zalesak, c.d.)

3 Zakladni charakteristiky dila

PIny ndzev malby zni v ptivodnim (Spanélském) znéni: El abrazo de amor del universo, la
tierra (México), Diego, yo y el sefior Xolotl. V anglictiné se obvykle uvadi jako The Love (popr-
Loving) Embrace of the Universe, the Earth (Mexico), Diego, Me (popr. Myself ) and Serior Xolotl.
Do cCestiny mlizeme nazev pielozit jako Laskypiné objeti vesmiru, zeme (Mexiko), Diego, ja a pan
Xolotl. (Dale budeme nazev interpretovaného dila zjednodusovat na prvni souslovi, jak je obvyklé.
Budeme ho tedy nazyvat Laskyplné objeti vesmiru).

Obraz je malovan technikou olejomalby na platno. Ma rozméry 70 x 60,5 cm. Pochazi z
roku 1949. Signovan je vpravo dole, jeho autorkou je mexickd maliftka Frida Kahlova. Obraz se

nachéazi v soukromé sbirce Jorgeho Contrerase Chacela v Mexico City.

4 Formalni rozbor
4.1 Rozmisténi objektii a postav
Znazornéné postavy jsou vyjmenovany v nazvu malby: Laskyplné objeti vesmiru, zemé
(Mexiko), Diego, ja (Frida) a pan Xolotl. Ve stfedu obrazu je sedici Frida v ¢ervenych tehuanskych
Satech a s rozpuSténymi vlasy. Na hrudi mé krvavou ranu, ze srdce ji stiika krev a po tvafi ji teCou
slzy. V naruci drzi nahého Diega Riveru. Diego ma na cele velké tieti oko a v pravé ruce drzi ohen.

Frida sedi v klin€¢ nahé zelené Zenské postavy, ktera symbolizuje Mexiko. Této postavé z levého



prsu odkapava mléko, na hrudi md podobnou rédnu jako Frida. Pravou rukou drzi Fridu, levou
Diega. Tuto zenskou postavu objimaji dvé obrovské ruce — zleva tmava a zprava svétle zelena.
Vpravo nahote vedle postavy Mexika jsou naznaCeny oc€i, nos a usta postavy, jiz ruce patii — jde o
bezpohlavni zndzornéni vesmiru, jehoz jedinou formou jsou o¢i, nos, Usta a ruce (objeti). Vlevo na
tmavé ruce lezi Cerny pes — pan Xolotl. Kromé téchto postav jsou na obraze vlevo nahotfe mésic a
vpravo nahofte slunce, postava Mexika je navic obklopena kefi a kaktusy, jejichz koteny sahaji pod
vesmirné ruce.
4.2 Linearni vystavba
Nejvyznamné€j$i kompoziéni linka prochdzi sttedem obrazu a rozdé€luje pozadi na tmavé
(tmaveé hnédé¢) vlevo a svétlé (svétle zelené) vpravo. Hlavy vSech postav — vesmiru, Mexika, Fridy a
Diega vytvareji dalSi kompozi¢ni linku, kterd vede ze dvou tfetin vrchniho okraje do dvou tfetin
levého okraje obrazu. VyuZity jsou také diagonaly — na lince z levého horniho do pravého spodniho
rohu lezi svétly mésic, nahy, a tedy rovnéz svétly, Diego a zelena ruka. Na druhé diagonale potom
lezi rudé slunce, Cervené¢ obleCend Frida, ¢erny Xolotl a tmavéa ruka. Ackoli svétlou a tmavou
polovinu odd¢€luje centralni vertikala, diagonaly jsou tedy také rozd€leny na svétlou a tmavou.
4.3 Prostorové plany
Prostorové plany tvofi podstatnou soucast kompozice. Zatimco zcela vptedu vidime Fridu s
Diegem a panem Xolotlem, ve vzdalenéjSim prostorovém planu se nachazi objimajici postava
Mexika. Ta je objiména postavou v jeSté¢ vzdalenéjSim prostorovém planu — vesmirem. Frida
nepracuje s perspektivou.
4.4 Kompozice
Kompozice je centralni. V samotném stfedu je ohen, ktery drzi Diego. Jednotlivé postavy
vzdy sedi v objeti dalsi z postav, a tak vytvareji soustiedné kruhy. Nejvzdalené€jSim kruhem je
potom ono laskypIné objeti vesmiru. Tuto centralni kompozici postav narusuje rozdéleni na svétlou
a tmavou polovinu, které vytvari vertikala, umisténi mésice a slunce a také barevné rozliSeni

vesmirnych rukou.

5 Interpretace dila
5.1 Intentio auctoris
5.1.1 Psychologizujici interpretace autorskych intenci
Vychozimi body pro psychologickou analyzu Fridinych dél obvykle byvaji dva faktory
kli¢ové pro jeji Zivot — zdravi a manZelstvi. Vztah s Diegem Riverou je jednim z kliC¢ovych témat
interpretované malby. Diego je zobrazen jako dité, nahy a ve Fridiné naru¢i. Téma smrti je zde

ptitomno v podobé pana Xo6lotla a také v metafote ,,laskyplného obéti vesmiru®.



5.1.1.1 Oidipiiv komplex v manZelském vztahu

Do manzelstvi s o dvacet let star§Sim malifem muralistickych fresek Frida Kahlova vstoupila
ve svych dvaadvaceti letech. V pribéhu manzelstvi méli oba nckolik mimomanzelskych
mileneckych vztahi, jejich manzelska krize po deseti letech skoncila rozvodem. V roce 1940 se
vsak opét vzali. Manzelstvi bylo bezdétné, protoze né¢kolik Fridinych téhotenstvi skonéilo potratem.
(Wabererova, 2003: 10 — 11) Malba vznikla v roce 1949, tedy v dobé druhého Fridina manzelstvi s
Diegem. Frida napsala v dopise Elle a Bertramovi D. Wolfovym z roku 1944, ze v druhém
manzelstvi zmizela zarlivost, prudké hadky a nedorozuméni a naopak se objevilo vzajemné
porozuméni a ,,velké mnozstvi dialektiky zaloZené na piedchozi zkuSenosti.* (Janda, 2003: 143)
Vzéijemné souznéni vyjadiené objetim je patrné také v Ldskyplném objeti vesmiru.

Pro¢ je vS8ak Diego zobrazen v roli ditéte, nikoli jako Zivotni partner, manzel a milenec?
Comisarencova (1996: 15) mluvi o Oidipoveé komplexu, kterym udajné¢ Diego trpél a v dasledku
n¢hoz Fridu nevédomé vnimal nejen jako svou manzelku, ale také matku. Sama Frida o Diegovi
casto mluvila jako o svém ditéti. Naptiklad u Wabererové (2003: 39) cteme, Ze se Frida jako
Diegova matka citila zeyména v poslednich letech svého Zivota. V roce 1949, kdy vznikl také

interpretovany obraz, Frida o Diegovi napsala:
,Diego ma tvar dojemné piiSery, kterou jeho babicka, Praddvna tajntstkarka, vé¢na a nezbytna hmota, matka lidi
a vSech boh, které si lidé v blouznéni vysnili, zrozenych ze strachu a hladu, zena mezi v§emi — zkratka ja, by

chtéla navzdy chovat v naruci jako novorozené.* (Janda, 2003: 165)

Tento odstavec miizeme vnimat jako slovni vyjadfeni analogické k obrazovému vyjadieni
interpretované malby. Jednd se zde o ztotoznéni vesmiru ¢i univerza (vééné a nezbytné hmoty,
matky vSech lidi a bohti) s principem Zenstvi. Oboji je ztélesnéno v postavé Fridy, jez chova Diega
jako novorozené.

Comisarencova (1996: 18) upozoriiuje, ze mezi Diegem a Fridou panovala ambivalentni
vzajemna zavislost, kdy kazdy z nich mohl hrat roli matky a otce, ¢ naopak ditéte. Cast&ji viak
mateiskou roli hrala Frida. Comisarencova tento matetsky vztah pfipisuje nesnadnému vztahu
Diega s matkou, zatimco Herrerova (podle Comisarencové) vnima matefsky vztah jako Fridinu
snahu chranit sebe sama pfed zraiiujicimi Diegovymi nevérami. Vzhledem k tomu, Ze nejen Diego,
ale také Frida méli problematicky vztah s matkou v raném détstvi, Comisarencova (1996: 19)
interpretuje Ldskypiné objeti vesmiru jako sjednoceni Fridy a Diega v naru¢i Mexika zobrazené¢ho v
podobé kojici matky.

5.1.1.2 Vracejici se motiv smrti

Frida jako dit¢ prodélala détskou obrnu a v osmnécti byla téZce zranéna pii nehodé
autobusu, a trvale si tak poSkodila patef. Nasledky tohoto zranéni si nesla cely Zivot — stravila
mnoho ¢asu v nemocnici a pfipoutand na lizku, prosla nescetnymi operacemi, trpé€la neustalymi

bolestmi a nekolikrat potratila. (Wabererova, 2003: 10 — 11) Klicovym tématem jejich dé€l se proto



stalo utrpeni, zivot a smrt.

Laskyplné objeti vesmiru na prvni pohled plisobi — na rozdil od jinych Fridinych dél
pojednavajicich o utrpeni a smrti — klidnym a vyrovnanym dojmem. Na motiv utrpeni a smrti
ukazuje tryskajici krvava rdna na Fridin€ hrudi a analogick4 rdna na hrudi postavy Mexika (pro
alternativni vysvétleni viz kapitolu 5.1.2.2). Pfedevs§im je to vSak pan Xo6lotl — Cerny pes, ktery lezi
u Fridinych nohou. Xo6lotl je totiz v aztécké mytologii chapan jako privodce mrtvych do podsvéti.
To nds vede k vykladu, kdy laskyplné objeti mizeme chépat jako synonymum pro smrt.
(Hellandova, 1990: 10)

V roce 1946 Frida podstoupila operaci, kdy ji byl do patefe v operovan Stép z panve.
Operace se vSak nezdafila a od té doby byla Frida upoutana na lazko, pfipadné se pohybovala na
voziku. (Janda, 2003: 140) Tak zac¢ind temn¢j$i obdobi jejiho Zivota, které v roce 1954 konci smrti.
V padesatych letech se Frida n¢kolikrat pokusila o sebevrazdu a dodnes nent jisté, jestli pri¢inou jeji
smrti skutecné byla plicni embolie, protoze nikdy nebyla provedena pitva. (Janda, 2003: 215) Téma
smrti tedy bylo pro Fridu v poslednich osmi letech jejiho Zivota neustale ptitomno.

Jak v8ak upozoriiuje Hellandova (1990: 10), tématem Ldskyplného objeti vesmiru jsou smrt
a zivot zaroven. Postava Mexika je zranéna, ale zaroven z jeji hrudi tryskd novy zivot. Také Janda
(2003: 216) upozornuje, ze v tradicni mexické kultufe jsou oba dva principy — smrt a zivot —
neoddélitelné. Frida Jandovi pfipomind aztéckou bohyni Coatlicue, ktera byla zobrazovana s
obli¢ejem sloZzenym ze dvou hadii — ¢ernobilého spojeni dvou opaénych principli: zivota a smrti.

Cernobilé spojeni nachazime také v Laskyplném objeti vesmiru.

5.1.2 Sociologizujici interpretace autorskych intenci

5.1.2.1 Historicky a politicky kontext
,Dilo Kahlové bylo psychologicky analyzovano vycerpavajicim zplisobem, a tak oc€isténo od svého krvavého,
brutalniho a oteviené politického obsahu. Osobni bolest Kahlové by vSak neméla zastinit jeji oddanost Mexiku a
mexickému lidu. Zatimco hledala své kofeny, vyjadfovala zajem o svou zemi, ktera pravé bojovala o nezavislou

kulturni identitu. Jeji Zivot a dokonce i jeji smrt byly politické.” (Hellandova, 1990: 8)

Hellandova (1990: 12) se vymezuje proti psychologickému redukcionismu, ktery podle
jejiho nazoru Fridinu dilu Skodi, kdyz ztotoziiuje krvavou a krutou metafori¢nost jejich dél s
potiebou ,,vymalovat se z nehody, utrpeni a bolesti“. Podle Hellandové psychologismus redukuje
dilezity soubor dél, kterd byla vytvofena intelektualné a socidlné angaZovanou malitkou, na vykiik
osobni Gzkosti.

Jak zduraznuje také Wabererova (2003: 8 — 9), Fridino uméni je mozné pochopit, pouze
pokud se podivame na jeho historické koteny. Ackoli zobrazovala osobni problémy, zabyvala se
obecnymi socidlnimi otdzkami. Frida Kahlova (1907-1954) zila v dobé tak zvané Mexické

renesance, tedy kulturni obnovy a uméleckého rozkvétu Mexika. Renesance nasledovala po



revoluci a ob¢anské valce, ktera se odehrala v letech 1910 — 1920. Ptedstavitelé kulturni obnovy
doufali v navrat k pfed-kolumbijskym zvykiim, normdm a hodnotam a rozvinuli silny mexicky
nacionalismus. Vyznamnym piedstavitelem renesance byl Diego Rivera, zakladatel muralismu,
umeleckého sméru specifického pro toto obdobi. Diego byl stejné jako Frida ¢lenem komunistické
strany Mexika. (Wabererova, 2003: 10)

Pravé kosmopolitni evropské ideologie v cele s marxismem byly inspiraci pro tehdejsi
intelektualy. Marxismus byl dobrym zdkladem pro anti-imperialismus, ktery Mexic¢ané rozvinuli jak
proti Spanélsku, byvalé kolonidlni velmoci, tak pozdgji také proti Spojenym statim americkym,
které¢ se staly souCasnou hrozbou pro nezavislé Mexiko. Marxismus byl doplnén mexickym
nacionalismem, ktery vedl k idealizacim aztécké historie Mexika, ale také k raciondlnimu zajmu o
»indianskou otazku®, kterd byla povaZzovana za kli¢ k pravé mexické kultuie. (Hellandova, 1990: 8)

Frida sama byla nacionalistkou. Zatimco Rivera se klonil k Trockého internacionalismu,
Frida podporovala stalinisticky nacionalismus, jez mél vést ke sjednoceni jeji vlasti. Romanticky
nacionalismus zvany Mexicanidad se soustfedil piedev§im na tradicni uméni a artefakty
sjednocujici vSechny domorodce bez ohledu na jejich politické vyznani, vyznamné vSak
uptednostiioval aztécké tradice pred jinymi ptivodnimi kulturami (mdjskou a toltéckou). Stejné tak
Frida ve svych dilech pouzivala aztéckou mytologii a symboliku, ktera se pro ni stala nastrojem pro
vyjadieni pozadavku sjednoceného, nacionalistického a nezavislého Mexika. (Hellandova, 1990: 8)

Na rozdil od jinych obrazii Kahlové, jako je naptiklad Marxism Will Give Health to the Sick
z roku 1954, v Laskyplném objeti vesmiru chybi explicitné politicka, resp. marxisticka symbolika.
Samotné uziti aztécké mytologie a symboliky — aniz bychom zatim brali zfetel na vyznam
jednotlivych symboll — je vSak politickym vyjadienim. Kahlova se tak hlasi k Mexicanidad.

Svij ¢lanek Hellandova (1990: 12) uzavira prohlaSenim:
,,Byla politickou radikalkou a vasnivou nacionalistkou, jejiz uméni bylo inspirovano stejné tak jejimi verejnymi
postoji, jako osobnim utrpenim. Jako takova by neméla byt vnimana jako surrealistka, ani jako pfislusnice
zadného jiného zapadniho modernistického hnuti, ani vyhradné jako maliika vénujici se Zenskému prozivani, ale
jako angazovana kulturni nacionalistka Ttetiho svéta.” (Hellandova, 1990: 12)
5.1.2.2 Kulturni kontext — aztécka mytologie a symbolika
Aztécka symbolika a mytologie tvoti konstitutivni soucast malby Ldskyplné objeti vesmiru.
Pfitomnost slunce, mésice a pana Xolotla odkazuje na zndmou aztéckou legendu, Xolotl je
aztéckym bohem podsvéti, Frida je oblecena v tehudnskych cervenych Satech, postava Mexika
pfipomina sochu aztécké bohyné atd.
Aztéckou legendu o stvoreni svéta, kterou malba asociuje, pfipomind Comisarencova:
,.Nez byl vytvoren nas svét, k némuz se vztahujeme jako ke slunci, neexistoval zadny zivot, protoze nebylo zadné

svétlo. Bohové se sesli, aby rozhodli, kdo bude svétu vladnout, a pfihlasili se jen dva dobrovolnici: Tecuciztecatl,

Hten z musle”, ktery byl velmi bohaty, a bizek Nanuautzin, ktery byl velmi chudy. Bohaty bih se zdrihal



vstoupit do posvatného ohné, zatimco chudy se ob&toval beze strachu. Podle této legendy se Nanauatzin stal
sluncem a Tecuciztecatl, ktery ho nasledoval, se znovuzrodil v podob¢ mésice. (...) Ostatni bohové obétovali
sami sebe, aby dodali slunci zivot. Pouze Xolotl se snazil utéct a rizn€¢ meénil svou podobu, ale byl dopaden. V

jedné ze svych podob se vydaval za psa, a tak byl mnohokrat zobrazen s psi hlavou.” (Comisarencova, 1996: 19)
Asociace s touto legendou tedy vykladd malbu jako pfipominku zrozeni svéta. Na zakladé
symboliky Xolotla, ktery je aztéckym bohem podsvéti, jsme vSak rozpoznali taky téma smrti. Jak
jiz bylo uvedeno vyse, malba je tedy zfejmé propojenim principu smrti a Zivota, které je pro
mexickou kulturu pfizna¢né.

S ptihlédnutim k aztécké symbolice musime upravit také psychologickou interpretaci krve
tryskajici z Fridiny hrudi. Zatimco interpretace evropského recipienta vede k asociacim utrpeni,
bolesti nebo ztraty, v aztécké symbolice jsou kapky krve nebo tryskajici krev jednoduSe symbolem
pro srdce. Frida srdce podobné zobrazila také na dalSim obrazu — Two Fridas. Acfkoli takové
zobrazeni miiZze byt vnimdno jako vyjadieni Fridina psychického a emocionalniho utrpeni,
domorodé¢ kulturni zdroje tohoto symbolu nemohou byt ptehlizeny. Podle Aztékl je srdce mistem
propojeni, kde vznika jasné védomi. (Hellandova, 1990: 10)

Poslednim symbolem jsou Fridiny ¢ervené tehuanské Saty. (Podobné je oblecena i na obrazu
z roku 1946 — Tree of hope, stay strong). Tehuanské Saty jsou tradi¢ni kostym zapoteckych Zen z
Tehuantepecu. Jednd se o jedinou domorodou symboliku pouzivanou Kahlovou, ktera neni
puvodem aztécka. Zapotecké zeny reprezentuji ideal svobody a ekonomické nezavislosti. Podobn¢
jako v Laskyplném objeti vesmiru Frida kombinuje aztéckou symboliku s tehuanskym znakem
svobody v dalSich tfech malbach — Memory, Remembrance of an Open Wound a The Two
Fridas.(Hellandova, 1990: 10) To, zda je Frida na svych obrazech oblecena do evropskych nebo
tehuanskych Satt, obvykle promlouva o tom, zda se v situaci citi sebevédomé a vitézné¢ (jako
zapotecké zeny), nebo podrobené a slabé (jako zeny svazané kolonizaci).

5.1.2.3 Spiritualita a vliv latinskoamerickych ex-voto a retablo

N¢kolik autorti (Wabererova, Castro-Sethnessova, Janda ad.) upozoriiuje na to, ze Frida ve
svych malbach neuzivd pouze politickou a aztéckou symboliku, ale také religiézni. Patrny je
zejména vliv mexickych retablo a ex-voto. Pravé tyto ndbozenské obrazky, které Rivera s Kahlovou
sbirali, povazovali mexi¢ti umélci za autentické vyjadieni domorodého mexického lidu. Ackoli
pochazely z kolonidlnich dob, obliba téchto obrazkii rostla zejména po vyhldSeni mexické
nezavislosti na Spanélsku (1821), a to v zemédélskych oblastech Mexika. Kahlova navic byla
vychovana svou katolickou matkou v kiestanské vite, a tak ji katolickd symbolika provazela od
détstvi. (Castro-Sethnessova, 2004: 21 — 22)

Vyraz retablo evokuje latinské retro tabula. Jde tedy o souhrn naboZensky obrazkii, maleb
na platné nebo na drevé, a soSek, které se nachazely za hlavnim oltdfem a v okolnich kaplich

kostelil. Byly uzivany ve Spanélsku a pozdéji také v Americe a slouzily k didaktickym téeltim —



pomahaly porozumét posvatnym textim a uctivat svaté. V mexickém kontextu jde o olejomalby
zobrazujici jednoho svatého, Krista, Pannu Marii, nebo skupinu svatych. Vyrobci téchto obrazkt
nebyli umélci, ale oddani véfici. Obrazky se prodévaly a byly povazovany za magické a
zazracné.(Castro-Sethnessova, 2004: 21 — 22)

Obrazky ex-voto vétSinou zobrazuji zazraéné uzdraveni — je zde nemocny, obvykle na
posteli, lidé modlici se za jeho uzdraveni, i svati, ktefi vykonali zazrak, v oblacich. Ex-voto obvykle
zhotovovali amatéfi nebo ti, ktefi zazrak prozili. Obrazky mohou zobrazovat také nehodu, uvéznéni
nebo jakoukoli udalost, kdy obét’ unikla smrti, nebezpeci nebo utrpeni. Na rozdil od retablo, které
se zhotovovaly podle naboZenskych Sablon, se u ex-vofo projevuje lidova imaginace. (Castro-
Sethnessova, 2004: 21 — 22) Ptimo v obrazech je Casto pfesné popsana dana obtizna situace,
vypsany jsou také modlitby. (Wabererova, 2003: 14)

V mnohych Fridinych obrazech muzeme rozpoznat vliv ex-voto, kdy Frida zobrazuje
vétSinou samu sebe (ale také druhé, napt. obraz A few little stabs) v krizové situaci, jako je nehoda,
vrazda, zranéni, potrat, porod, operace atd. Jak upozoriiuje Castro-Sethnessova (2004: 23), chybi
zde vSak postavy svatych, které by byly schopny zazraku — ten totiz neptichazi. Laskypiné objeti
vesmiru vSak miZeme pfirovnat spiSe k oltainim malbadm (retablo), nabizi se alegorie madony s
ditétem.

Jak piSe Castro-Sethnessova (2004: 22), Frida se obvykle nechavala inspirovat oblibenymi
vyobrazenimi Panny Marie, které se nazyvaly Mater Dolorosa (tj. Matka bolestna). Maria na nich
byla vyobrazena, kterak truchli nad ztradtou syna, ukiizovanim Krista. Jelikoz Laskypiné objeti
vesmiru v sob& spojuje symboliku zivota a smrti, mizeme také Fridu s détskym Diegem v naruci
chapat jako propojeni madony a piety. Ackoli Frida drzi v naruci dit¢ jako madona, a tak
symbolizuje pocatek nového zivota, zaroven jeji srdce krvaci a po tvaii je teCou slzy. Oboji jsou
znaky bolestné matky, Mater Dolorosy. Zatimco slzy (podobné jako v autoportrétu z roku 1948)
odkazuji na tfi ritualni slzy Mater Dolorosy (Wabererova, 2003: 38), krvacejici srdce odkazuje na
tradi¢ni zobrazeni Mater Dolorosy s me€em zabodnutym v srdci, které vychazi z biblického verSe.
(Castro-Sethnessova, 2004: 22)

Nekfest'anskym religioznim symbolem je tfeti oko, které Frida namalovala Diegovi na celo,
podobné jako to udélala v nékolika dalsi portrétech svého manzela (napt. Moses, or the Core of
Creation). Comisarencova (1996: 19) vysvétluje, odkud Frida prevzala tento symbol. Diego sam
sebe tdajné povazoval za reinkarnaci Buddhy, coz mélo tfeti oko naznadovat. Slo o jeho osobni
mytologii, kterou spojoval s povésti o vzacné soSce Buddhy, ktera zmizela v centralni Indii v roce
1888. Tento mytus zaznamenal Ilya Ehrenburg, ktery udajné ve svém romanu Julio Jurenito Cerpal
pii vytvaieni hlavni postavy z ptihod a osobnich charakteristik svého pfitele Rivery.

Pro¢ Frida tentokrat v Diegové portrétu pouzila buddhovské tieti oko, podobné jako to



udélala, kdyz Diega namalovala coby Mojzise? Zda se, ze oko naznacuje spasitelskou roli ditéte.
Stejné tak jako v ptipadé¢ MojziSe, také v pozici novorozen¢ho Krista je Diego pasovan do role
spasitele. Buddhu mohla Frida vnimat jako analogického ke Kristu — podobné jako Kristus se stal
Buddha zakladatelem svétového ndbozenstvi a vysvobozoval lidi z utrpeni.

To, ze jakozto spasitel je zobrazen pravé Diego Rivera, nas vraci k psychologické
perspektivé. Frida totiz nevidéla svého manzela pouze jako svoje dité, ale také jako ztélesnéni
bozského. Jak piSe Janda (2003: 193), Fridina oddanost Diegovi a zboziovani jeho osoby mély
skoro mysticky zaklad.

5.2 Dal$i mozZné interpretace

V této kapitole pouze naznacime dal§si moZné ptistupy k interpretaci, které vychazeji ze

Zalesédkova roz€lenéni, a jejich moznou perspektivu pii interpretaci Laskyplného objeti vesmiru.
5.3 Intentio operis

Pti formdalni analyze Fridinych dél jako materialnich artefaktii bychom pozorovali, Ze Frida
se podobné jako lidovi umélci, ovSem zdmérné€, nezabyva proporcemi ani perspektivou. Jeji naivni
styl se soustfedi spiSe na detaily. (Wabererova, 2003: 14) Kli¢ovou roli v jejich obrazech hraji
symboly, jejichz vyznam je ale nutné znat z mexického kontextu — aztécké ¢i religiozni symboliky,
marxismu nebo aktudlnich udalosti. Namisto perspektivy nékdy pouziva odliSeni postav podle
velikosti a dilezitosti znamé ze stiedoveékych maleb. VSechny tyto metody Frida pouziva ziejmé
proto, ze chce malovat pro lidové publikum a vyjadfovat se jemu srozumitelnym jazykem. To
znamena takovym, ktery toto publikum zna z domorodych chramii nebo kostela.

Snaha formaln¢ uchopit a zafadit Fridino dilo bez ohledu na intence autorky obvykle vede
ke klasifikaci alesponl nekterych jejich dél jakozto surrealistickych. K tomuto zavéru ostatné dosel
sam André Breton, ,,papez surrealismu®, kdyz v roce 1938 navstivil Fridu s Riverou v Mexiku. S
Bretonovou pomoci Frida uspotadala vystavu svych obrazii v New Yorku a Pafizi, surrealistickou
nalepku vSak opakované odmitala. (Janda, 2003: 213) Pravé surrealistickd povaha Fridinych obrazl
je predmétem dlouhodobych interpretacnich spori. Hellandova (1990: 12) cituje Fridu Kahlovou

nasledovné:
»Nektefi kritici se snazili mé oznalit za surrealistku, ale jA sama se za surrealistku nepokladam... nenavidim
surrealismus. Povazuji ho za manifest burZoazniho uméni. Odchylku od skute¢ného uméni, které lidé od umélce
ocekavaji... Ja si pieji, abych spolecné se svymi obrazy byla hodna lidi, k nimz nélezim a jejichz ideje mi davaji
silu.*
5.4 Intentio lectoris
Mezinarodni zajem o dilo Fridy Kahlové roste od sedmdesatych let 20. stoleti. Neni ndhoda,

7Ze je spojen s rostoucim zdjmem o Ctenafskou interpretaci, feminismus a zenské autorky.

(Hellandova, 1990: 9) Jak dilo Fridy Kahlové interpretuji stoupenkyné feministického kriticismu,



popisuje ve svém clanku naptiklad Garberova (1992), autorky Casto cituji také nékteré vyroky
Diega Rivery, kdy ji naptiklad oznacil za ,jedinou zenu, kterd ve svém uméni vyjadfila pocity,
fungovani a kreativni silu zen.“ (Comisarencova, 1996: 16) V Laskyplném objeti vesmiru jsou
genderové rozdily nepochybné také naplnény vyznamem — osoby muzského pohlavi jsou Diego (v
postaveni bezmocného, nahého, malého ditéte) a zaroven ovSem pan Xo6lotl (symbol nicivé sily a
podsvéti). Zenského pohlavi je potom kromé Fridy zejména personifikace Mexika a miizeme tusit,
ze také postava vesmiru je Zenského pohlavi — protoze je pouze dal$im rozsifenim zobrazeného
vseobjimajiciho Zenstvi.

Nejen u Hellandové (vySe) se vSak objevuje kritika feministické interpretace Fridina dila

jakoZto pftili§ redukcionistické.

6 Zavér

V této praci jsme interpretovali malbu Fridy Kahlové z roku 1949 Ldskypiné objeti vesmiru,
a to za pomoci riznych interpretac¢nich ptistupt, jak je popsal Zalesak (2007). Podatilo se nam
srovnat dva protikladné interpretani pfistupy v rdmci intentio auctoris — psychologizujici a
kontextudlni (sociologicky). MozZné sméfovani v ramci dalSich interpretacnich ptistupl (intentio
operis, intentio lectoris) jsme nacrtli v zaveérecné Casti stati.

Pti interpretaci Laskyplného objeti vesmiru jsme zjistili, Ze je nutné ho vnimat na mnoha
interpretacnich rovinach, nejen protoze je mozné se na n¢j podivat z riznych perspektiv, ale protoze
sama autorka pracovala na n€kolika urovnich vyznamti — osobni i1 politické, pohanské 1 katolické
apod. V nékterych bodech se rizné interpretace rozchazeji (naptiklad krev tryskajici z hrudi),
obecné vSak miizeme konstatovat, ze kazda z interpretaCnich perspektiv dokaze vidét Laskypiné
objeti vesmiru jako zobrazeni neoddé¢litelné dvojice zivota a smrti. ACkoli Frida je zranéna, krvaci a
u nohou ji lezi Xolotl provazejici mrtvé do podsvéti, je zobrazena v pozici matky davajici novy
zivot. Ackoli jeji slzy 1 krvacejici srdce evokuji bolestnou matku, Mater Dolorosu, sedi Frida v
pozici madony s pravé narozenym ditétem. Ackoli laskyplné objeti vesmiru symbolizuje smrt,
zobrazeni tohoto objeti upomina na aztéckou legendu o vzniku svéta. Ackoli Frida zobrazila
personifikované Mexiko v podobé postavy, jez je zranéna stejnym zpusobem jako ona sama,
samotnym vyuzitim aztécké symboliky a estetiky Frida bojuje za obrodu rodného Mexika.

Dilo Fridy Kahlové je pfedmétem mnoha riznych interpretaci. Podle mého nazoru by
vzhledem k rozsahlosti pfitomnych symbolii, vyznami a odkazi, jeZ do dila nepochybné — védomé
¢i nevédomé — zakomponovala sama autorka, bylo myIné pokouset se jeji dilo interpretovat, aniz by
byl analyzovan intentio auctoris. Pokud se neomezime pouze na spekulace o psychickém stavu
autorky, ale zamétfime se na detailni kontextudlni analyzu dila, kterd vyjevuje vlivy riznorodych

podnétl, s nimiz se autorka béhem svého Zivota setkala, dojdeme k zajimavym vysledkiim.
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