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1 CabezaJoan Mira
2 El filésofo francés Jean-Paul Sartre intervingeed una manifestacion obrera, es una imagen viva
del «compromiso» social del escritor.

9 CRISIS DE LA CONCIENCIA BURGUESA (Literatura y sociedad

en Europa y en Espana)

Esta leccion -que sélo se mantiene en el prograenalglinos distritos universitarios- vendria a ser
como un preambulo a la segunda parte de este carsnas exactamente, a una de las vetas
observables en la literatura posterior a 1939.IEnefectivamente, los temas sociales ocupan en bu
lugar. De ahi que pueda resultar Gtil examinaripregnte algunos aspectos del panorama europeo, 0
reflexionar sobre cuestiones como «la crisis dmfleciencia burguesa» y la «concepcion dialéctica de
la obra literaria». Pero, a proposito de estos eados, sefialemos que se trata de problemas que
conciernen también —y, a veces, sobre todo— a ob@erias, y que, en casos como estos, seria
especialmente fecundo un trabajo interdisciplinafioello invitamos para precisar y ampliar las
apretadas notas que a continuacion se ofrecen.

LIBROSDE CONSULTA

Para las cuestiones histérico-sociales e ideolégicamitimos al alumno, en primer lugar, a sus
manuales de Historia del mundo contemporaneo Yy idoti& de la Filosofia. Y recomendamos una
breve y reciente sintesis de los aspectos hisgdebtema:

1. ROMERO, José Lui€studio de la mentalidad burgueddadrid, Alianza Ed., 1987 (Col. «Libro
de Bolsillo», n. 1.287). (Nos interesa especialmeak capitulo IV y dltimo: «La crisis de la
mentalidad burguesa.»)

Las facetas literarias del tema que va a ocupamosl estudio de los autores extranjeros que
citaremos podran precisarse y ampliarse, si adésea, con algunos de los libros que recomendamos
al frente del capitulda: ALBERES, RIQUER y VALVERDE, y, en particular, el de HAUSER,

gue une los enfoques socioldgico y literario. Bm fobre la cuestién central de la «literatura
comprometida» (o «concepcién dialéctica de la ttawaria»), recordemos el titulo clasico:

2. SARTRE, Jean-Paul;Qué es la literatura¥incluido en elvolumen de sugscritos sobre la
literatura, Madrid, Alianza Tres, 1986). [El autor desarrolla este largo ensayo su teoria del
«compromiso» del escritor que nosotros resumiregnassta leccion.]
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Movimientos ideoldgicos y sociales en Europa 12391

En el capituldla trazamos un rapido panorama de los avatares derég& del siglo xx: su
debilitamiento a consecuencia de la guerra delalérisis de la democracia liberal, el avance
de los sistemas totalitarios, las inquietudes dealidos 30, etc. Precisemos ahora algunos
puntos de la etapa que se inicia con la Segunde&Meindial.

La guerra de 1939-1945, aparte sus tremendos sfeddstructores y la profunda
transformacion del mapa europeo, supuso cruelggadamientos en el seno de los paises
beligerantes: junto a la tragedia vivida por el lpoealeméan, piénsese en los dramaticos
enfrentamientos entre «colaboracionistas» y «eiss» en Francia, Italia, etc. El mundo
entero habia descubierto los horrores del nazisanagos de concentracion y de exterminio).
O el horror de la destruccion nuclear, que segeeifaiéndose sobre la humanidad. Tras la
guerra, el «reparto de Europa» (Yalta) sera fudetéensiones duraderas: la «guerra fria»
entre los grandes bloques resultantes a ambosdatieselon de acero.»

En losocial, las diferencias entre dichos bloques sen bonocidas. Como resultado de la
guerra, se extendio el modelo de la sociedad “Bsteia(o “socialismo real”a buen niamero
de paises de la Europa del Este y del CeBedratd, en general, del modelo de «socialismo
de Estado», presidido por el partido comunistag fuerte burocracia (la «nueva clase»). La
Rusia de Stalin en su imagen mas dura: por elltaskamado a este sistema “estalinismo”,
una forma de totalitarismo burocratico (ha habidstoniadores que han definido estos
“estalinismos” como “capitalismo de Estado”, otmmno “capitalismo de Estado + Estado
hegeliano”, para distinguirlo del capitalismo oeeithl —pues no es capitalismo—). La
«desestalinizacion» llegaria con Nikita Serguéte\vouschov (o Kruschev) (1894-1971) en
1958, pero aun habria que esperar mas de un dedimlo hasta los intentos de apertura y
reforma(perestroika)de Gorbachov.

En Europa Occidentalps paises se reconstruyeron segun el modelo captétish la
ayuda de los EE. UU.). La burguesia se fue recagetgero frente a sectores antiburgueses
muy fuertes: los movimientos socialistas y comasiste habian fortalecido por su decisivo
papel en la Resistencia antifascista. Pero, p@asie, la burguesia -como dijimos- tiene que
hacer concesiones: pactos con las fuerzas obreraptacion del intervencionismo estatal
(contra el puro liberalismo), etc. Todo ello impliduertes tensiones sociales. Hitos
especialmente marcados de los afos ulteriores ker&movimientos izquierdistas del 68 y la
crisis economica del 73. Pero, paraddjicamentesistdéma capitalista parece haber salido
consolidado de tan duras pruebas.

La tension entre los dos bloques y modelos de dadiecupan buena parte del siglo xx. Por
ello cobran una dimension incalculable las transfornrmesade los paises del Este1889-
1990. Pero, en estas paginas, debemos examinar aunissco@ncias que aquellas tensiones
tuvieron en el pensamiento y en la creacion literar

* En el terreno ideoldgicalos son las corrientes que sobresalieron en ladiataeposguerra
europea. De una parte, el desarrollo del existbaitia, que viene a ser la expresion del
malestar vital del momento. De otra, el marxisque, a su ver, se presenta como una
respuesta al malestar social. De la significaciénathbos hablamos ya en el capitliéo
Sefialemos que, de ambas lineas, a veces conflayesuegira una doctrina debmpromiso
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(engagementde los intelectuales, artistas y escritores. Y estein punto del que debemos
ocupanos especialmente en este capitulo.

Literatura y conciencia de clase. Crisis de la mvma burguesa.

Segun una distincion socioldgico-filosoéfica algtodoxa, a las clases sociales —burguesia,
proletariado— corresponde una «conciencia» masmwoselara del lugar que ocupan en el
panorama social. Cada una de ellas tiene su cadcege la vida (valores, ideales...). Y los
escritores reflejan en principio «la concienciaayvision del mundo de la clase a la que
pertenecen. Esa conciencia de clase —y nos cerdgrganen la burguesa— puede entrar en
crisis,y ello se manifiesta, en particular, en el testimate losintelectuales, en quienes tal
conciencia puede hacerse especialmente licida.

Si suele hablarse de “crisis de la conciencia lesgen la posguerra”, ello no parece ser
algo nacido en ese momento. Ya aludimos a talscekihablar del Modernismo o de la
«juventud del 98». Y el proceso puede rastrearsdedmuy atras: desde el Romanticismo de
signo progresista. Pero ¢acaso un estado de puiste ser tan prolongado? ¢ Est&mesis
permanentda conciencia burguesa?

La sociologia marxista responde a ello afirmativaimeen el sentido de que la burguesia —desde
el momento en que accedié al poder— se ve hostigadde diversos frentes: desde arriba (par la
nobleza desplazada), desde abajo (por el proldtgria desde dentrale ella misma (por sectores
«pequefio-burgueses», que se sienten desfavoreadgmr ciertos intelectuales). Un aspegto
fundamental: la burguesia habia proclamado losleédede «libetad, igualdad y fraternidad»: pero
pronto los conculca, los vulnera, en buena medidentonces, esos mismos ideales seran esgrimidos
contra ella por los sectores oprimidos. O por @telales nacidos en el seno de la burguesia que se
vuelven contra ella (es la llamada «traicion deeba Marx dijo que «la burguesia produce sus psapio
enterradores»).

A ello se respondera —desde un campo ajeno al smaox— que es propio de la burguesig el
segregar posturas criticas e inconformistas; pkwone va en detrimento de su fuerza: al contrario,
pone a prueba su capacidad de adaptacion. Asurtpudsia es capaz de asimilar, por ejemplo| las
criticas de los intelectuales (y hasta de conVesten modas...). Y es igualmente capaz de «sabvars
haciendo concesiones a la clase obrera (mediagtiagiones, convenios, etc.). ¢No eran ingenuas -
se dira- las profecias, que ya en el siglo xixargiroxima la muerte del capitalismo? La histor&sm
reciente mas bien parece mostrar un progresivorgabsamiento» de las masas, paralelo a cjerta
«desmovilizacién» de los intelectuales. Y, comorg@iamos, los sectores dirigentes de la burguesia
parecen haber recuperado las riendas dc la econofai@onfianza en sugalores individualismo,
iniciativa privada, competitividad, libre mercadoCosas, por lo demas, que incluso hacen suyas en
cierta medida- algunos partidos socialistas (cadtemaocratas).

Con todo, y aunque haya que revisar la validezahadel concepto de «crisis de la conciencia
burguesa» (muy problematico, desde un punto da tééricoj, parece que siguen en pie tres grarjdes

1 El concepto “conciencia de clase” est4 algo gasthidce referencia a una concepcion de la ideologyiao
“mascara”, “falsa conciencia”, “conciencia fals€a@@@mo si existiese una consciencia capaz de sapdra
ideologia es inconsciente y necesita producirsbitdrado en la contradiccion. Por otro lado, laidén
burguesia / proletariado es algo metafisica. Latfatacion de clases es mas compleja y dinamigsichmente
enclavada en la contradiccion entre capital / fmbdantenemos esta terminologia en esta lecciéa fiaailitar
la comprensién de los debates intelectuales des exfios. Los intelectuales de entonsé<reian en la
“concienciacion” de las clases, y en la literatorda filosofia como instrumentos para “concienciarlas

“masas” o “clases”, “despertarlas” del suefio ddoiainacion (cf. Platon y el mito de la caverna)...
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contradiccionesle la sociedad burguesa que sefiala el historialoRbmero:
a) El deslumbrante desarrollo tecnolégico no vargaiiado de un analogo progreso social; b)l los
ideales de desarrollo del individuo chocan conumento alarmante de la masificacion;
c) el ideal de «participacion» va acompafiado dpraneso de «marginalidad». Se trata, sin duda, de
contradicciones generadoras de nuevas desazones.

* Lo apuntado en los péarrafos precedentes podnia sie base a un apasionante debate en un campo
interdisciplinario. Quede aqui como invitacion asrh@ndas reflexiones.

* En cualquier caso -y para no alejarnos del camgse propio de este curso de Literatura-
limitémonos a sefalar lo sintoméatico que es, esot@edad burguesa, el tipo del intelectual
caracterizado por stonciencia criticd«critica» en dos sentidos: en el sentido decgitiea a

su sociedad y en el sentido de que vive amss de su propia conciencia de clase). Ejemplo
elocuente serd Sartre, a quien nos referiremogeitse

* Sin remontarnos ahora mas atras, veamos lo quedsuras la crisis desencadenada en
1929. Segun Arnold Hauser, «la historia de los digigta y tantos es la historia de un
periodo de critica social, de radicalizacion dedettudes politicas». Fascismo y comunismo
—dice— coinciden en proclamar el fin de la burgagsdel liberalismo y del
parlamentarismo. «Pero —afade— en ninguna paryemiagor certeza de la crisis por que
estad pasando el modo burgués de vivir que entbeiriguesia misma, y en ninguna parte se
habla tanto del fin de la época burguesa.»

* Y centrandonos en los afios de la guerra mundainymediata posguerra, lo que acabamos
de sefalar conduce a una division cada vez masrmafentre los intelectuales, segun la
postura que adopten ante las luchas sociales &giems. De ahi surge el auge de una
«literatura comprometida» o de una «concepcidrediila de la obra literaria». Veamoslo.

Concepcion dialéctica de la obra literaria. Laréitara comprometida.

Ante todo, aclaremos en qué sentido se emplea dguipalabra dialéctica.
Tradicionalmente, se aplic6 a una actividad del spaniento que descubria las
contradicciones de una argumentacion o a una aaafridn entre posturas contradictorias.
Sin embargo, aqui se hace referencia al sentidéacuedabra adquirido después de Hegel, para
quien la dialéctica era un proceso de confront@sogue caracterizaba la marcha de la
historia. Marx partié de esta idea al afirmar, rnéscretamente, que el motor de la historia
son las contradicciones y luchas econdmico-sogiaekesecir, las oposiciones y antagonismo
de clase.

Asi pues, hablar de una «concepcion dialécticaadebla literaria» como rezan algunos
programas- equivale a hablar «léna literatura que se hace eco de las oposiciankghas
sociales y toma partido ante elladdicho con una expresion mas consagrada, se trata de
literatura comprometida

Como sabemos, con tal expresion se designa umatlita que no se limita eeflejar la
realidad, sino que quierexplicarla e incluso contribuir atransformarla. EI escritor
«comprometido» se lanza con su obra en medio dedhas sociales, quiere intervenir en la
marcha de la historia, aspira a que su obra sda.«Ut

Siempre ha habido arte comprometido, frente aldi@on«arte puro». Pero la teoria de la
literatura comprometidalitérature engagéefragua a raiz de la Il Guerra Mundial, y su
formulacion mas notable se debe al filosofo y éscrifrancés Jean-Paul Sartre.
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Profundamente sacudido en su responsabilidad ddéoreoyn de escritor por la guerra, la
ocupacion alemana y la Resistencia, Sartre expusaeas, entre otras paginas, en su citado
ensayo¢Qué es la literatura?1947). He aqui sus ideas fundamentales (Cf. tamblé
Documento I):

—Sartre se alza contra&scritor «puro», al queonsidera, en realidad, comprometido con el
orden vigente: los silencios —dice— tienen tansmmancia como las palabras. El escritor «es
coémplice de la opresién si no se alia con los apgosy.

—EI escritor debe «abrazarse» con su época. Hansisesto: «Si se me presenta el mundo
con sus injusticias, no es para que yo las conefnf@mente, sino para que las ponga de
relieve con mi indignacion.» Tras las exigenciagtesas hay un «imperativo moral». Y asi,
la literatura debe ejercema funcion socialkcontribuir a que se produzcan ciertos cambios
en la sociedad».

—El escritor, que es normalmente de origen burgué3artre se incluye a si mismo), debe
abandonar los intereses de su clase y volverseacelhd: «debemos ser sus enterradores, aun
a riesgo de enterrarnos con ellax.

—Pero «tomar partido» no equivale a militar en artigo politico. El escritor se compromete
desde cierta concepcién del hombre y no por obedienun partido. Mas: Sartre afirma que
la literatura se envilece si se hace propaganéa @articular, rechazo la adhesion del escritor
a un comunismo estalinista, cuya politica le pareaicompatible con el ejercicio honesto de
la profesion literaria» ).

—Por ello, rechaz6 un arte «panfletario» y popalige baja calidad; porque «en la literatura
comprometida, etompromisono debe, en ningun caso, hacernos olvidditdaatura». Y
atraemos la atencion sobre esta frase lapidaria: séNes escritor por haber escogido decir
ciertas cosas,sino por haber escogido decirla® cierta forma: Ello impone unas
preocupaciones formales que le llevaron a rechfararas viejas y gastadas (de ahi su dura
critica a la literatura oficial rusa, anclada, comoemos, en el «realismo socialista»).

Es de destacar Emplitudde la vision sartriana. No se queda en un compmrpslitico»
en un sentido reducido (aunque lo sea en un sermtdplio). Y ademas incluye un
compromiso estético (descuidado por otras concepsianas restringidas de la literatura
comprometida).

Desde la perspectiva que nos interesa en este, cats® observar que las ideas de Sartre cuentan con
importantes antecedentes en la literatura espai®libs afios 3@recuérdese la trayectoria de la
«Generacion del 27» y la llegada de la guerra esfilafiola; la novela social de aquellos afios)., Rero
su vez, el ejemplo del autor francés tuvo un eoist® en los escritores espafioles de posguerra que
cultivaron una literatura «social», como hemos de ¥ero detengamonos aun brevemente en el
panorama general.

LA LITERATURA SOCIAL: TENDENCIAS?

La literatura comprometida puede adoptar muy dasrsodalidades. Ya vimos como la
protesta social podia adoptar kemguaje surrealistaEn otras ocasiones, revestira forma de
parabola(en Brecht, como veremos, y en otros). Puede disqar los cauces de fantasia
(un ejemplo seria George Orwell, que recurre &taita de la fabula eRebelién en la
Granja[Animal Farnj o a la novela de anticipacion en la titulek#84,alucinante vision del
totalitarismo).

2 Recordemos que, respondiendo a las dos corridatemantes del pensamiento europeo de posguesaomo
las lineas mas visibles en la literatura del moojdatexistencialy la social. De la primera ya nos ocupamos en
el cap.3a; hacemos ahora unas calas en la segunda.
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Sin embargo, lo mas frecuente es tratar los teo@ales con diversas formas lismo.
Dejando aparte, de momento, el llamadealismo maégico(el de ciertos novelistas
hispanoamericanos, por ejemplo), nos fijaremosemnodalidades.

1. El realismo puro.Ha sido llamado también «objetivista». Sus cultoras (ciertos
novelistas alemanes, algun espafiol...) se presaman® puros espectadores: no toman
partido ante la realidad que reflejan (por ellortf®alos tildo de «irresponsables»). En
realidad, el puro objetivismo es raro: la selecaéna realidad o su presentacion denuncian a
menudo la posicion del autor, y asi su testimoaisitgla en las fronteras del realismo critico.

2. El realismo criticoEs el practicado por quienes no aceptan la rebtida ven en torno. La
disconformidad da rebeldiason sus rasgos béasicos. Realismo critico era yke @liertos
escritores del siglo xix (piénsese en un Clarimae Zola). En el xx, por esta linea puede
llegarse hasta una mayor o medwtorsion de la realidadp. e., de tipo expresionista), pues
ya no se trata simplemente de «reproducirla», deeexplicarla», poniendo al descubierto
sus mecanismos profundos y «denunciandolos». Enliesta se sitla buena parte de los
novelistas europeos que luego citaremos.

Aunque sélo nos corresponde aqui hablar de autaraspeos,es inexcusable aludir a la
decisiva influencia de los novelistas norteamensade entreguerras: la crudeza y la
distorsion de FaulkngiSantuario, El ruido y la furia)el vigoroso fresco colectivo de John
Dos PassogManhattan Transfer)Ja denuncia social de Steinbefkas uvas de la ira),
etcétera.

3. El realismo socialistd&ue, como dijimos, la doctrina literaria oficial BN URSS. En 1934,
el Estatuto de Escritores Soviéticos daba la sigeidefinicion: «Erealismo socialistaes el
método fundamental de la literatura y de la crit@aviética. Exige del artista una
representacion veridica e histéricamente concreta lal realidad en su desarrollo
revolucionario. Ademas, debe contribuir a la cosnar ideoldgica de los trabajadores a un
espiritu  socialista.» En realidad, se trata de Ult@atura de propaganda.con sus
simplificaciones (el «héroe positivo» , el «buenenb» , el «cruel patrono» ). El escritor debe
ser un «ingeniero de almas» (segun palabras d@)S&s decir, ha de «adoctrinar». Y en lo
formal, paraddjicamente, adoptard las mas pobresices del realismo «burgués» (se
condend duramente cualquier intento de renovacgbétiea, motejado de «formalismo»).
Pasada la etapa estalinista, el realismo soci@st@esbordado en ciertos paises del Este. En
Occidente, su influencia fue escasa, pero cierseaos de aquella corriente pueden
percibirse, precisamente, en el llamadaoial-realismaespafiol (téngase en cuenta).

LO SOCIAL EN LA NOVELA'Y EN EL TEATRO EUROPEQOS

Tanto por la indole de este curso como por razdaesspacio, se excluye la posibilidad de
analizar -por someramente que fuese- la obra d®stamovelistas y dramaturgos como
destacan en esta linea. Nos limitaremos a simplesciones (remitiendo al panorama
esbozado en el primer tema) y presentaremos ursggsficativo de cada género.

La novela Sartre

* El panorama de la novela social europea inclaréatores que van, en Inglatetal ya
citado Orwell hasta Allan Sillitoe; en Alemania, Heinrich Boll o Giinther Grass; en ltalia,
los «neorrealistas» y los realistas criticos como YitipPavese, etc. En la Europa del Este,
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el «realismo socialista» tendria su mas digno sgoante en Mijail Alexandrovich Sholojov
(1905-1984); entre los «disidentes», estarian Bbesnidovich Pasternak (1890-1960) o
Alexandr Iséievich Solzhenitsin (1918- )... Perdedgamonos en el autor francés del que
acabamos de hablar como teorizador de la literaturgrometida.

Jean-Paul Sartrgl905-1980) destaca, ante todo, por su pensamedigtencialista (de esta
vertiente de su obra hablamos en el Gap.Pero con lo existencial se entretejen ya aspectos
sociales y politicos, tanto en algunos de los @sedeEl muro como en algunos de sus
dramas (por ejempld,as manos sucias).

Con todo, lo que ahora nos interesa es una obrativaren que puso en practica sus teorias
sobre la literatura comprometidaos caminos de la libertadse compone de tres novelas,
tituladasLa edad de la raz61945), La prérroga [o “El aplazamiento”] (1945) yCon la
muerte en el almél949). En ellas se recoge una etapa dramatica testioria de Francia,
desde la preguerra a la ocupaciéon alemana en $24@ran tema es la situacion del hombre
en la historia y su busqueda de la libertad, pwerdbs caminos (solitarios o solidarios).
Técnicamente, utiliza desde la técnica del diantimio (en la primera novela) hasta el
procedimiento de «novela colectiva» (en la segapaecen muchos personajes de diversos
paises, en un montaje paralelo). Tanto por su i@terclas formas narrativas como por su
postura ideoldgica resueltamente antifasclsta, caminos de la libertagtsponde, en efecto,

a la doctrina de Sartre que antes hemos expuesialeé®nos que el autor no escribiria otras
novelas (si obras filosdéficas y teatrales), peralendond sus posturas criticas.

El teatro. Brecht y el distanciamiento

En el teatro social europeo, habria que estudmre enuchos otros, a l@ngry young men
(los «jévenes airados» ingleses), con John Oslmtaeabeza; a los irlandeses Sean O'Casey
y Brendan Behan; a los suizos Max Frish y Friediddhrrenmatt; a los alemanes Bertold
Brecht o Peter Weiss, etc.

Bertolt Brecht (1898-1956) es —como anticipamos da— una figura que marco
profundamente los enfoques del teatro social. Sta @s la mejor ilustracion de la
«concepcion dialéctica» de la literatura tanto pos contenidos como por sus aspectos
técnicos. Su carrera teatral comienza en los aio€@nlLa Opera de cuatro cuartod.928)
inicia lo que seria su concepcién dramatica y, lpomisma época, escribe sus «piezas
didacticas» l(a excepcion y la reglaetc.). Pero sus obras mas importantes coinciderios
afios del nazismo: siendo judio y marxista, Bregho tque salir al exilio, donde escribio -
entre 1935 y 1945- piezas corhos fusiles de la madre Carrdsobre la guerra espafiola),
Madre Coraje(situada en la época de la Guerra de los Treifi@sATerror y miseria del
Tercer ReichEl circulode tiza caucasianaetc.

Por su contenido, el teatro de Brecht habla deotalicion del hombre en medio de las
contradicciones sociales. El hombre se debate &mreas opuestas, porque la sociedad se
funda en una lucha constante. A la bondad y largsitad, se oponen la injusticia y el
interés, en un mundo dominado por la explotaciéhdinero. Sus protagonistas no suelen ser
«héroes», sino criaturas contradictorias y hasta@ps de alienacion.

Su original concepcidn escénica esta al servicisudeoncepcién dialéctica de la sociedad:
es, como él dijo, «la dialéctica en el teatro».eAmtdo -y frente al teatro realista- sus obras
son parabolas que encierran un «sentido criticero Bs el espectador quien debe sacar la
leccion, deduciéndola de la actuacién de los pajesnPor eso, a un teatro «dramatico» (o
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tradicional), Brecht opone un teatro épico. Como &. Barthes, «para Brecht, la escena
cuenta la salguzgg la escena es épica, la sala es tragica». Qulerdezir que frente a unos
dramas que «hacen vivir» unos conflictos al publiqpee «lo meten» en la accion, Brecht se
propone distanciar al espectador de lo que suageeéeescenario, procurando mantener alerta
su capacidad de reflexion y de critica ante lowpe

Bertolt Brecht, del que parte
una «concepcion dialéctica» del teatro.

Se sirve para ello de multiples recursos. A vecesnta de antemano lo que va a suceder,

para que el espectador no esté pendiente del desemompe la accion por medio de
canciones, en las que se invita al publico a pefsare aparecer carteles con reflexiones;
convierte a un actor en juez de su personaje..llA se afiaden intencionados recursos
escenicos: una escenografia antirrealista, inaosda tramoya al descubierto; utilizaciéon de
mascaras; exageracion de la «teatralidad» en ls@én de los actores, etc. Todo ello
constituye el método de la distanciacion brechtigna esta —insistimos— al servicio de la
citada concepcion dialéctica de la realidad y elglro (cf. Documento II).
La huella de Brecht en el teatro de la posguemia siecisiva. Sus seguidores componen una
de las grandes lineas del teatro contemporanedcsigana, fue conocido tardiamente, por
razones de censura; pero su influencia sera visiblautores y directores escénicos, como
tendremos ocasion de comprobar.

Lo social en la literatura espafiola contemporanea

* Los temas sociales —como sabemos— ocupan un logaortante en la literatura
espafola posterior a 1939, sobre todo durante aifos. Pero recordemos que esta linea
contaba ya con importantes antecedentes, con retatfenes anteriores de una literatura
«comprometida» -en un sentido amplio o estrictoe yp era sintoma de la llamada «crisis
de la conciencia burguesa».

Recuérdese la actitud critica de los «jovenes 8e| fa agria visién de la sociedad en
Baroja y, sobre todo, las posiciones antiburgudsagalle-Inclan o Antonio Machado.
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Piénsese igualmente en el giro hacia lo humanospdial en ciertos poetas del «27»: era
ejemplar el caso de Lorca Poeta en N«eva Yorkenm sus ultimos dramas y Alberti seria
un perfecto ejemplo de «traicion de clase», mientque Miguel Hernandez se
«comprometia» desde sus origenes humildes.

Remitimos, en fin, a lo dicho al final del cap. stdbre los «prosistas del 27» ynavela
social de preguerra. Enlacemos ahora con lo que esbozamad cap. llacerca del
desarrollo de nuestra literatura tras 1939.

Espafia ha salido de la guerra civil profundamemstrdzada. Y, en lo cultural, se ha
producido una irreparable ruptura con las ricagi@aies anteriores: unos escritores han
muerto, muchos se han exiliddotros guardan silencio... Asi, por lo pronto, &f®s 39-42
son, en palabras de Martinez Cacheasios de convalecencia.

» Pero pronto aparecera, una literatura inquietartasta cargada de angustia: una «poesia
desarraigada», novelas coirm familia de Pascual Duartéde Cela (1942) dladade Carmen
Laforet (1945), un drama contdistoria de una escalerde Buero Vallejo (1949), etc. En
esta linea, domina el enfoque existena@al; embargo, tras el malestar vital y las angustias
personales, se perciben unas raices sociales tas)caein cuando los autores no tuvieran (o
no pudieran a causa de la férrea censura del mojnam intencion social patente.

 En los afios cincuental panorama cambia sensiblemente. Hay, a partif8é, una timida
liberalizacién; el régimen intenta una minima apertque le atraiga cierto reconocimiento
internacional (ingresard en la ONU en 1955). Y elbincide con la aparicion de nuevas
promociones de escritores inquietos y con prop®sitiiicos mas decididos. Entonces, en los
distintos géneros, comienzan a sefalarse objetiooaines. Y hacia 19550 buen nimero
de escritores coinciden ya en un mismo caminoekllamado «social-realismo» o, mejor,
realismo socialSi se consulta el “cuadro cronolégico” Il, se oliaed que, entre 1954 y 1956
aparecen obras tan representativas como éstas:

PoesiaPido la paz y la palabrae Blas de Otero €antos iberosle Gabriel Celaya.
Novela: Los bravosde Ferndndez Santoduego de manode Goytisolo,E1 Jaramade
Sanchez Ferlosio, etc.

Teatro:Hoy es fiestale Buero Vallejo y.a mordazale Alfonso Sastre.

Todas estas obras tienen en comun un claro enfn@artto con realidades sociales
concretas, presidido por un afdn de denuncia ynbela de una sociedad mas justa.

* Ciertos escritores exponen en manifiesina nueva concepcion del arte y de la mision
del escritor en la sociedad, coincidiendo en gradida -como se podra apreciar en lo que
sigue- con las doctrinas de Jean-Paul Sartre dalieratura comprometida. Veamos uno
muy representativo: el tituladérte como construccigQmue publica el dramaturgo Alfonso
Sastreen 1958, con el subtitulo d# social-realismo: un arte de urgencidéanse varios de
sus parrafos:

«El arte esuna representacion reveladora de la realidad [..freEfas distintas
provincias de la realidad, hay una cuya represgmtacdenuncia consideramos urgente:
el problema social en sus distintas formas.»

«Lo social es una caracteristica superior a Istardi. Prefeririamos vivir en un mundo
justamente organizado y en el que no hubiera aeaarte, a vivir en otro injusto y

3 Sobre la novela espafiola en el exilio, véase ekAl de la leccién 10a.
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florecido de excelentes obras artisticas.»

«La principal mision del arte en el mundo injusto que vivimos consiste en
transformarlo.% ...De ahi que plantee la necesidad de un arte «g@mcia», orientado a
«una reclamacion acuciante de justicia».

Para Sastre y otros, la creacion debia ser «unnaatal» y «Util». Ademas, debe dirigirse a
un publico lo mas amplio posible («a la inmensa aniay, como dir4d Blas de Otero),
despertando conciencias y canalizando esfuerzoendeacion social. Debia ser, en suma, un
arte popular. A tales preocupaciones -insistimesponde lo mas caracteristico de la poesia,
la novela y el teatro de los afios 50 y parte dé@psomo iremos viendo.

» Menores seran las preocupaciones estéticaso@srtjue el mismo Sastre insistia en que
«s6lo un arte de gran calidad estética es capdaradeformar el mundo» y sefialaba «la
inutilidad de la obra artistica mal hecha». Persiempre se atendieron estas exigencias. Por
otra parte, se pensO que un arte «social» y «populagueria una estética realista
(coincidiendo con el realismo socialista ruso)oBllipuso evidentes limitaciones: el escritor -
salvo excepciones- ejerce una estricta «mimesg»weda cualquier elemento imaginativo o
poético. Por otra parte -y también salvo excepagri®y una despreocupacion por la belleza
y los primores técnicos, considerados como «un»lgondenable. Se busca, en fin, un
lenguaje sencillo: «Escribir como quien respiraaconseja el poeta Celaya, uno de cuyos
libros lleva el significativo titulo d&ranquilamente hablando

» La literatura social nos dej6 -en sus diversoseges- obras importantes (que iremos
destacando), pero también una masa de titulos oredid-ue, sin duda, un generoso empefio,
«a la altura dc las circunstancias». Pero ¢conamsfmrmar el mundo» con libros que -pese a
lo deseado- sélo llegaban a una minoria de le@okésabo de unos afios, el desengafio y el
cansancio conduciran a la busqueda de nuevos caupara la creacion literaria: ampliacion
tematica, experimentacion técnica, etc. (aunqueralsuponga necesariamente el abandono
del inconformismo social).

Estas son algunas de las nociones que iremos awplen los capitulos siguientes.

Queremos insistir en que lo expuesto en esta lecgi@sente sélo en ciertos programas-
Unicamente debe contribuir a situar en un contexds amplio una de las corrientes de la
literatura espafiola del periodo que vamos a estulisa linea de literatura social —
supervalorada en su momento e infravalorada luege—halla plenamente justificada, en
nuestro pais, por las circunstancias historicasadura de Franco, terrible represion en la
posguerra..pero, en cualquier caso, debemos situarla entas obrrientes -como haremos-,
sin darle el lugar privilegiado que podria dedwciie las paginas precedentes.

4 Cf. Karl Marx, Tesis sobre Feuerbadescrito por Marx en 1845; publicado por primera per Engels en
1888, como apéndice a la edicion aparte deusiwig Feuerbach y el fin de la filosofia clasicarmbang: «[XI]

Los filésofos no han hecho més que interpretar gersibs modo el mundo, pero de lo que se trata es de
transformarlo.»
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DOCUMENTOS

| La literatura comprometida segun Sartre.

» Traducimos a continuacion un fragmentod@ué es la literatura®orresponde a la IV parte de
dicha obra, que versa sobre la «Situacion del tescen 1947». E1 texto, como se vera, es
marcadamente representativo de la postura sartrRa@a situarlo, resumiremos las ideas que lo
preceden.

Segun Sartre, en 1780, la burguesia carece alond&ncia de clase, pero el escritor trabaja péaa e
criticando los mitos de la vieja clase dominangeaflistocracia del Antiguo Régimen) y desarrollando
los ideales de libertad, igualdad, fraternidad, ktacia 1850, en cambio, la burguesia ha adquirido
conciencia plena y posee una ideologia sistem&ahora el proletariado el que muestra ain una
conciencia informe. Y el escritor, aunque no sdégdifa la clase obrera, la sirve -en cierto modo-
criticando los valores burgueses. Sartre pasa laeggaminar las causas que ahondan la crisis de la
burguesia en el siglo xx (son complejas, y no padedetenernos en ellas), para concluir que su
conciencia se tambalea y, mas que nunca, buspab ae los escritores. Pero, ¢cual ha de semsegu
Sartre, la actitud de éstos? Veamoslo.

La burguesia se ha convertido —objetivamente— drmmbre enfermo kia entrado
—subjetivamente— en la fase denciencia desgraciad@..] Los mejores de entre sus
miembros intentan defender aun, si no sus bienesmeraudo convertidos en humo—, al
menos las auténticas conquistas burguesas: larsaidad de las leyes, la libertad de
expresion, el «habeas corpus». Ellos son los guostitwyen nuestro publico. Nuestinico
publico. Han comprendido, leyendo los viejos lihrpge la literatura estaba, por esencia, del
lado de las libertades democraticas. Y vuelvencgos hacia ella, suplicandole que les dé
razones para vivir y mantener la esperanza; tahueza, desde el siglo xviii, se ha esperado
tanto del escritor.

Nosotros no tenemos nada que decirles. Ellos panten a pesar suyo, a una clase
opresora. Victimas sin duda, e inocentes, pero —tamm— tiranos todavia y culpables. Todo
lo que podemos hacer es reflejar en nuestros esgejaonciencia desgraciada; es decir,
acelerar un poco la descomposicién de sus prireipims corresponde la ingrata tarea de
echarles en cara sus faltas, cuando éstas se iagrib@o en maldiciones.

También nosotros somos burgueses y hemos conaxidagustia burguesa, hemos
sentido el alma desgarrada. Pero ya que es prede ebnciencia desgraciada querer salir de
ese estado infeliz, no podemos permanecer tramggernige en el seno de nuestra clase. Y
como no nos es posible salir de ella alzando elovyedandonos aires de una aristocracia
parasita, es preciso que seamos sus enterradoresi, @rremos el riesgo de sepultarnos con
ella.

Volvemos nuestros ojos hacia la clase obrera, gdeig ser hoy para el escritor —
como lo fue la burguesia en 1780— un publico resiohario. Un publico virtual aun, pero
especialmente presente.
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Il Un texto de Bertolt Brecht.

Para ilustrar tanto las ideas de Brecht como suagption teatral, habria que traer aqui, al
menos, una escena de alguna de sus piezas. Nandisps de espacio para ello. Sirva de
muestra un poema suyo,@ancién del autor teatralge la que traducimos un fragmento.

Soy autor de teatro. Ensefio

lo que he visto. Y he visto

mercados de hombres que comercian con el hombre.
Esto es lo que yo ensefio como autor de teatro.

Como unos hombres hacen planes en sus guaridas
preparando sus porras y hablando de dinero;

cdémo otros hombres esperan en las calles;

cémo se urden trampas los unos a los otros,
rebosantes de ilusiones;

como se dan cita,

como se ahorcan entre si,

cOmo se aman,

coémo defienden su presa,

cémo devoran...

Esto es lo que yo ensefio.
Cuento lo que se dicen.
Lo que le dice la madre al hijo,
lo que ordena el patrono al obrero,
lo que contesta la mujer al marido.
Palabras que imploran o que mandan,
palabras que suplican o que humillan,
gue mienten o que muestran ignorancia.

Os cuento todo eso.

Veo caer la nieve,
veo desencadenarse terremotos,
veo alzarse montafias en medio del camino
y desbordarse rios.
Pero la nieve lleva sombrero,
las montafias bajan de automaviles
y los rios furiosos mandan escuadrones de policia.
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CUESTIONES

a) ¢En qué sentido puede hablarse de «crisis denlgencia burguesa»? En todo caso, ¢cémo se
explica que el intelectual y el escritor de origemgués adopten frecuentemente una actitud csitica
hostil ante los intereses y valores de la burg@esia

b) Sométanse a debate las ideas de Sartre soliterddura comprometidapartiendo tanto de lo
expuesto en la leccion como del texto suyo que Bansertado entre los documentos.

c) Sartre considera que el escritor «puro» es ceader, ya que -al no cuestionar la realidad- la
acepta. Sin embargo, ¢no se ha dado el caso dmrescue, siendo «puros» como escritores, se
hallen comprometidos como ciudadanos? Discltasedstion, apoyandose en ejemplos concretos.

d) Otra cuestién suscitada por Sartre es la del&ion o diferencia entre los valores morales (o
sociales, o politicos) y los valores estéticos.tgkEtigados o son cosas distintas? ¢En qué medida
hemos de tener presente los unos y los otros @dade juzgar una obra literaria? ¢ Emitiremos ggici

de dos tipos distintos o un solo juicio?

e) Concepcion dialéctica de la obra literaria det@eBrecht. Examinese. Sefalense sus puntos de
contacto con las teorias de Sartre. Muéstrese dosnwersos transcritos del autor son también un
ejemplo de una postura y hasta de exgresiordialécticas.

f) Sefialense las afinidades -a veces muy estreghdas diferencias que se observan entre la
concepcion de Alfonso Sastre (el «socialrealisnyday ideas de Jean-Paul Sartre.



