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NOVE CHAPANI DOBY

Chapani hudebnich frazi a nakladani s nimi jako tehdejsi specifikum

Nezamétuje se na toto jako ne prechod mezi barokem a klasicismem, ale formuluje a vybira ty
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Centralni (stfedni) 18. stoleti se totiz ve svych spolecensko-estetickych strankach jevi natolik
svébytné a ohranicitelne od obou epoch, ze by jako tzv. prrechodné obdobi bylo piilis dlouh¢ a

autonomni.

Gjerdingenova metoda nezakazuje integraci ¢i spolupraci s jinymi analytickymi piistupy =2 spise

synté€za pristupli,nez samostatna Gj. teorie, bude schopna postihnout obdobi GS



PERIODIZACE A RYSY

V poslednich desetiletich posouvani z 50. let 18. stoleti do 20. let
Vymezeni vici predklasicismu, rokoku, empfindsamkeit
Zjednoduseni hudebni feci

Odklon od barokniho pedantstvi, afektovanosti a patosu

Odklon od kontrapunktu, volnéjsi nakladani s disonancemi

Podle Dahlhause jsou zmény ve spolecnosti, které ptisly kolem roku 1720 tak radikalni, Ze se

nedaji vysvétlit jen skrze hudbu



MUSIC IN THE GALANT STYLE

* Kniha se pta na to, jakymi novymi pravidly se skladatelé ridili a jakymi pravidly se fidily 1 ony
zjednodusSené melodie, zdali 1ze porozumét jejich vnitini strukture a ¢eho se pfi analyze a
poslechu kompozic z obdobi GS drZet, jestlize tematicko-motivické prace pouZziva jen omezeng,
ke sjednoceni skladby a ne jako formotvorny princip.

* Gjerdingen predklada a rozebira nejfrekventovanéjsi prvky hudebnich kompozic centralniho 18.
stoleti = schémata

* Schémata znazornuje na piikladech



HUDBA GS = ZIVOT V OBDOBI GS
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Koncept galantnosti jako dobova spolecenska tendence

Piehlizeni podstatnych a klicovych rysti obdoobi GS dnesnim ¢lovékem
Srovnani s commedia dell arte — memorovani standardizovanc¢ho
Receptar — Zibaldone

Standardizované kompozi¢ni fraze, pasaze, jejich vstiebavani, fetézeni a vyuziti



SCHEMATA

Pravidelné se objevujici skladebné jednotky hudebnich dél + partimenti a solfeggia = Zibaldone
jako zaklady hudebni vyuky

Vyukové elementy pirechazeji do kompozi¢niho uvazovani
Uplatiiovani vzorct pi1 recepci hudby

Grafické znazornéni schémat



ROMANESCA

ROMANESCA

* Zahajovaci fraze, opening gambit, velmi obvykla v pomalejSich vétach.
* Harmonizace stupnovité klesajici melodie a vyhnuti se pfitom paralelnim kvintam.
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EX. 2.3 Paisiello, an Ep-major passage from a partimento in C minor, Andante, m. 10 :X. 2.5 Handel, from his exercises for Princess Anne, Allegro, m. 4 (ca. 1724-34)

ROMANESCA




EX. 3.5 Castrucci, Opus 2, no. 4, mvt. 1, Andante, m. 1 (London, 1734)
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ROMANESCA ___ PRINNER

* Podle hudebniho
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* Uméni konverzac CADENCE
EX. 3.4 Marcello, (_)pm 1, TIO. 1, VL 1, LATZO, 11 1 {ALISICIUdn, 1732) LX. 3.2 Wodiczka Opus 1, no 3 t Adagi
-3, mvt. 1, Adagio, 1. (1739)
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EX. 4.3

Riepel, a Fonte with both melody and bass 1765)
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EX. 4.6  Pasquali, Opus 1, no. 2, mvt. 3, Menuet, m. 9 (London, 1744)
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EX. 7.13 C. P. E. Bach, Sonata in A Major (H. 186), mvt. 1. Allegro assai, mm. g, 4~

(ca. 1765-60)
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Pojmenovani podle Gjerd
Meyer zalezi zeymena na
1 7 kdyz je oteviena

4 3 kdyz je zaviena
oteviend — neni na tonice
zaviena konci na Tonice
1 2 postupuje bas u otevi

7 1 u zavrené

Haydn, Symphony in D (1 fob. I:73,

PRINNER
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“La chasse”), mvt. 1, Allegro, m. 27 (ca.




CLAUSULAE

* kadence, zaveéry, lat. Clausulae

EX. 11.12  Cudwe EX. 11.15  Cimarosa, Sonata C37, Andantino, m. 11 (ca. 1780s) m. 17 (Paris, ca. 1748)
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EX. 1319  Mozart, Sonata KVi8gh, mwvt, 1, Allegro, m.
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PONTE

* 1t. Most
* Dulezitou roli hraje pokraCovani melodie

* Setrvavani na “fonmice“, ktera se ale s ohledem na dalsi pokracovani jevi pak jako dominanta

EX. 14.28  Wodiczka, Opus 1, no. 3, mvt. 3, Menuetto I, m. g (1739)
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: y —y EX.1618  Chopin, Opus 31, Scherzo No. 2. Sostenuto, m. 306 (Paris, 1837)
EX.16.8 Cimaros Bl : '
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SOL-FA-MI

* Nazev podle melodie vrchniho hlasu
* Uplatnéni jako uvodni fraze pomalejSich vét, v rychlych jako vedle;si téma

* Sol-fa-mi1 kvuli své sestupne tendenci muze vypadat jako Fenaroli

EX. 18.10 Leduc, Opus 4, no. 2

» vt 1, Moderato, mm. 46—49, 54~

57 (1771)
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EX. 20.3  Gaviniés, Opus 3, no. 3, mvt. 2, Adagio cantabile, m. 11 ( 1764)
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EX. 20.4 Cimarosa, Sonata C70, Andantino, m. 8 (ca. 1780s)

EX. 20.10 Wanhal, Quartet in C Minor (c2), mvt. 1, Allegro mod., m. 21 (1768-69)
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SHRNUTI

Limity teorie:
1) Schémata nevylu€uji pouziti na jiny repertoar, ale aplikovatelnost miize klesat
2) @Gjerdingen nezahrnuje operni ouvertury, melodramata, recitativy ani charakteristiky chramove hudby

Gjerdingen nepiizplusobuje vybér ukazek tak, aby mu vzdy jeho teorie zapadly



JAK ANALYZUJE

Kratka historie analyzovaného dila
Historicka souvislost zkoumané¢ formy + jak a kde byla vyuzivana

Skladateliv Zivotopis vztahujici se do obdobi vzniku zkouman¢ho dila

Tabulka rozdéleni skladby



