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1. Uvod

Cyklus prednasek Umeéni a spolecnost na prahu moderni doby nabizi urcitou alternativu k
tradiénimu uméleckohistorickému zaméreni na déjiny a promény vytvarnych forem a
uméleckych inovaci. Prednasky jsou zacileny obecenéji na déjiny znazornovani a jeho
zakotveni v $irsim kulturnim, politickém a socialnim kontextu dané doby, a téz na
proménujici se zpusoby vnimani obrazt a reaker divakii na to, co znazornuji. Konkrétné
jsou napt. vénovany otazkam vzniku konceptu umeéni jako demokratického média,
vznikajicich modernich liberalnich statii; uméni v roli nastroje utvareni identity a
politické i spolecenské emancipace (napt. vznikajicich narodii, méstanstva, nizsich
socialnich vrstev, etnik a minorit, Zen atd.); obrazu jako nastroji ideologie a propagandy;
roli historismu a podobam interpretace minulosti v pomnikové tvorbé 19. stolett;
proménam percepce obrazu ve vetejném prostoru; a koneéné vizualni kultute pramyslové
civilizace a jejim kanonickym projeviim i alternativam (akademicka tvorba, modernismus,
lidova vizualni kultura, masova kultura).
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2. Osvicenstvi, salony a estetika sentimentu

Klicové pojmy: empirismus, kriticismus a historismus

a) Empirismus — poznatky a védomosti se ziskavaji zkusenosti. S empirismem je spojen
novy zpusob percepce obrazu: obrazy vtahuji divaka do svého svéta, okouzluji jej a
vyvolavaji iluze, které nabizeji kultivovanému divaku prilezitost odhalit klam a prokazat
schopnost neulpivat na povrchu véci. Obrazy také navozuji asociace a skrze smysly
pusobi na srdce a na dusi.

b) Kriticismus — zakladni princip osvicenského mysleni; soud, ktery “muz vkusu” vynasi
nad uméleckym dilem. Empiricky piistup k umént byl tzce spojen s novou
francouzskou kulturou, s pocatky umélecké kritiky a odmitnutim obecného vkusu a
univerzalnich estetickych zakonti. Abbé Dubos pléduje za nové uméni, prinasejici
individualni, subjektivni pozitek, vzruseni, imaginativni a emotivni zazitky, obcerstvent
ducha.

c¢) Historismus - déjiny nejsou déjinami udalosti a slavnych ¢int, ale déjinami civilizace a
pokroku

Salony, kritika a nové obrazové zanry

25. srpna 1737 zahajena v prostorach Louvru vyroéni expozice patizské Akademie
malitstvi a sochatstvi — Salon (podle mistnosti v Louvru, kde byla umélecka dila
vystavena). Salony byly vétsinou poradany v liché roky a trvaly tfi az Sest tydnt. Kolem
poloviny 18. stoleti se staly jednou z hlavnich vetejnych udalosti v Parizi: byly nejen
vefejnosti pristupnymi vystavami soudobého uméni, ale také mistem diskuzi o charakteru
a povaze verejného uméni — vznikd zde moderni umélecka kritika (zakladatel Denis
Diderot).

Umeéni a spole¢nost na prahu moderni doby - sylabus, jaro 2013 2



Umeéni a spolec¢nost na prahu moderni doby

[deal verejného uméni i zajem kritiky miti mimo tradiéni doménu nejvznesené;jsiho
druhu akademického malitstvi v podobé historické malby, ktera dosud stala v tradiéni
hierarchii zanrt nejvyse (intelektualni umént, teoreticky promyslené). Nové je pozornost
vénovana “niz$im” zanrum a dochazi k etablovani novych obrazovych typti (moralni a

didakticka zanrova malba, sentimentalni krajinomalba, sentimentalni portrét atd.)

Estetika sentimentu

Pojem “sentimentalni” v pojeti 18. stoleti v sobé nenese nic pejorativntho — muize to byt
letmy cit, dojem, vzpominka, okouzleni ¢i melancholicky stav duse. V osvicenském pojeti
se s nim poji predstava prirozeného vkusu: ,sentimentalni* obraz ¢i zahrada vtahujt
divaka a navstévnika do svého vlastniho svéta, okouzluji i ali jeho zrak, vyvolavaji v jeho
nitru nejraznéjsi dojmy a asociace, a pomahaji mu uchovat si vzpominky na prchavé
okamziky stésti. “O skuteéném vkusu nerozhoduji zadna klasicka pravidla a normy, a uz
vibec ne umélei, akademikové ¢i znalcei, ale smysly kazdého z nas, poucené potésent a

soud nasich vlastnich srdei a dusi.” (abbé Dubos)

7 v e g v
\'yznam Vel‘t‘,‘]nt‘,h() ument

Osvicensl filozofové, ekonomové i statni urednici se shodovali, Ze ,,dobTi maliti, rytel a
sochafi jsou velmi uziteéni lidé, ktef1 ptinaseji zemi kapital, ale 1 slavu a cest, a kromé
toho i vznesenou a poucnou zabavu.” Verejné umeént je tedy dobré pro celou spoleénost

predevsim ze tif duvodi:
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a) z hlediska ekonomiky

b) z hlediska lidské moralky a obecné vibee usili o pozvednuti novych obéanskych vrstev

¢) uméni nabizi zpuisoby, jak racionalné kontrolovat lidské city a emoce, které jsou pro
harmonickou spole¢nost nezbytné
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3. Poc¢atky neoklasicismu a kosmopolitni kultury

Tt1 klicové impulzy vzniku neoklasicismu:

1) vykopavky v antickych méstech Herkulaneum a Pompe mezi léty 1738-56;

2) rozmach cest za poznanim autentického starovékého umenti v Recku a na Blizkém
vychodé a s im spojené vydavani archeologicky dokumentarnich zaznamu feckych a
rimskych pamatek ve formé rozmérnych velkoformatovych obrazovych alb.

3) Teoretické dilo Johanna Joachima. Winckelmanna Myslenky o napodobé reckych dél ¢
malitstoi a socharstor z roku 1755 (vydano jen v 50 exemplarich, nové pak v roce 1756).

o
co di Sito D)

(
G

Winckelmannuv esteticko-dogmaticky pristup

Podle J. J. Winckelmanna je tteba studovat a napodobovat antické uméni pro poznani a
pochopeni uméleckého idealu - jediného spravného stylu. Slovo napodoba zde ma
vyznam nikoliv ve smyslu prostého kopirovanti, ale jde tu o poznani a pochopeni podstaty
uméleckého idealu a tedy podstaty uméni. Onim dokonalym idealem je uméni
starovékého Recka, a to nikoliv z ¢isté estetickych divodi, ale predeviim spolecenskych a
civilizaénich: Recko bylo podle Winckelmannova minéni mistem zbavenym extrému, jak

z hlediska podnebi, a zemépisné polohy, tak z hlediska vlastnosti ¢lovéka. Umént, které se
v tomto idealnim prostredi zrodilo, musi byt pravé onim idealem, vrcholem kultury, ktery
by se mél nasledovat jako obecny vzor dokonalosti (,,uslechtila prostota a ticha velikost®).
WNejduileZitéfsi je clovék, vice nez ostatni viditelné predmety. Nikoliv pro krdsu jeho téla, ale proto,
ze jeho formy jsou obrazem duse, skrze néj jsou vyjdadreny myslenky; pocity; charakter. Télesnd
schranka cloveka neni nic jiného, nez jeho duse, kierd se stala viditelnou. Proto socharstoi md
zobrazovat v mramoru dusi, se vsim, co je na ni zajimavého, duse v dile ztélesriuje nejdokonaleysi,
nejvznesendssi a nejlepsi byti, toto umeéni tedy md zndzorrnovat ty nejoyssi hodnoty lidské

duse.” (Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schénen Kinste, 1772)
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Osvicensky kosmopolitismus

Neoklasicismus jako univerzalné srozumitelny jazyk, spjaty s predstavou existence
univerzalnich norem uméni a doktriny absolutnich standardu krasy. Vzesel ptivodné z
Winckelmannova fimského okruhu a prostredi “grand tour” (cestovani za pamatkami
starovéku, archeologické studium antické uméni a architektury). Klicovi umélei: Antonio
Canova, Anton Raphael Mengs, Thomas Banks, John Flaxman, Benjamin West, Pompeo
Batoni.

fiimsky’ neoklasicismus jako “velky sloh” konce 18. stoleti: vzneseny styl historické malby,
povazovany za kosmopolitni jazyk ¢i formou komunikace, programové ocistované od
vseho regionalniho a lokalniho.

Predstava, ze staty maji pecovat o pozvednuti umélecké trovné konkrétni zemé na uroven
univerzalné platného mezinarodniho standardu ovlivnila nejen popularitu neoklasicismu
v oficialnich a vladnich kruzich, ale také reformy baroknich akademii, do nichz se
vétsinou zapojili pravé exponenti mezinarodniho neoklasicismu (predevsim Anton
Raphael Mengs).
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4. Uméni a politika v dobé¢ Francouzské revoluce

Estetika sentimentu versus Jacques-Louis David: namisto snahy okouzlit kultivovaného
divaka se novym poslanim malife stava definovani idealnich vzort lidského chovani,
obcanskych ctnosti, ale i vizi nového usporadani spolecnosti a role jedince v ni (napft.
Jacques-Louis David, Liktori prinaseji Brutovi téla mrtoych synit, 1789).

Nové pojeti percepce obrazu: otazka spravného vykladu obrazu a jeho pedagogické
pusobenti. Klicovym tématem se stava pozadavek jediného mozného a spravného vykladu
dila a tedy zajisténi jeho etického a pedagogického pusobent, a naopak eliminace
mozného nespravného nebo nevhodného vykladu. Ilavnim nastrojem se stava verbalni ¢i
pisemny komentat a vyklad, ktery slouzi jako pojistka adekvatni interpretace obrazu.

Utvareni paméti: revoluéni svatky

K utvareni nové historické, socialni a narodni paméti v obdobi Revoluce slouzily nejen
obrazy (nazorné napr. Jacques-Louis, Prisaha v Micooné ve Versailles 20. cerona 1789) ale také
revoluéni slavnosti a svatky. Mély nahradit tradiéni cirkevni festivity svétskymi svatky,
které mély utuzovat revoluéniho ducha a utvaret pamét na vyznamné udalosti a osobnosti
revoluce (Svatky Federace, Svobody, Rozumu, Nejvyssi Bytosti atd.). Jejich organizatori na
jedné strané touzili po pruzracné strohych oslavach bez jakychkoliv vizualnich lakadel, ale
na druhou stranu je védomi vyznamu empirie a smyslovych vjemt pro pochopent
obecnych principu vedlo k vyuziti alegorie v podobé antropomorfnich personifikact
revoluénich idet (Zakon, Filosofie, ojnost, Spravedlnost, Svoboda ve zbroji v ¢ele lidu
atd.). Teoretikové revolucnich slavnosti pak stvorili zcela moderni pojeti alegorie, ktera se
v 19. stoleti stala zakladnim nastrojem pomnikové tvorby.
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Revoluéni ikony

Charakteristickou vizualni strategii obdobi Revoluce je usili o sakralizaci politického a
spole¢enského prostoru. Autori revoluénich obrazii proto vyuzivali fadu postupii,
znamych ze sakralni sféry — napt. vytvareni revolucnich ikon, obrazit muéedniku a
pseudonabozenskych vyjevit (viz napt. Davidovy obrazy Marata, Le Peletiera, Bary). Mnohé
z téchto obrazii pak nebyly pouzivany jako moderni umélecké dilo, ale spise jako diivéjsi
kultovni predmét a predmét kvazinabozenské ucty (“svétei revoluce”).

Socallis o
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Dalsi obrazové strategie

a) Rozvo) masovych médii — pamflety, rytiny, karikatury, snaha vyrovnat se s neptratelskou

propagandou

b) “Objektivni” zaznam skutecnosti — zachyceni udalosti zptisobem vyvolavajicim dojem
autentického, objektivniho a bezprostredniho zaznamu, snaha presvédcit divaka o
objektivité zobrazeného (viz napr. analyticky zptisob zobrazovani ve stylu dobovych
védeckych ilustraci)

¢) Adaptace univerzalnich osvicenskych symbolii francouzskou propagandou

Umeéni a spole¢nost na prahu moderni doby - sylabus, jaro 2013 8



Uméni a spolec¢nost na prahu moderni (‘lol)y

5. Hledani narodni identity a pocatky romantismu

Neoklasicismus se po roce 1800 stal v prostiredi vznikajicich narodnich stati oficialnim
vizualnim jazykem, jehoz prostrednictvim byl demonstrovan reformni a vlastenecky étos.
Nové utvarena identita stati a narodu je zpravidla utvarena prostrednictvim historie — jde
vzdy o obnovu narodnich ctnosti, obnovu historickych hodnot, obnovu a obrozeni
néceho, co existovalo uz v minulosti.

Vyznam starovékého Recka

f{ecky' styl symbolizuje usvit civilizace a jeji puvodni hodnoty, nezkazené pozdéjsim
rimskym imperialismem; tento ideal napomaha vytvaret moderni myty o narodni ¢istote,
nevinnosti a vznesenosti. Vznikaji napr. repliky athénského Parthenénu - v Edinburghu
(pamétnik vitézstvi nad Francii a Napoleonem u Waterloo), a v Bavorsku u Rezna —
Walhalla (pamatnik vitézstvi nad Napoleonem u Lipska a symbol ambici bavorského
kralovstvi na obnovu byvalé Rise nové na naciondlnim zakladé).

Velka Britanie a fimsky styl: politické ideje obnovy a slavy univerzalniho impéria

Neklasické tradice a poc¢atky romantismu

Na jedné strané se nastrojem utvateni nové narodni identity stala (predev$im na oficialni
statni arovni) klasicka tradice a neoklasicismus (pomniky, architektura), tedy styl tzce
spojeny s biologicky chapanymi zakonitostmi vyvoje — jde o navrat k poc¢atktim, obrozent
kultury ve smyslu historizujictho navratu k idedlu v podobé uméni mladych kultur a
civilizact (Recko, fimska republika), ¢i k umént vrcholu fimského impéria.

Na druhou stranu vznik romantického hnuti jako paralelniho a protikladného kulturniho
a uméleckého proudu ptispél k zvysenému povédomi kulturniho relativismu a vyznamu
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vlastnich historickych tradic — odmitnuti myslenky univerzalni autority a platnosti antiky,
winckelmannovského vymezeni antického umént jakozto idedlu a jediného mozného
kritéria, podle kterého lze posuzovat hodnoty vytvarnych projevt ostatnich obdobi (viz
Johann Gottfried Herder a jako programova reakce proti Winckelmanovi a jeho volani po
pluralité a kulturni autonomii — teze o ovlivnéni civilizace prosttedim, krajinou, vlastni
historii, tradicemi a etnickymi zvlastnostmi, proto se ruzné kultury se v minulosti
vyjadrovaly ne jednim vizualnim jazykem, ale celou skalou stylt). Role ossianovského
mytu: kulturni emancipace zaalpskych zemi.

Pro romantismus je také typické:

1) zdtiraznéni emoci a intuice namisto rozumu (reakce na osvicensky racionalismus)

2) vira v individualitu a subjektivitu

3) zajem o spiritualitu a mysticismus
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6. Proména role umélce v ére romantismu

Umeélei kolem a po roce 1800 svoji reputaci stavi nejen na vlastni umélecké tvorbé, ale
stale ¢astéji maji pro jejich kariéru vyznam i jiné okolnosti: kritika a publicistika,
popularita mezi Sirsi vetejnoslti, angazovani se v zalezitostech, které se 1ési zgjmu
vefejnosti. Vyznamna role tisku pro kariéru umélee; publicistika také ovliviiuje zdjem
adepti mificich na akademie a dalsi umélecké skoly — vysledkem znacny nartst poctu

uméletr v prabéhu 19. stoleti, jenz ovlivnil statut a viimani umélce.

C Witk Stead

Zrod umélce-génia

a) Ideal svobodného a nespoutaného malite, nezavislého na konvencich, ktery je
ztélesnéni nevinnosti a mladistvé energie, a ktery ptinasi spolec¢nosti pottebnou katarzi.

b) Myslenka sebevyjadteni se — dilo ma vzejit z umélcovy mysli, fantazie, duse, pohnutkami
génia jsou predevsim jeho cily, emoce, vzpominky, usili o vyjadreni sebe samého.

¢) Predstava o umélecké tvorbé jako heroickém usili — skuteéna umélecka dila vznikaji
nesnadno, bolestivé a s velkym usilim (napt. britsky malit James Barry, jenz se pro své
umeént stava mucednikem, William Blake z néj ucinil ideal romantického hrdiny, ktery
pravdé a uméni obétuje vse a nepochopen umira v chudobé.

Umeélci a patriolismus

Ideal spolecenské zodpovédnosti malite ve vztahu k novému pojeti naroda. Dilo
némeckych malirt na zacatku 19. stoleti (Caspar David I'riedrich, Karl I'riedrich
Schinkel, Philipp Otto Runge): emotivni vyjadteni vlastnich obav a nadéje, ztélesnujict
zaroven kolektivni postoje k osudu vlasti v dobé napoleonské okupace. Posun ve vnimani
role a poslani umeélce k pojeti, kde tviirce svym dilem aktivné bojuje ve jménu vlasti a
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spoluobcéanti — viz napt. rodinné scény z umélcova zivota, které se zde stavaji heroickymi,
symbolickymi a mystickymi dily, v nichz je rodina pozvednuta jako symbol spolec¢nosti a

naroda.

Spolecenské poslani umélee

Umeélei jako svédomi spolecnosti ¢i naroda: maliti v roli proroku a vizionatru, varujicimi

pred potencialnimi nebezpeéimi, skryvajici se uvnit moderni spole¢nosti.

a) Zanr apokalyptickych vizi konce civilizace, vychazejici z obav z rychlé urbanizace a
industrializace mést a predstav o upadku spolecnosti (napt. John Martin, Posledni clovék)

b) Subjektivni uvahy o valeéné zkaze (Joseph Mallord William Turner, Francisco Goya)

¢) Obrazy spojujict tragicka selhant a zloc¢iny lidstva s opakujicimi se prirodnimi
katastrofami (Joseph Mallord William Turner, Otrokari vyhazuji mrtvé a umirajici)
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7. Kult hrdina a kult pomnikua

Vetejné pomniky predstavuji jedno z nejboutlivéji se rozvijejicich témat v soudobém

umeént. Funkce pomniku je komemorativni: ma pripominat néjakou konkrétni udalost ¢1

osobnost a ji predstavovanou idealizovanou hodnotu v minulost, a ma vytvaret

prostrednictvim historické paméti vazbu k soucasnosti a aktualnimu dént:

a) pomniky minulost nevykladaji objektivné ve smyslu pozitivistické historie, jsou casto
zalozené na konfrontaci s jinym vidénim svéta

b)jejich smyslem je vepsat do kolektivni paméti lidi spole¢né ideje, pomniky utvareji
identitu statt, narodu 1 partikularnich spolecenskych skupin

¢) pomniky jsou didaktické: vytvareji obecné, vetejnosti sdilené kulturni vzorce, maji
pusobit na kolektivni jednani, vzdélavat a vychovavat.

SERCOPIIAGE 71// a lrun.r/mrh-'/,':r mdines
e VOLTAIRE e PANTHEON
Lo Juallet 1701

Historické pomniky

Za Revoluce rozvijen obcansky kult velkych muzii zaslouzilych o vlast a narod, prinasejict
moralni vzory pro ostatni obcany (priklad patizského Pantheonu — spojeni obc¢anského
kultu s kultem jejich télesnych pozustatkii). Posléze vznika novy koncept verejného
pomniku, ktery ma prezentovat historii a etické hodnoty skrze trojrozmérny obraz
individualniho hrdiny (vojaka ¢i politika, ale také literata, myslitele ¢i umeélce). Nejde v

nich jen o pfipominani vyznamnych osobnosti, ale o interpretaci minulosti.

Perpcepce pomniku

Umeélecka myslenka nemusi byt tim hlavnim, co ovliviiuje vnimani a moc pomniku — jeho
funkece nenf esteticka, ale primarné politicka a ideologicka (viz netdspéch osobitych
autorskych koncepttr, kde umeéni triumfovalo nad politickym vyznamem, napt. Antonio
Canova, Auguste Rodin atd.). Uméni ve smyslu autonomntho a osobitého projevu

tviiréiho ducha tak v 19. stoleti nemusi nutné znamenat spolecenskou prospésnost ¢i ucel.
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Ucinnost historickych pomnikii je nadto zalozena nejen na vlastnich vizualnich kvalitich

(esteticka hodnota, “narodni styl”, vyjadrent kulturnich odkazt ¢i historickych

souvislosti), ale také celé fadé mimoumeéleckych a mimovytvarnych prostredki:

a) Role textu a slova (politicka publicistika, projevy, polemiky atd.) - vnimani pomniku a
jeho vyznamu utvarel tisk a dobova propaganda

b) Verejné ritudly a ceremonialy (pocatky v revolucénich svateich — inaugurace, pruvody,
manifestace) — demonstrace vlastniho vidéni historie, aktivizace divakt a nabidnuti
vzorti, s nimiz je mozné se identifikovat.
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8. Pomniky, alegorie a narodni symboly

Vznik moderniho typu alegorického pomniku v obdobi Irancouzské revoluce spojen s

pottebou prevadét realitu do alegorické roviny. Znamenalo to dvé hlavni vyhody:

1) revoluéni (pivodné osvicenské) alegorie nemély pevné kodifikovanou podobu jako
tomu bylo v raném novovéku, personifikace etickych a obc¢anskych hodnot mély
nejruznéjsi atributy, které umoznovaly rizné interpretace. Alegorie tak neni odkazana
identifikovatelny obsah.

2) alegorické znazornéni nevyvolava takové emoce — souviselo to s neduvérou organizatort
revolucnich slavnosti ve schopnost neskoleného divaka spravné vnimat a pouzivat nové
obrazy a pomniky. Alegorie zejména eliminuje nebezpeci nekontrolovanych afekti a
nasilnych ¢inti, vyvolanych “Zivosti” obrazu

Pro modernt alegoricky pomnik je tedy typicka stridmost a odstup, alegorie eliminuje

potencial nespravného vykladu a pochopent. Jako pojistka zarucujici jediny, normativni a

didakticky vyklad slouzi text ¢1 ustni komentat.

Alegorizace skute¢nosti

Priklad: Francois Rude, Odchod dobrovolnikii v roce 1792. Udalost z déjin Revoluce
prevedena do podoby alegorie — historické osoby z nedavné doby dostaly podobu
starovékych galskych vale¢nik, které vede okridlena personifikace Vitézstvi. Nadéasova a
idedlni podoba vede divaka k hledani vyznam pomniku v alegorické roviné — dilo
tematizuje otazku narodni jednoty a identity zalozené na sluzbé vlasti, davni Galové jdou
branit moderni nacionalni hodnoty (vlast, svoboda, boj ve sluzbach naroda). Pomnik
vytvati idealni model a vzor kolektivniho jednant, vyzyva vSechny generace Irancouzii ke
sluzbé vlasti a k napodobent ¢inti jejich hrdinnych predki.
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Alegorie a jeji percepce

Alegorie a alegorické pomniky v 19. stoleti jsou charakteristické svou neuchopitelnosti a
mnohovyznamovosti, souvisejici s jejich ideologickou funkei — jsou snadno
prizpusobitelné a tvarovatelné podle aktualniho kontextu, v dobové politické praxi je s
nimi takrka neptetrzité manipulovano podle aktualni ideologické potieby (viz napt. druhy
zivot a promény francouzskych revolucénich symbolii v nasledujicich rezimech a v
okolnich zemich v prubéhu celého 19. stoleti)

Charakteristicky nezajem o presné definovani vyznamu alegorie pomoci atributii —
moderni pomnik spoléha predevsim na nevizualni prostredky (zejména publicistiku).

Demokratizace pomniku

V druhé poloviné 19. stoleti dochazi k obrovskému kvantitativnimu nartistu poctu
pomnikt - vefejna socha se stala uznavanym pedagogickym nastrojem. Od roku 1848
patrna demokratizace pomniku — na piedestal jsou stavéni jiz nejen velei muzi naroda, ale
také samotni vyznamni ob¢ané. Pomniky oznacuji a vytycuji socialni prostor, nesou
spoleéné sdilené hodnoty, ale ani nyni nejsou uméleckymi dily v izkém slova smyslu:
individualita tviiree ztstava v pozadi, z pomnikové tvorby se stava masova zalezitost,
rovnostarsky nastroj reprezentace a komunikace v rukach emancipujicich se narodnosti a
etnik, politickych stran, spolkii, zajmovych skupin, mensin atd.
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9. Realismus, avantgarda a socialni témata

Idedl verejného umeéni od konce 18. stoleti postupné napomahal utvatet principy
meéstanské spolecnosti, tmelit jeji socialni a tiidni soudrznost a chranit cerstvé nabytou
politickou hegemonii méstanstva. Vefejna sféra se stala také dulezitym nastrojem moci
méslanstva a jejiho pojeti moderniho narodniho statu. K prvni krizi tohoto idealniho
pojeti vefejné stéry doslo v obdobi romantismu, ktery znamenal pocatek emancipace
neprivilegovanych skupin obyvatelstva. Po roce 1848 (obdobi ekonomické a poté politické
krize) pak znovu na okraji méstanské kultury vyrasta nova sféra — paralelni kultura a
umeéni vymezujict se proti kultufe méstanské a odmitajici tradiéni prostredky a postupy

akademického umeéni.

Socialni naméty v uméni

Realismus a pocatky avantgardy v malitstvi padesatych a Sedesatych let 19. stoleti v

dobovém spolecenském kontextu.

a) llonoré Daumier — zivot neprivilegovanych vrstev a spolecenské dopady industrializace
v prumyslovych méstech (Vagon treti tridy).

b) Gustave Courbet a rezignace na tradiéni prostredky akademické tvorby — opustént
tradi¢nich témat akademické malby (kazdodenni zivot a udél venkovanti, délnikt a
chudakii); nové vytvarné postupy, inspirované popularni vizualni kulturou nizsich vrstev
(Lamaci kamene, Pohieb v Ornans)

¢) Oslava prace v socharstvi osmdesatych a devadesatych let: Jules Dalou, Auguste Rodin

a pomniky prace a pracujicich, socialni témata

Umeéni a spole¢nost na prahu moderni doby - sylabus, jaro 2013 17



Umeéni a spolec¢nost na prahu moderni doby

Heroismus moderniho zZivota

Vizualni kultura moderniho velkomésta a poc¢atky moderny: skryté konflikty, antagonismy
a hrozby. Pocatky autonomniho umént, smétujicitho k osvobozeni moderntho meéstského
¢lovéka od dogmat a klisé vseho druhu.

Piiklad: Edouard Manet, Olympia a otdzka tifdni a genderové hierarchie v soudobé
akademické malbé
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10. Vizualni kultura moderniho velkomésta

Moderni mésto a dramata jeho zivota jako namét, inspirace 1 prostredi prinasejici nové
vizualni podnéty. Otazky tiidni a socialni diferenciace, emancipace a projevu subkultur,
individualni zabava a méstska socialibita.

Piestavba Parize

Vznik prvniho moderniho velkomésta: obdobi druhého eisarstvi za Napoleona [11.
(1852-1870). Realizaci povéten prefekt Patize baron Georges Haussmann. Béhem regulace
zlikvidovana stara Patiz a na jejich zakladech vzniklo z vétsi ¢asti nové mésto (Siroké
bulvary napri¢ méstem, bloky obytnych domii, nové dopravni uzly, kanalizace, obchodni a
prumyslové zény). Prestavba se zaroven prosttedkem tiidni a socialni segregace
neprivilegovanych skupin obyvatelstva v chudinskych nebo délnickych ¢tvrtich — vznik
moderniho mésta tak prinesl radou neuralgickych mist a problémii, které reflektovala

mlada modernisticka generace umeélct.

Mésto a pohled

Pohled jako téma moderni méstské kultury.

Ptiklad: Edouard Manet, Balkon (1868-69) - pohled ve mésté, hierarchie pohledu a jejich
vyznamu, otazka anonymity, individuality, sexuality

Mésto a chuze

Tematizace ruznych zptisobli zaznamenani chtize a pohybu po mésté u impresionistii.

Priklad: Auguste Renoir, Pohled na most Pont Neuf'v Parizi (1872) — obrazovy prostor jako

Umeéni a spole¢nost na prahu moderni doby - sylabus, jaro 2013 19



Umeéni a spolec¢nost na prahu moderni doby

misto definované tékavym pohybem lidi; snaha zprostredkovat pulzujici kazdodenni zivot
modernitho mésta.
Trajektorie chtize a mysli — prochazka méstem jako mentalni aktivita (Gustave Caillebotte,

Edgar Degas)

Méstska vizualni kultura a nova obrazova média

Pocatky masové vizualni kultury — spojent komeréni sféry a novych reprodukénich technik
prineslo novy rozmach obrazi ve vefejném prostoru, hledani novych vizualnich strategii a
zaméreni na masového divaka.

Plakatova tvorba Ilenriho de Toulouse-Lautrec: silné a jasné obrysy, nemodelované plochy
barev, prehnané perspektivni zkratky, opakovani tvarti; originalni spojent ruznych
vytvarnych postupti a prvkt popularni vizualni kultury; rafinované rafinované obrazy pro
masy jako pfima soucast méstského prostoru (plakaty, reklamy).
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11. Po¢atky moderni popularni kultury

Pocatky moderni popularni a lidové vizualni kultury jako alternativy idealu vetejného
umeént a jeho spolecenské zodpovédnosti - role obrazu jako komodity a popularniho
spektaklu (lidové tisky, laterna magika, “fantasmagorie” s optickymi iluzemi, panoptika a
muzea voskovych figurin).

Priklad: ptivod a pocatky komiksu.

1) William Hogarth a zanr moralizujicich narativnich obrazii na pokrac¢ovant, uréeny
sirsim vrstvam divaka (Manzelstor d la mode, 1743).

2) Karikatura kolem 1800 — dalsi inovace tradi¢nich zptisobti vypravéni (napt. britské
protifrancouzské a protirevoluéni kreslené karikatury; Thomas Rowlandson a jeho
Cesta dr. Syntaxe z r. 1812): deformace postav, humorna nadsazka, sekvenéni vypravéni
déje

3) Lidové tisky — levné lidové kolorované rytiny a pozdéji litografie s nabozenskymi a
historickymi naméty (“tisky z Epinal”) s epizodickym ¢lenénim. Primitivni jazyk tiskt z
Epir1al v poloviné 19. stoleli inspiroval také modernistické malite (Gustave Courbet,
Pohreb v Ornans)

Za prvni skuteéné komiksy jsou povazovana dila svycarského kreslite Rodolpha Top(fera
(Lasky pana Vieux-Bois, 1827 a Ptibéh pana Jabota, 1835): horizontalni kresleny strip se
ttemi spojenymi obrazovymi poli doplnénymi kratkymi texty, kde obraz i text spolec¢né
vypravéji pribéh.
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Amédée de Noé (pseudonym Cham) — nové narativni postupy: zvétsovani a zmensovani
métitka, zmény perspektivy a optiky pohledu, kresba prizptisobena rytmu a dynamice

vypraveni
Gustav Doré a komiksy z let 1847-54 pro nakladatelstvi Maison Aubert: vyuzivani rytmu

otac¢enych stranek a momentu prekvapeni.
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