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NO NA ZAPADE - JAPONSKY MOST CEZ JEDNO STOROCIE
od W. B. Yeatsa po Jannette Cheongovu

IVAN R. V. RUMANEK
School of Oriental and African Studies, Londynska univerzita

Obdobie intenzivnych kontaktov Zapadu a Japonska sa obnovilo v 19. storoci.
Prinieslo hlboké vnuitorné obohatenie oboch kulttr, hlavne v oblasti umenia, avsak
(hlavne na strane Japonska) aj v politike ¢i ekonomii.

Prvé kontakty

Vyraz ,,obnovilo” sme nepouzili nahodou. Neslo totiz o prvy intenzivny kontakt
tychto dvoch svetov. Dve-tri dekady okolo roku 1600 zaznamenali burlivy rozmach
aktivit Eurépanov na japonskej pode v oblasti obchodu, misionarstva a kultary; Eu-
répania sa do dalekého Japonska dostali z dovtedajsich zékladni v Malajzii & Cine.
Japonsko sa zoznamovalo so strelnymi zbranami, krestanstvom, eurépskymi krajina-
mi a ich umenim, eurdpski obchodnici popri inych artefaktoch prinasali do Europy
napriklad explicitné erotické drevoryty Sunga, ktoré sa na londynskej burze rychle
roztratili... So sprisnovanim $6gunatnej politiky voci cudzincom, ktorych spravne po-
dozrievali s koloniza¢nych zamerov, sa toto obdobie rychlo uzavrelo a od roku 1643
sa Japonsko definitivne izolovalo od vonkajsieho sveta.

Nasledovalo obdobie vyse dvestorocnej izolacie. Obmedzeny kontakt Japonska so
Zapadom pokracoval len cez umely ostrovéek Dedzima v pristave Nagasaki na seve-
rozapadnom Kjusu. Tu pretrvavala holandska komunita a cez holand¢inu sa nadalej
sprostredkuivali zapadné vedecké poznatky (hlavne medicina), ktoré si nachadzali
novu zivnu pédu v japonskom Zivote, a do Eurdpy zasa plynuli poznatky o Japon-
sku. Lekar Philipp F. von Siebold, Nemec v holandskych sluzbach, tu vykonal velky
kus priekopnickej botanickej a etnografickej prace, podarilo sa mu dostat do Europy
napr. prvé azalky a po navrate uverejnil r. 1836 knizku japonskych piesni (Japanische
Weisen).

Po izolacii a fin de siécle

Izolacia bola prelomena r. 1854: americké lode pri pobrezi s6gunského mesta Edo
vtedy pod hrozbou tutoku prinutili 56guna (jeho sidlo bolo na mieste dnesného tdkij-
ského Cisarskeho palaca) na podpisanie zmluvy o obchode. Od tohto momentu sa
pisu nové dejiny japonsko-zapadnych kontaktov.

Znovuzoznamovanie Zapadu s Japonskom prichddzalo v dvoch vinach, kym sa
dosiahla troven kontinualnej vzijomnej kultrnej vymeny, ako ju pozname po dru-



NO NA ZAPADE - JAPONSKY MOST CEZ JEDNO STOROCIE 151

hej svetovej vojne. Prvou vlnon mozno nazvat ohtrenie Eurdpy japonskym vytvar-
nym umenim drevorezu (od 1862), ktoré ovplyvnilo impresionizmus a viedlo k vzni-
ku secesie, a druhil vinu predstavuje $irSie oboznamovanie sa s japonskou kulttirou
a literattirou vdaka tomu, Ze ¢oraz viac Zapadniarov preniklo do tajov japonciny
a zacali z nej prekladat do eurdpskych jazykov (obdobie fin de siécle - zlomu 19. a 20.
storocia). Do tejto druhej viny patri aj oboznamenie sa Zapadu s no.

UZ 1. 1862, t. . len 8 rokov po nasilnom preruseni japonskej izolacie, zazil Londyn
velku vystavu japonského umenia drevorezu pod nazvom Krajina vychidzajiiceho sin-
ka. Boli to ukazky Zanrovych vyjavov zvanych ukijoe - ,,obrazky plynuceho sveta” a
vystava mala nésledne obrovsky uspech aj v Parizi (1867) a vo Viedni (1873). Podla
Fitzroya Fostera (1997) niekedy v tomto ¢ase Eurdpa zazila aj prvé vystipenia nd
a (neskér) tiez kabuki. ,V polovici sedemdesiatych rokov 19. storocia sa v Londyne
predviedlo divadlo n6 a do devitdesiatych sa o nom uz diskutovalo v The Times.
WBY [William Butler Yeats]-ovi priatelia Charles Ricketts a Max Beerbohm obdivova-
li divadelné efekty kabuki, ktoré do Londyna priviedla Cisarska dvorska spolocnost
na sklonku storocia” (s. 35).

Vplyv japonského vytvarného umenia sa prejavil hlavne u maliarov impresio-
nizmu, symbolizmu a Jugendstil ako Manet, Monet, Gaugin, Toulouse-Lautrec, van
Gogh, Whistler, Klimt, Moser, Orlik. Niektori z nich dokonca cestovali do Japonska,
aby graficku techniku farebnej tlace Studovali priamo na mieste — medzi prvymi bol
prazsky rodak Emil Orlik. Umelci zacali vyuzivaf japonsky cit pre farby, japonsku
perspektivu (¢i skor jej nepritomnost) a $trukttirovanie ploch, ako aj majstrovské
zachytenie momentu, ¢o im poskytlo nové vyjadrovacie prostriedky. Po obdobi na-
podobriovania vSetkého japonského — Japonaiserie — prislo obdobie tvorivého selek-
tivneho prijimania, adaptacie - Japonisme. Hlavne Pariz a Vieden sa stali strediskami
tohto diania, no anglicki maliari ako James Whistler priniesli tento prud aj do Lon-
dyna.

Cez Whistlera ovplyvnila tato nova estetika aj franciizskych spisovatelov ako
Stéphane Mallarmé a Marcel Proust, ¢o bol druhotny vplyv, prejavujici sa v literar-
nom symbolizme a naturalizme'. Takto sa Eurdpa zasluhou grafik Hokusaia ¢i Uta-
maroa predpripravila na dalsiu oslnujucu fazu ohtuirenia japonskou kulturou.

V roku 1906 publikoval Paul-Louis Couchoud Stadiu Les Epigrammes lyriques du
Japon. Predstavuje v nej novi japonskt vymozenost, s ktorou sa zoznamil pocas svo-
jej cesty do Japonska — trojversia haiku. Japonizmus takto dostal novy podnet a nad-
Senie pre tvorbu novych haiku vo franctizétine nasledne vytrvalo dvadsat rokov, po-
¢as ktorych sa vo Franctizsku usporaduvali sutaze a vydavali ¢asopisy venované tejto
novej basnickej forme.

Uz v roku 1899 mal Zapad opdt moznost zoznamit sa s japonskym scénickym
umenim. Islo o americké a europske turné manzelov Kawakamiovcov. Herec Kawa-
kami Otodziro (1864 - 1911) mal sukromné divadlo Kawakami, v ktorom tcinkovala
aj jeho Zena, byvala gejsa Sadajakko (1871 - 1946) ako jedna z prvych Zien-hereciek
v modernom Japonsku. Kawakami bol v Eurépe uz predtym a od r. 1891 zacal v To-
kiu s adaptaciami zapadnych dramatickych textov, a na druhej strane zasa vytvaral
predstavenia, zamerané na to, aby uchvatili zapadné publikum. Kawakamiovci ne-

' SANG-KYONG, Lee. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 16.
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predvadzali ani n6 ani kabuki, ale isti napodobneninu tychto umeni prispdsobent
na vyvoz do zamoria — a ich turné po Amerike a Eurépe malo obrovsky tspech.
Sadajakko, v Japonsku tplne neznama, sa v Eurdpe stala monstre sacré (,, posvétnou
obludou”)* a prostrednictvom kawakamiovskych predstaveni ziskavali zdpadni reZi-
séri (Copeau, Craig, Mejerchold, Ejzenstejn, neskér aj Brecht, Mnouchkine) predsta-
vu, hoci len pribliznd, o japonskom scénickom umeni. Po navrate do Japonska Ka-
wakamiho divadlo uvéadzalo hry anglickych a franctizskych dramatikov. Sadajakko
v zapadnych turné uspesne pokracovala aj po smrti svojho muZa a od r. 1907 sa k nej
pridala dalsia japonské hviezda, Hanako (Ota Hisa), ktora pézovala aj Rodinovi pri
patdesiatke skulptar. Noviny Le Soir zo 4. méja 1930 pisali: , Ti, ¢o videli Sada Yakko
trpiet a zomierat, s jej prediZzenymi o¢ami, nali¢enymi tstami, jej géniom vyjadreni,
na nu nezabudnui o ni¢ va¢dmi ako ti, ¢o videli Saru Bernhardt.”?

V tomto ovzdusi si Eurdpa zac¢ina uvedomovat aj autenticku divadelnt formu né.
Na franctizskej strane patril medzi prvych zvestovatelov misiondr Noél Peri (1865
—1922), ktory v januari 1889 pristal v jokohamskom pristave. Po prvych rokoch mi-
sionarskeho pdsobenia sa spolu s priatelom Claudeom Maitre zacal hlbsie venovat
japonoldgii a hlavne nd. Publikoval stidie o né a od r. 1911 vychadzaju aj jeho prekla-
dy jednotlivych hier do franctizstiny (posmrine aj preklady frasiek kjogen, s ktorymi
sa dramy 70 kombinuji v rdmci jedného predstavenia). Jeho $tadie boli od zaciatku
také vyznamné, ze uz r. 1901 o nom napisal baréon Furuiéi Kintaka: ,V nasej krajine
je vela odbornikov na nd, ale zial musime konstatovat, Ze ziaden spomedzi nich este
neposunul vyskum tak daleko ako pan Peri.”*

V Londyne mozno vzrast zaujmu o nd vystopovat do rozhodujiiceho momen-
tu, ked sem v roku 1908 prisiel mlady americky basnik Ezra Pound (1885 — 1972)
s tiZbou spoznat sa s irskym basnikom W. B. Yeatsom (1865 — 1939). Okolo Pounda
sa vytvoril okruh I'udi, pestujicich Studium vychodoazijskych literatir. Zoznamil sa
s japonskym basnikom Nogudi Jone (1875 — 1947) a cez neho ho oslovila vdova po
Ernestovi Fenollosovi vo veci spracovania pisomnej pozostalosti manzela.

Americ¢an Ernest F. Fenollosa (1853 — 1908) sa vo veku 25 rokov stal profesorom
filozofie a ekonomie na neddvno zaloZenej Cisarskej univerzite v Tokju, neskor bol
riaditelom Mtzea Cisarskeho dvora (dnesné Tokijské mtzeum) a predndsal na Tokij-
skej umeleckej akadémii. Pocas svojho pobytu v Japonsku (1878 — 1890) prenikol do
rozli¢nych odvetvi tradiéného japonského umenia a netinavne presviedcal Japoncov
o vysokej hodnote ich tradi¢nej kultury, ktora bola v dobe prudkého pozapadnovania
véazne ohrozena. Studoval néovy spev, malbu gkoly Kané a &insku poéziu, ktoré aj
vyucoval po navrate do USA, ¢im sa zasltzil o rozsirenie zaujmu o japonské ume-
nia v Zamori. Ziskal aj neocenitelnti umeleckt zbierku, ktorti venoval Bostonskému
muzeu. Bol tieZ prvy, kto naznadil, Ze japonské umenie by mohlo sluzit ako veduci
princip, ktory by zachranil zdpadné umenie pred degeneraciou.

2 PICON-VALLIN, Béatrice. Le théitre Jjaponais sous le regard de I'Occident. http://www.lebacausoleil.com/
SPIP/article.php3?id_article=5, s. 1.

* PICON-VALLIN, Béatrice. Le théitre japonais sous le regard de I'Occident. http://www.lebacausoleil.com/
SPIP/article.php3?id_article=5, s. 3.

4 FURUICT, Kintaka. Gaikokud¥in no no-kenkjii. Nogaku 7, 1901, s. 37 - 39. In. PERI, Noél. Le N6. Maison
Franco-japonaise. Tokjo : 1944, s. 495.
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William Butler Yeats (vlavo) a Tho- ¥R " g
mas Stearns Eliot v roku 1932. Rt L

Snimka archiv autora.

Pani Fenollosova poslala Ezrovi Poundovi zoSity po manzelovi, obsahujtice
jeho preklady hier né, poznamky o vychodoazijskej literature, ¢inske basne ako
aj esej Cinsky znak ako prostriedok poézie. Pound sa o pomoc pri spracovani tychto
textov obratil na Arthura Waleyho, londynskeho profesora ¢inskeho jazyka a li-
teratury, a japonského kabukiového herca It6 Micia, ktory v Londyne Studoval
zapadny tanec.

It Micio sprvoti nebol veImi nakloneny zaoberat sa ng, ktort oznacil za ,najpre-
KkliatejSiu vec na svete”, ani posudzovat jej preklady do anglictiny. Ale na naliehanie
Pounda a Yeatsa si napokon o né vela nastudoval a zasvatil ich do jej tajov. Je to jeden
z prikladov, ako vdaka zdujmu Zapadu sa o n6 zacali vacsmi zaujimat aj samotni
Japonci.

Napokon r. 1916 vydali Pound s Yeatsom nakladom obmedzenu ediciu Styroch
z Fenollosovych prekladov pod nazvom Certain Noble Plays of Japan, obsahujucu aj
Yeatsovo krasne vyznanie o tom, ¢o objavil v né. Pound potom Fenollosove preklady
prebasnil a v tom istom roku, opit s Yeatsovou pomocou, vydal pod nazvom ‘Noh’ or
Accomplishment: A Study of the Classical Stage of Japan.

Vdaka tymto aktivitam objavil Pound, zakladatel imagizmu, svoju celozivotnu
jedine¢ného nositela vizualneho aj intelektualneho vyznamu, a japonskymi né a hai-
ku; Whistlerove malby, ingpirované ukijoe, tito jeho fascinéciu len prehlbili.

Zrejme aj pod vplyvom zhliadnutia Fenollosovych rukopisov vydal Arthur Waley
r. 1921 svoje vlastné preklady The Né Plays of [apan.

A vdaka Poundovi, svojmu sekretarovi, sa blizko k n¢ dostal aj samotny Yeats,
ktory ako zakladatel a neskorsi riaditel irskeho Narodného Abbey Theatre hladal
podnety pre novt irsku dramu. Tvoril tanecné hry (Plays for Dancers, 1921) v 5tyle no,
v ktorych vyuzival masku a trojclenny orchester. Prva z jeho Hier pre tanecnikov, At the
Hawk's Well (Pri sokolej studni) mala premiéru r. 1916 a 1té Micio v nej tancoval rolu so-
kola (pozri dalej). Hra sa stala dal$im nametom medziliterarneho vplyvu: Ité Micio,
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ked sa vratil do vlasti, sa venoval nadalej
tancu®, Yeatsovu hru prelozil do japondi-
ny a uviedol ju v Japonsku. Napokon ju
noovy badatel a dramatik Jokomici Mario
koncom Styridsiatych rokov pretvoril na
japonsku no®,

Na tomto mieste mozno spomentt
aj Pucciniho operu Madam Butterfly (pre-
miéra 1904), ktord sice priamo nesuvisi
s ng, ale je dalsim hmatatelnym dokla-
dom tohto plodného obdobia japonsko-
eurdpskeho kulttrneho varu.

K oboznameniu sa s néovymi maska-
mi podstatnou mierou prispela vyznam-
na publikécia z r. 1925 - Japanische Masken
od Friedricha Perzyniského, Nemca pol-
ského povodu. Jeho kniha priniesla ob-
rovsky kus pévodného vyskumu, ktoré-
ho nadcasovu hodnotu neskor potvrdilo
to, Ze ju ocenili aj japonski odbornici, bola
preloZzena do japonciny a r. 2007 vyésla
v Japonsku.

Aj dramaticka tvorba Paula Claude-
la (1868 — 1955) bola velmi ovplyvnena
vychododzijskym divadlom, ku ktorému
sa dostal vel'mi blizko vd'aka svojej dip-
lomatickej misii v Cine (13 rokov) a v Ja-
ponsku (od 1921 do 1926). Venoval sa ako
kabuki, tak aj né.

Thomas Stearns Eliot (1888 - 1965),
: ; American naturalizovany v Anglicku,
Ezra Pound vySe pitdesiatroény. Snimka archiv Mal k japonskému umeniu blizko, po
autora. zhliadnuti Yeatsovej Sokolej studne napisal

recenziu, ktorou sa prihlasil k Poundov-

mu imagizmu a vyjadril nazor, neskor prijaty aj japonskymi néolégmi, Ze jednota né

spociva v hlavnom obraze (v dne$nom ndovom vyskume zvanom t636), ktory symbo-

licky naznacuje zakladny vyznam hry’. Niektoré svoje dramy Eliot postavil priamo
na vzorci no, hlavne naboZensko-symbolickt Vrazdu v katedrale (1935).

Takisto Eugene O'Neill (1888 — 1953), ktorého tvorba ovplyvnila expresionizmus

* Ité Micio vybudoval divadelny stibor okolo Cucui Tokudziroda, ktory, podobne ako vystipenia Sada-
jakko, bol zamerany na zapadné oko. V roku 1930 zacal Gispe$né turné vystapenim v parizskom Théatre
Pigalle. Ale uz 2 roky predtym vystapila v Moskve a Leningrade skupina autentického kabuki vedena I¢i-
kawa Sadandzim.

¢ PICON-VALLIN, Béatrice: Le thédtre japonais sous le regard de I'Occident. http://www.lebacausoleil.com/
SPIP/article.php3?id_article=5, s. 5.

” LEE, Sang-Kyong. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 54.
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¢inskeho divadla tridsiatych rokov, si z te-
ozofickej mladosti® odniesol priklon k ta-
oistickému vnimaniu sveta, ktoré je v jeho
diele markantné. Z japonského divadla
prijal n6ové postupy (symbolické hranie,
minimum rekvizit, epicko-rozpravacské
uvedenie do deja) a masku. Fascinacia pre
noové masky sa uriho prejavila v dvadsia-
tych rokoch, a dokonca I'utoval, Ze ich ne-
zacal pouzivat skor, ete predtym, neZ na-
pisal svoju hru Milionovy Marco: tato hra
spractiva orientalnu latku pobytu Marca
Pola v Cine a autor sa sim priznal, Ze vSet-
ky vychodné postavy v nej mohli radsej
mat masku, pretoZe zapadni herci nedo-
kazu spodobnif vychodné postavy realis- 1t6 Migio. Snimka archiv autora.
ticky — takZe spodobnovanie vychodnych
[udi by bolo s maskou ovela lepsie’. Mas-
ku vSak neskor pouzival na psychologické odhalenie najtajnejsieho vnutra postav.
Po druhej svetovej vojne sa formalne postupy prebraté z né a takisto z kabuki
(napr. Robert Wilson, Stephen Sondheim v USA, Ariane Mnouchkine v Parizi, Ben-
jamin Britten v Britanii, Bertold Brecht v Nemecku) stali uz integralnou stcastou za-
padnej dramy, a takisto sa rozsirila spolupraca medzi zdpadnymi a japonskymi tvor-
cami. K najznamej$im prikladom tvorivej kultirnej vymeny je ndboZenska trilogia
Benjamina Brittena Curlew River - The Burning Fiery Furnace - The Prodigal Son. Prva
z tychto alegorickych opier, Curlew River (1964), je zaloZena na klasickej Motomasovej
hre Sumidagawa ako moderna n6 adaptovana na eurdpske krestanské prostredie.
Zapadni tvorcovia ocefiovali na japonskej né predovietkym to, ako skibuje hru,
hudbu a tanec do jednoliateho celku, a masku povazovali za vyborny prostriedok
wscudzujiceho ucinku” (alienation effect), ktory vedie k tomu, Ze divak sa citi odde-
leny od diania na javisku, ¢o mu poskytuje prilezitost premyslat nad hlbsim vyzna-
mom predvadzaného diania®.

Od Yeatsa po Cheong-ova

Analyzujic dejiny n6é na Zapade, mozeme konstatovat dva milniky, dva body
v tomto vyvoji, klentice sa ako dva konce Monetovho pont japonais (japonského mos-
ta) v jeho zdhrade v Giverny, cez storocie udomacnovania sa no na Zapade. Ide o die-
lo Wiliama Butlera Yeatsa na zaciatku 20. storocia a — o storocie neskor, dielo Jannette

® Teozoficka spolo¢nost vznikla v New Yorku okolo r. 1875 a ¢oskoro si ziskala velki oblubu aj v Eu-
rope.

° LEE, Sang-Kyong. East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 80.

0 LEE, Sang-Kyong: East Asia and America. Encounters in Drama and Theatre. The University of Sidney
World Literature Series Number 3. Sydney : Wild Peony, 2000, s. 25.
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Cheongovej, najnovsiu ukdzku zapadnej
noé. Obe boli napisané po anglicky a mali
premiéru v Lodyne - prvé v mddnom
umeleckom saléne v aprili 1916 a druhé
na londynskom Juznom brehu (So-
uthbank) v decembri 2009.

Yeatsov pocinbol zrejme prvym tispes-
nym pokusom o hru né na Zapade, a tiez
mal vsetky zndmky prvého experimen-
tu. Ciastoéne povodné dramatické dielo,
Ciastotne imitacia vzdialeného idealuy,
ponatého nie ortodoxne, leZ tvorivo. Pre
W.B. Yeatsa bolo délezité to, Ze z japon-
ského umenia mohol ¢erpat nové podne-
ty. Jeho kariéra basnika a dramatika pre-
§la niekolkymi tvorivymi fazami, kym sa
stretol s nd, a dokazovala jeho otvorenost
novym pristupom. Nemala doleZitost
o £ 2 tiez malo jeho priatelstvo s Ezrom Po-
Pri sokolej studni - Ca Culain v podani Henryho undom coskoro potom, ako tento prisiel
Ainleyho, maska s jeho vlastnymi értami tvare od  do Anglicka. R. 1911 W. B. Yeats zmenil
Edmunda Dulaca. Snimka archiv autora. SVOj ét}}] Zz drémy versana lynck]_’l dramu,

a tiez citil odcudzenie od svojej domovi-

ny, Irska, tym, Ze 7il v Londyne. Odtialto
spolupracoval s Abbey Theatre (irske Narodné divadlo na Opatstve) v Dubline, ktoré
sa postupne dostavalo do vaznych finanénych problémov kvoli prvej svetovej vojne
a boju Irska za samostatnost.

K prvym velkym azijskym vplyvom u Yeatsa patrila indicka poézia. V roku 1912
pracoval na anglickom vydani GitanidzZali Rabindranatha Thakura, redigoval vlastny
anglicky preklad Thakura a pisal k nemu predslov. Potom v prekladani ¢i redigovani
Thakurovych po-gitandzaliovych diel pokracoval a jeho priklon k indickému mysle-
niu vyvrcholil do opojenia. Nachadzal v fiom stotoZnenie poézie a svdtosti. Neskor
vSak jeho nadSenie ochablo, ked' si uvedomil, Ze indickej poézii chyba jeden déleZity
prvok, a to tragédia. Ten ¢oskoro objavil v japonskej noé.

Ezra Pound, ktory sa postupne staval Yeatsovym neoficialnym sekretarom, bol
ovplyvneny vynarajucim sa svetom literarneho modernizmu a od r. 1912 sa don v
Londyne coraz vaédmi pohruzoval. Novi generdciu basnikov nazval Imagistami.
Priblizne od tohto ¢asu zacal W. B. Yeats prijimat Poundove navrhy a upravy svojho
diela, ktoré predtym casto robil bez jeho véle. Pod Poundovym vplyvom pozorovat
vyrazna zmenu vyznamu rozliénych kl'i¢ovych pojmov Yeatsovej tedrie, napriklad
pojem ,,skutocnosti”. Hoci nestithlasil, aby sa poézia angaZovala v politike, sam taku
napisal, aby podporil dona¢nt kampaii za dublinskt Galériu moderného umenia.

W. B. Yeats sa tiez ztcastfioval na Spiritualistickych seansach, ktoré v tych ca-
soch boli v Londyne mddne, a tprimne veril v existenciu duchov, ktori mézu radit
v kltcovych zivotnych situdciach. Napriklad v mdji 1913 bol fascinovany Elizabeth
Radcliffeovou, ktord bola médiom a v tranze pisala cudzimi a starymi jazykmi; jej
v tranze nacmarané ukazky nasledne vyhodnocovali autority Britského mtizea.
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Pri sokolej studni - Ité Micio v ilohe Sokola. Snimka archiv autora.

Tato Zena pomohla Yeatsovi riesit jeho neistotu ohladne tehotenstva jeho milenky
Dickinsonovej. To, ¢o mu duch zvestoval, ho presvedcilo o existencii tychto duchov
a posilnilo jeho vieru v ich posolstva. Neskor sa zacal zaoberat novymi Spiritualis-
tickymi ritualmi, posttpil na vyssi stupen a zacal pisat svoje dielo Swedenborg, médid
a opustené miesta, ktoré sa vydania dockalo r. 1920. Yeats videl v suc¢asnych fudovych
rozpravaniach pozostatky ddvneho systému viery. Bol presveddeny, Ze mitvi si me-
dzi nami a Ze existuji duchovia, ktori nas mozu viest. Na jednej seanse v jeho Stone
Cottage bol dokonca vyvolany duch ,japonského basnika”, pri ktorom Ezra Pound
poméhal s prekladanim. Motiv ,chladu”, ako aj fraza , cold beauty” (chladné krasa)
patria k prvym konkrétnym prikladom japonského vplyvu na jeho dielo. Objavil sa
v basni The Fisherman (Rybdr), napisanej na pocest nebohého |. M. Syngea, ktory zo-
mrel v mladom veku:

,, Biseti mozno tak chladnad
A vdsnivd ako brieZdenie.”

Tu, ako aj inde, zacal pouzivat frazu ,cold beauty” ako odraz japonského este-
tizmu, ktory mu sprostredkoval Ezra Pound. Yeats travil dlhé pobyty v svojom Sto-
ne Cottage s Ezra Poundom a jeho Zenou, a rad si od nich daval pred¢itovat z knih
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N6 Pagoda - kulisa pagody. Snimka archiv autora.

o Cine a Japonsku. S fascinaciou zistoval, Ze v tychto knihach sa pribehy o duchoch
predkov objavuju tak pravidelne a samozrejme ako vo vyskumoch, ktoré Yeats a jeho
priatelka a byvala milenka Gregoryova uskutocriovali pred 20 rokmi v domcoch kra-
ja Gaillimh ([goliv], angl. Galway) na gélsky hovoriacom vidieku zépadného frska.
Toto vnimal ako jednotiaci bod medzi dalekym Zapadom a dalekym Vychodom.

Chladna/chladiva krasa je ]eden z kli¢ovych terminov ]aponskeho estetizmu —
hietaru bi. Suvisela s idedlom jugen (povab), ktorv zaviedol klasik no6, Zeami (1363 al.
4 — cca 1443); tento dramatik spolu so svojim otcom Kannamim a synom Motomasom
predstavuja zakladatelov klasickej né a autorov mnohych jej slavnych hier. Termin
jugen u Zeamiho vystihoval prave ten typ hier, ktoré sam vytvoril alebo prepracoval
zo stardich nd, a je nim definované celé klasické obdobie tvorby né Zeamiho pria-
mych pokracovatelov. Pojem krasy v no sa definoval ako exkluzivny (dzéhin-na) a
»chladivy” (rin-to $ita) a Zeami ho vysvetloval metaforou bieleho vtaka, ktory v zo-
baku drzi krasny kvet.

Pre Yeatsa bola né fascinujica aj ako zosobnenie viery v duchov. V né totiz objave-
nie zahadnej bytosti, ktora sa neskor ukaze ako duch ¢loveka, ktory je davno mftvy,
basnik ¢ princezna z minulosti, ¢i milujiica osoba, ktord zomrela v silnej tGzbe po
milovanej osobe, je celkom casté a predstavuje podstatnt ¢ast hier zvanych mugen-
no (hry snov a zjaveni). Hry bez zjavenia nadprirodzenej bytosti sa oznacuju ako
genzai-nd (realistické hry). Vaésina mugen-no pozostava z dvoch dejstiev ¢i polovic,
maeba a nociba, s dvoma fazami zjavenia zahadnej bytosti (typ roly Site). V prvom
dejstve pttnik ¢ pocestny mnich (typ roly waki) na svojej puti stretava niekoho (ma-
e-Site, Site prvého dejstva), kto mu porozprava miestnu povest. A neskor, napoly vo
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sne, putnik stretdva daldiu osobu (nodi-
site, Site druhého dejstva), ktora je vlast-
ne hrdinom pribehu, prave pred chvilou
vyrozpravaného. Na konci stretnutia tato
postava odhali svoju totoZznost a vysvitne,
Ze mae-Site bol len prechodnou svetskou
podobou, ktorti na seba zobrala skuto¢na
osoba, noci-site, aby sa putnikovi uka-
zala. Noci-site ¢asto, v mnohych hrach,
poziada mnicha o modlidbu alebo pred-
spievanie useku zo sttra, ktory by pomo-
hol oslobodit dusu z pekla, v ktorom trpi,
a potom, ked je modlidba doodriekana
a tanec skondeny, sa prizrak rozplynie.

V Yeatsovej nd Pri sokolej studni vy-
stupuje hrdina z irskych béji Ct Chulain
(vysl. [kt chulifi], dosl. ,Culanov pes”,
v poangli¢tenej forme , Cuchulain®), pri-
chadzajici k vode veciného Zivota, ale
nenapije sa z nej, pretoze jeho pozornost
odldka omamujtci tanec strazcu studne,
ktory sa objavi v podobe sokola. Zjavenie
ducha je teda pre n6 velmi typické a po-
dobne ako Yeats, ho pouzila aj Jannette
Chenog [vysl. dZzanet ¢ong] vo svojej ne-
davnej hre, ktora sa moze tiez radit k mu-
gen-no.

Pred desiatimi rokmi sa uskutocnil iny
zaujimavy noovy projekt; bolo to v Bra-
tislave r. 1999. Vtedajsia hra patrila skor
do skupiny genzai-nd. Autorka Anna A.
Hlavéacova, ju zalozila na davnej sloven-
skej balade. Nasa pani kiiahne a spojila v
nej slovensku a japonsku tradiciu. Rovno-
menna tradi¢na slovenska epicka basen je
tragickym pribehom o kiiaznej, ktora ne- Né' Pagoda 5 zaveretné zjavenie panej pagody.

i ¥ g . ~%. .. Snimka archiv autora,
miluje muZa, za ktorého ju vydali. Ziarli-
vy knieza ju nuti podstupit skusku - pre-
plavat Dunaj. Knazna vSak nemad dost sil a klesne — troma krokmi — do Dunaja. Pribeh
bol zasadeny do noovej formy a bola mu dana néova strukttra.

Projekt Jannette Cheongovej Pagoda uviedol sti¢asnti problematiku a umiestnil
ju do prostredia Ciny. Putujtici mnich, bezna postava typu roly waki, je v tomto pri-
pade dcéra, ktorej otec sa prestahoval z Ciny do Anglicka a po jeho smrti sa dcéra
rozhodne navstivit krajinu svojich predkov a rodisko, odkial pochadzal jej otec. Pri-
chadza na miesto, kde sa na utese pobrezia tyci starobyla pagoda, vyzerajuca do
dalekych mori, a v mesiacom oziarent noc streta dve Zeny, matku a dcéru, a dostava
sa s nimi do rozhovoru. Miestne Zeny predstavuju typy roly Site a cure. Ked' zmiz-
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N6 Pagoda - autorka Jannette Cheong a rezisér Richard Emmert (vpravo). Snimka archiv autora.

nu, dcéra sa rozprava s lovcom ustric, a ked mu povie o predchadzajicom stretnuti,
muz (ai-kjogen) naznaci, Ze to mohli byt duchovia ddvnych T'udi, a spomenie start
povest o pagode, ktord sa teraz pouziva ako majak pre lode, ktoré sa maju vratit
na pobreZie: isty muz, ocakdvany vernou zenou, sa nikdy nevratil z mora, pretoze
minul ttes, pri ktorom mal pristat, a zabludil. Zena na jeho pamiatku postavila pa-
godu, aby sa takéto smutné udalosti uz nikdy nikomu inému neopakovali. A povra-
va sa, ze duch tejto Zeny sa pri pagode niekedy objavuje, ako stale ¢akéd na svojho
strateného manzela.

Této povest, osem storoci stard, zvlastne zodpovedad osobnému pribehu redlnej
osoby za postavou wakiho - autorke, ktorej otec tiez odtialto odisiel, ked ho v case
krutého hladomoru matka nalozila na zamorski lod' s nadejou, ze maly chlapec pre-
zije a usadi sa niekde daleko, kde bude moct Zit Stastnejsie.

A naozaj, tie dve Zeny — Site a cure — sa znova objavia a potvrdia, ze st wakiho
babicka a teta, a v slavnostnom tanci sa dokonca objavi aj duch otca, ako aj panej
pagody.

Sprievod niekolkych nadherne odetych postav zosilfiuje vizualny ucinok predsta-
venia Pagodn sa pribliZuje skor stylu nie klasickej , jugenovej” né Zeamiho a jeho pria-
mych pokracovatelov, ale neskorsej ,,dramatickej n6”, v ktorej sa hromadné vystupy
vyuzivali na rovnaky efekt. Richard Emmert, ndoldg Zijci v Tokiu, mal na starosti
hudobnt a strukttrnu stranku predstavenia. Ako odbornikovi na né par excellence
a majstrovi vo véetkych odvetviach né smeru Kita — speve, tanci i hre na hudobné
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nastroje, sa mu podarilo dat textu aplne
a ¢isto ndéova formu, na rozdiel od Yeat-
sovej Pri sokolej studni, ktora bola ponata
skor ako volné prepracovanie ndového
dezénu. Yeats si ho objednal u Edmunda
Dulaca, mdédneho umelca, ktory posky-
tol aj Puccinimu chinoiseriové hudobné
namety na Turandot. Dulac vytvoril kos-
tymy, kulisy aj sldvne masky, tiez robil
konecné upravy hudobnej partitiry a zo-
stavil trojclenny orchester (bambusova
flauta, bubon a gong, a harfa).

Orchester Cheong-ovej Pagody bol
povodnym ndovym orchestrom hajasi,
v ktorom hrali profesionali z Japonska,
s noovou flautou a plnym zasttiipenim
véetkych troch bubnov, z ktorych treti
— velky palickovy bubon taiko — ma vy-
nimo¢nt tlohu a tradi¢ne sa pouziva len
vo vyhradenom pocte niektorych hier
mugen-no.

Predstavenie Pri sokolej studni organi-
zovala znama hostitelka londynskej spo-
loénosti, Emerald Lady Cunardova ([kjunard]). Ulohu sokola tancoval Ité Miéio. Prvé
predstavenie bolo neoficidlne a konalo sa u nej v ,Asquith House” — dome, ktory
mali s manZelom prenajaty od premiéra H. H. Asquitha, na Cavendish Square ¢. 20
v nedelu 2. aprila 1916. Bola to exkluzivna predpremiéra pre publikum, v ktorom sa
avangarda mieSala s vysokou spolo¢nostou. Ezra Pound na fiu priviedol aj svojho
nového chranenca, 26-ro¢ného T. S. Eliota.

Oficidlna premiéra, pozostavajlica z Yeatsovej Studne a frasky od Pounda (pres-
ne v zmysle tradi¢nej kombindcie dramy nd s fraskou kjdgen), sa konala o dva dni
nato u Lady Islingtonovej v Chesterfield Gardens ¢. 8 v elegantnej londynskej stvrti
Mayfair, pod zastitou kré]‘ovnej vdovy Alexandry, ktora bola osobne pritomna. The
Observer z 2. aprila pisal, Ze to bude ,prvykrat vo vaznej drame v modernom svete”,
aby boli pouZité masky, a nebol povoleny vstup nijakym novindrom. Uspech tohto
predstavenia vnukol Yeatsovi myslienku experimentalneho irskeho putovného diva-
dla, ktoré by mohlo pouzivat aj v povodnu irsku gélcinu, pretoze citil, Ze narazil na
novu formu, ktord by zodpovedala drsnému novému veku. Avsak irske Velkono¢né
povstanie v Dubline, ktoré vypuklo len tri tyZdne po tejto kultiirnej udalosti, zjavne
zvratilo vyvoj irskej veci, ako aj Yeatsovych tvorivych planov, ﬁplne in)}m smerom..

Jannette Cheong, poetka Zijuca v Parizi a Londyne, pri pisani Pagody cerpala
z vlastného Zivotného pribehu. Opisuje svoju vlastnt bolavii put do Ciny uprostred
chaosu dob Kulttirnej revoltcie. Vyraz »zakdzané mesta”, objavujuce sa vo verSoch
na zadiatku hry, v piesni opisujtcej prichod wakiho do Ciny, je altiziou jednak na
Zakazané mesto v Pekingu, ktoré autorka pochopitelne navétivila, a sicasne aj na
situdciu, ktort zazivala, ked sa pokusala dostat do odlahlych konéin, odkial pocha-
dza jej otcovska linia, ¢o bol tazky podnik v case, ked ,Cina bola plna zakdzanych

Pri sokolej studni — Allan Wade v maske Starca.
Snimka archiv autora.
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Byvaly Asquith House na Cavendish Square v Londyne, dejisko predpremiéry Yeatsovej né. Snimka
archiv autora.

miest”, ako sama povedala. Hra je priznadne umiestnend do obdobia jesenného splnu
mesiaca — splnu okolo jesennej rovnodennosti. Je to tradi¢ny sviatok, kedy sa streta
rodina. Spln mesiaca tu ma tri vyznamy: umociiuje ¢inskost (pri¢om stcasne je to aj
dlho zakoreneny motiv v japonskej kulttire), symbolizuje Sviatok prostriedku jesene
a zidenie rodiny, a tiez poskytuje pdsobivé atmosferické okolnosti pre zjavenie sa
duchov.

Zeami vyzdvihoval idedl sviezeho divackeho dojmu — kvet hana. Predstavenie
Pagody tato sviezost a novost poskytovalo nielen tym, Ze no bola v anglictine, a tym
Tahko zrozumitelna aj pre nezasviteného divaka (na rozdiel od povodnej no, ktorej
stredovekému jazyku v Japonsku bezny divék bez predchadzajiceho stadia nerozu-
mie), ale aj svojou ¢inskostou: ¢inskym kruhovym vejarom, ktory duch otca drzi, jeho
¢iapka, a dokonca aj ¢rty tvare masky: vyrobil ju Kitazawa Hideta, tokijsky majster
,maskotepec” (men-uéisi), ktorého diela pouzivaji popredni tokijski ndovi herci,
a dal jej mierne neobvyklé ¢rty, ¢im naznacil ¢inskost a - nevSednost, sviezost. Nad-
herné kostymy plne v tradicii néovych ruch doplnal moeny motiv bieleho lotosu,
sliZiaci ako tanec¢na rekvizita.

Lod hojdajtica sa na otvorenom mori, obraz pagody stojacej na titese vyzerajiicom
na $ire moria a sliziacej ako majak, staroddvna povest, k tomu daleka krajina, z ktorej
prichadza dcéra — nd Pagoda je o dialke - o dialke v ¢ase ako aj v priestore. Koneéné
zjavenie — postava, ktora je stiicasne matkou aj paniou pagody — prepéja davnu povest
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Chesterfield Gardens ¢isla 4-8 v Londyne. V najzadnejSom dome ¢. 8 sa konala premiéra Yeatsovej no.
Snimka archiv autora.

a sucasnost, casovy oblik mizne a most dob spaja obidve Zeny do jedného zjavenia,
a priestorovy most spaja rodinu pod jednotiacim svitom mesacného splnu.

V projekte Pagoda spolupracovali dva divadelné stibory —japonské Ogimaské néové
divadlo z prefektiiry Hirosima a japonsko-americké Divadlo Négaku, zalozené Richar-
dom Emmertom a fungujuce v Tokiu a New Yorku. Jannette Cheong vytvorila hru
v uzkej spolupraci s Richardom Emmertom za obdobie 18 mesiacov.

Predstavenie Pagody, spojené s klasickou Zeamiho né Kijocune, otvorilo svoje tur-
né premiérovym vystipenim v londynskom Purcell Room v divadelnom komplexe
na Juznom brehu (Southbank Centre) 2. decembra 2009, na druhy den tu pokracovalo
reprizou, potom v frsku 5. decembra v dublinskom Samuel Beckett Theatre v Trinity
College, 7. a 8. decembra v oxfordskom O’Reilly Theatre v Keble College a zavisilo sa
v Parizi 9. a 10. decembra vystipenim v Maison de la Culture du Japon. Ako Yeatsova
Pri sokolej studni spdsobila senzaciu, ked bola pred storo¢im prvykrat uvedena pre
spolo¢nost prisne vybraného londynskeho obecenstva a stala sa milnikom novej éry
v zapadnom divadle, tak aj ]. Cheongovej Pagoda bola velkym tuspechom; vystupe-
nim v Dubline vyjadrila tctu irskemu zakladatel'ovi anglickej n¢ a vytvorila prepo-
jenie — most — cez storocie, pocas ktorého no prestala byt vylu¢ne japonska a stala sa
vlastnictvom celého sveta. Ako vyjadril David Crandall, prekladatel Kijocuneho do
anglictiny, pri ivodnych slovach k londynskemu predstaveniu: ,M&zeme povedat,
Ze no uz nie je japonska, v Japonsku ju len objavili.”
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Noové javisko na londynskej scéne. Snimka archiv autora.

NOH THEATRE IN THE WEST - A JAPANESE BRIDGE OVER ONE CENTURY
FROM W. B. YEATS TO JANNETTE CHEONG

Ivan R. V. RUMANEK
School of Oriental and African Studies, University of London

In the 19th century, the period of intensive contacts between the West and Japan
was renewed. This situation led to a mutual enrichment of both cultures, especially
in the field of arts, but (especially on the side of Japan) also in politics and economics.
Two waves can be identified in the process of re- introduction of Japanese culture to
the West until the continuous reciprocal cultural exchange as we know it after World
War II. Fascination of Europe with the Japanese woodcratt (since 1862) that influenced
Impressionism and later Art Nouveau can be identified as the first wave, the second
wave is characterised by broader familiarity with Japanese culture and literature due
to the fact that more and more Westerners mastered the secrets of the Japanese langu-
age and the first translations into the European languages appeared (the period of fin
de siecle - the turn of the 20" century). Noh theatre emerged in the West as part of the
second wave. As early as in 1899, the West again gained the opportunity to get familiar
with the Japanese performing arts. It was during the U.S. and European tour of actor
Kawakami Otojird (1864 - 1911) who owned a private theatre Kawakami, and his wife,
a former geisha Sadayakko (1871 - 1946), one of the first female actresses in modern
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Japan. Europe began to realize the authentic form of Noh. In London, the increase in
popularity of Noh can be traced into the crucial moment, when a young American
poet Ezra Pound (1885-1972,) came here in 1908 longing to get to know the Irish poet
W. B. Yeats (1865-1939). Western authors appreciated how the Japanese Noh combi-
nes drama, music and dance into the monolithic whole and they considered mask an
excellent means of an , alienation effect”, leading the spectators to feel separated from
the events on stage and giving them an opportunity to think about the deeper mea-
ning of events. Analysing the history of Noh in the West, we note two milestones, two
points in this development which brings in mind two ends of Monet’s Pont Japonais
(Japanese Bridge) in his garden in Giverny, stretching over the century of its naturali-
zation in the West. One is the work of William Butler Yeats at the beginning of the 20th
century and — a century later, Jannette Cheong’s work, the latest piece of the Western
Noh. Both were written in English and premiered in London - the former at then in
vogue art salon in April 1916 and the latter at London’s Southbank in December 2009.
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