Moda v Kapitolu i mimo néj

kostymové strategie v Hunger Games

1. Uvod

Ve filmech, které jsou cilené na Zenské publikum, ma oblékani a méda ¢asto dominantni
roli. Prvni dil fantasy série Hunger Games je fenomén ureny primarné dospivajicim divkdm
a stejn¢ jako v jeho romanové predloze je i zde diraz kladeny na oblékani postav. Film
pracuje s promyslenou strategii, kdy pro kazdy kostym existuje souhrn nejriznéjSich
Hunger Games se odehrava ve fiktivnim svété Panem (Spojené staty v budoucnosti), ktery je
rozdélen na dvanact kraji. Ty se odliSuji mimo jiné riiznou Zivotni Urovni. Zatimco mésto
Kapitol Zije v prepychu, Dvanacty kraj je plny chudoby.

Tato prace popisuje, jakym zplsobem kostymy v Hunger Games zobrazuji ttidni
odliSnosti s dirazem na to, jak film reflektuje vztahy mezi haute couture a konzumerismem.
Zaroven se zamétuje na hlavni hrdinku Katniss Everdeenovou, jejiz transformace v prib¢hu
filmu ndm muaze ozfejmit, jak tento film pracuje s femininitou, zejména pokud Katniss

postavime do souvislosti s hvézdnym obrazem herecké piedstavitelky Jennifer Lawrence.
2. Hunger Games

V Panemu se kazdy rok konaji Hladové hry, ve kterych spolu bojuji na zivot a na smrt
divky a chlapci z kazdého kraje — celkem tedy 24 soutéZicich. Je to zpusob, jakym si Kapitol
udrzuje nadvladu — pomoci Her v nich vzbuzuje strach i nadéji (protoze jeden ze soutéZzicich
zvitézi). Aby zachranila pfed ti¢asti mladsi sestru Prim, ptihlasi se Katniss z Dvanactého kraje
dobrovolné k boji v Aréné.

Film mizeme rozdélit do nékolika casti, ve kterych se vyrazn€ proménuje prostiedi
veetné kostymil. Prvni ¢ast ukazuje chudy Dvanacty kraj, nasleduje bohaty Kapitol a tteti ¢ast
je vénovana samotné Aréné. Zaver pak nabizi opét kratky navrat nejdiive do Kapitolu, a poté
do Dvanactého kraje. Katniss se musi jednotlivym prostfedim ptizplsobovat a promenovat i

své obleceni.



2.1. Zpiisob snimani postav (a kostymii)

Film zacina kratkym televiznim segmentem z medialni propagace Hladovych her, kdy je
ukazana i okazalost, se kterou se pfistupuje k oblékani v Kapitolu. Vzapéti se vSak ocitame ve
Dvanactém kraji a jsme konfrontovani se strohosti a prakti¢nosti odévi. Kontrast je zdliraznén
i tim, ze je tento pfechod ucinén za vykiiku Prim, kterda ma nocni miru. Zaroven je také
ukazana hlavni strategie v souvislosti se zdbéry — kamera je takika vyhradné pohybliva,
zabeéry velmi kratké, roztiesené, a Casto jsou nejdiive ukazovany detaily a teprve po chvili se
prechazi k polocelkim a ve vyjimeénych ptipadech k celkim (¢i velkym celkiim). Velmi
tézko se orientujeme v prostoru 1 mezi postavami. Tato strategie dominuje celému filmu a
ovliviiuje siln€ 1 praci s kostymy a jejich ptipadnou interpretaci. V jedné z téchto prvnich scén
poprvé vidime Katniss — nejdiive jen jeji Saty zezadu, pak vlasy a teprve potom nasleduje
zabér na tvar z profilu. Dalsi zabér ukaze placici Prim, ale jeji tvar je CasteCné blokovana
télem Katniss. Celek postavy neni ukézan (obr. 1).

K variaci této strategie dochazi pti prvnim objeveni postavy Effie, kterd do Dvanactého
zabéru. Podobny zabér uz neni zopakovan a tim se zdlraziuje diilezitost postavy a urcita
spektakularita, kterd se k ni vaze. Effie v zafivé fialovém odévu ostfe kontrastuje s chudym
krajem ladénym do Sedé¢, hnéd¢ a zelené barvy. Lze vnimat jako néco nasilného, jako urcity
vetielec, coz podporuje i zcela odliSny zpiisob jejiho sniméni v této prvni scéné (obr. 2). Kdyz
se ovSem Effie objevuje ve Dvandctém kraji pozd¢€ji, je uz snimana jako vSechny ostatni
postavy — nejdiive mnozstvi detailii a az po ¢tyfech minutach nésleduje kratky pohled na celé
télo (obr. 3).

Préace s detaily v souvislosti s oblékanim je velmi Castd (zastrkdvani podolku, detaily na
rukavice — obr. 4), velké celky jsou naopak vyuzivany pro zobrazeni mas — masy bohatych
v Kapitolu i masy chudych ve Dvanactém kraji (obr. 5). Tyto masy podle ocekavani jasaji ¢i
stddovité pfihlizi a jsou tak ukazované kriticky. Naopak ve scéné vzoubieni Jedenactého
kraje, tato uddlost uz neni ukézéna v celku, ale masy jsou naopak snimané opét skrze

jednotlivosti a roztfesenou kamerou.



2.2.T¥idni boj na poli médy

V kratkém sledu je ndm v Hunger Games piedstaveno chudé obleceni Dvanactého kraje
(Katniss, Prim, ostatni lidé z vesnice), haute couture Kapitolu (reprezentované Effie) i odév
mirotvirct (ur¢itd forma dohledu na lidi z krajit). Vsechny tyto slozky odkazuji predevs§im ke
tficatym a Ctyricatym létim dvacatého stoleti. Dulezita je zejména evokace faSistické estetiky
— ptes architekturu az po uniformy represivnich organa (obr. 6).

Dvanacty kraj ukazuje v oblékani hlavné prakti€nost — Katniss lovi zvét oblecena do
tmavych kalhot a tmavé bundy. Vice se obleCeni prezentuje pii Sklizni, na které jsou losovani
soutézici do Hladovych her. Lidé jsou obleceni svatecné — Zeny Saty, piipadné koSile a sukng,
muzi dlouhé kalhoty a koSile. Pfesto to ukazuje chudobu kraje — naptiklad zcela chybi
klobouky ¢i jiné ozdobné prvky. Saty jsou zde nutnosti a pomérné vécné a opét pfipomenou
oblékani za druhé svétové valky (obr. 7). Pro Dvandcty kraj je dulezitd textura a urcita
hrubost, obleceni evokuje pfedev§im bavlnu, prestoze redlny materidl pouzity na kostymy byl
riizného druhu a naptiklad modré Saty, které ma pii Sklizni Katniss, byly z umé&lého hedvabi.'

Naopak oblékani Kapitolu ukazuje ,,mdédu pro modu* — obleceni neslouzi Zadnému ucelu,
neexistuje prakti¢nost, spiSe naopak. Prezentuje prepych a odvracenou stranu haute couture.
Stale ovSem také ptipomina dobové pielom tficatych a Ctyficatych let. Kostymni navrhéarka
prvniho dilu Hunger Games Judianna Makovsky pifimo tik4, ze inspiraci ji byla slavna
navrhaika Elsa Schiaparelliova.” Ta spojovala své navrhy s dobovymi uméleckymi trendy
jako naptiklad kubismus nebo surrealismus a také ,,zaCala pouzivat jako modni fialove
rizovou barvu (nazvala ji shocking, Sokujici), fosforeskujici nausnice, navrhovala odévy
pytlové, vyuzivala voskové platno. Rada oblékala ty, kdo se cht&li strojit excentricky.*® Pro
polovinu tficatych let zaroven bylo znatelné zvétSovani ramen a obecn¢ akcentace horni Casti
téla. To mizeme velmi dobfe pozorovat i v Hunger Games, kde je tato akcentace tvotfena
nafasenymi rukavy, kozeSinami, ozdobnymi $4dlami (obr. 8). Divod mizZe byt i ten, Ze Casto
nevidime spodni ¢ast téla, lidé v Kapitolu jsou Casto ukazovani jen jako sedici masy. Sukné
jsou takika vyhradné vypasované. Haute couture Kapitolu je doplnéna slozitymi ucesy a

vyraznym make-upem. Kromé tficatych a ctyficatych let ovSem zaroven evokuje sedmdesata

' Z rozhovoru s Judiannou Makovsky [Moore, Booth (2012): Hunger Games Fashion Comes to the Fiery Life.
Los Angeles Times, 18. 3. 2012. Dostupné z <http://articles.latimes.com/2012/mar/18/image/la-ig-hunger-
20120318>. Verifikovano 23. 1. 2014.].

* Z rozhovoru s Judiannou Makovsky [Moore, Booth (2012): Hunger Games Fashion Comes to the Fiery Life.
Los Angeles Times, 18. 3. 2012. Dostupné z <http://articles.latimes.com/2012/mar/18/image/la-ig-hunger-
20120318>. Verifikovano 23. 1. 2014.].

? Kybalova, Ludmila (2009): Od ,, zlatych dvacdtych* po Diora. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, s. 103.



a osmdesata Iéta tak, jak byly prezentované na modnich piehlidkach renomovanych navrhari.
Zcela explicitnim odkazem jsou pak boty Effie, které jsou pifimo od Alexandera McQueena.
Segmenty zobrazujici rozhovory pted a po Hladovych hrach nicméné od evokace minulosti
ustupuji — obleceni pripomene spiSe soucasné red carpet udalosti. Je zde spektrum rtznych
linii (véetné Sirokych sukni), odhalené dekolty, cesy nejsou piehnané zdobné, chybi akcent
na horni ¢ast téla. Lidé takto odéni nicméné nebyli narozeni v Kapitolu a toto obleceni je tak
pro n¢ jen urcita forma kostymu (obr. 9).

Dulezity je nahled na kapitolskou haute couture jako na néco nenositelného — Effie na
vysokych botach nemuize potadné chodit. Je to opét jen zdbava — lesklé materidly, spousta
make-upu, pes nabarveny na rtizovo. Mdda je urcitd faleS. Hunger Games tak muze byt
vidéno jako kritika haute couture a souvisejici povrchnosti a konzumerismu. Coz souvisi 1
s thlem pohledu, kdy vypravéni je ndm zprostiedkovavano skrze chudou hlavni hrdinku.
Moda je pro ni néco nepochopitelného, protoze fesi otdzky samotné existence a toho, Ze si
nemtize dovolit takika ani jidlo. Ze je Hunger Games vysméchem haute couture piiznava i
Makovsky.* Kapitol je mésto, které obyvaji postavy bud’ vylozens zI¢ a zaporné, nebo pouze
hloupé. Zcela kladné postava z Kapitolu je Effie, ktera ale pfesto spolupracuje s diktatorskym
systémem a je ukazovana jako naivni a komické postava. Stylista Cinna z Kapitolu se obléka

decentné (pouze Cerny svetr od Prady) a i tim je naznacena jeho pozice kladné osoby.

Pokud zena sleduje filmy, které jsou kritikou mddnich trendi, pak je ji ¢asto nucena
ambivalentni pozice — narativ médu kritizuje, ale ta je zaroven detailné ukazovana a divacka ji
tak miize byt okouzlena.” U Hunger Games k této situaci nedochazi. PiestoZe je zde mnozstvi
propracovanych kostymu, je problematické si je podrobné prohlédnout pravé kvili jejich
zpusobu snimani, jak jiz bylo popsano vyse. Tim je zabraniovano az urcité fetiSizujici pozici —

divék je kamerou piilis znejistén.

2.3. Transformace Katniss Everdeenové

Filmy zdtraziiujici médu maji &asto jako daleZity prvek proces pfemény hlavni hrdinky.

Také Katniss je pted pfijezdem do Kapitolu spiSe tomboy — obléka se do kalhot, stfili z luku,

* Holmes, Sally (2012): Q&A. Hunger Games Costume Designer Judianna Makovsky on Peeta, Lenny Kravitz,
and 100 Percent Humidity. The NY Mag, 20. 3. 2012. Dostupné z < http://nymag.com/thecut/2012/03/hunger-
games-costume-designer.html>. Verifikovano 23. 1. 2014.
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nezajima se o ,typické div¢i véci“. Po ptihlaSeni do Hladovych her musi byt ovSem
ptetvorena do zafivé hvézdy, aby ptildkala sponzory, kteti by ji mohli pomoci v Aréné. Proces
pfemény byva ve filmech Casto zdiraziiovéan a zviditelhovan — v Hunger Games ma nicméné
toto zviditelnéni az hororové rysy a je ukazovano jako néco odcizeného a Spatného (obr. 10).
Katniss nicméné po prvnich upravach vypada identicky jako na zacatku, coz lze vnimat i jako
ironicky komentat k filmiim, ve kterych je piekvapujici proména zptisobena pouze zménou
Satniku, pfipadné¢ sundanim bryli. Pro Katniss je dilezit¢é nové obleceni a zejména rady
ohledn¢ vlastni medidlni prezentace.

Pro transformaci je dilezité, Ze ji zena ve filmech nevykonava sama, ale Ze ji je rddcem
muz, ktery zni udini znalkyni médy.” V Aréné smrti je to Cinna, ktery Katniss vytvaii
kostymy a vysvétluje, jak funguji média. Katniss presto zaujima vlastni pozici, médu vyuzije
pro vlastni prezentaci, ale nakonec zlstava stale tomboy (at’ uz v Aréné nebo zpét ve
Dvanactém kraji). Na rozdil od ostatnich filmt zde tedy chybi zjisténi, Ze opravdova divka je
»princezna v Satech®. Katniss je naopak autentickd jako tomboy s lukem a nasazuje si spise
jen urcitou medidlni masku. McDonaldova tento typ transformace nazyva faleSnou pfeménou
— méni se pouze kostym a ,,nova osoba je maSkaradou®, nedojde ke zvnitfeni a ptijeti novych
norem.® McDonaldovéa také tvrdi, e v ,popelkovskych filmech* je dilezity milostny
protéjSek, ktery se do divky zamiluje pfi spatieni jeji promény — teprve tato transformace ji
ugini viditelnou.” Do Katniss se naopak zamiluje Gale i Peeta v jeji podob& tomboye. Zatimco
ostatni filmy zaméstnavajici transformaci tedy funguji hlavné na oslavé konzumu skrze né¢hoz
jde dosahnout $tésti, Hunger Games je tohoto opakem. Misto oslavy kapitalismu a konzumu
se zde nachazi jeho kritika — ptistup je tedy zcela levicovy.

Katniss tak pfes svou (faleSnou) pfeménu zlstdva stejnou piirozenou divkou, jako na
zacCatku pribéhy. Neni piekvapivé, Ze ji hraje Jennifer Lawrence, jejiz hvézdny obraz pracuje
s tim, Ze je stejné piirozend a ,,cool” jako Katniss samotna. Ob¢ jsou chvalou piirozenosti,
upfimnosti a protiklad ur¢itému nauc¢enému hollywoodskému projevu (obr. 11). Lawrence je
vnimand jako divka nervézni z vetfejnych vystoupeni, kterd pfi piebirdni nejriznéjSich cen
nerecituje naucené projevy, ale misto toho ukazuje ,redlné ja*“ — je nervozni, sméje se, fika

hlouposti a pfi obdrZzeni Oscara za film Terapie ldaskou dokonce spadla na schodech. Je

" Munich, Adrienne (2011): Fashion in Film. Bloomington: Indiana University Press, s. 268.; srov. McDonald,
Tamar Jeffers (2010): Hollywood Catwalk. Costume and Transformation in American Cinema. New York —
London: I.B.Tauris & Co. Ltd, s. 1.

¥ McDonald, Tamar Jeffers (2010): Hollywood Catwalk. Costume and Transformation in American Cinema.
New York — London: I.B.Tauris & Co. Ltd, s. 74.

® McDonald, Tamar Jeffers (2010): Hollywood Catwalk. Costume and Transformation in American Cinema.
New York — London: I.B.Tauris & Co. Ltd, s. 30.



zajimavé porovnat jeji vystupovani na vetejnosti pravé s prezentaci Katniss pii zahéjeni
Hladovych her. Katniss také neni zvykla vystupovat, udéld nékolik trapast, ale svou
ptirozenosti si podmani publikum. "

Pro Jennifer Lawrence i Katniss Everdeenovou je zaroven dualezité, Zze jsou pevné
zakofenéné v daném historickém bodu. Ob¢ tak prezentuji typ femininity, ktery by byl
v minulosti neptipustny, ale v soucasnosti je zcela zadouci. Katniss je silna zenska hrdinka —
fyzicky zdatnd, inteligentni a s moralni integritou. Zaroven je jeji milostny protéjSek postaven
do pozice v jinych filmech ptfisouzenych zendm — pouze urcity doplné€k, kterého ona Katniss
Casto zachranuje, spiSe ur€ity ,,slaby muz®. Katniss 1 Lawrence jsou sebevédomé v urcitych
ohledech a v jinych naprosto sebevédomé ptiznavaji své chyby. Neukazuji pasivitu a obraz
krasné zeny v krasnych Satech — naopak jsou zcela aktivni a védomé si sebe sama a toho, jak
se prezentuji. Ob¢ stavi ptirozenost pred fales, kterou v Hunger Games prezentuji i nazdobené
Saty Kapitolu.

Dokladem promény vnimani feminity muize byt i to, Ze druhy dil Hunger Games
s podtitulem VraZedna pomsta je prvnim filmem od roku 1973 s Zenou v hlavni roli, ktery se

stal nejvydéle¢n&jsim filmem roku ve Spojenych statech.'’

3. Zavér

Tato prace se zamétfovala na film Hunger Games a analyzovala ho z hlediska prace
s tiidou a levicového nahledu na haute couture. Film slouzi jako urcitd kritika mody,
konzumerismu a kapitalismu. Cist lze i jako kritika klasickych femininnich figur spjatych

S VySe jmenovanymi pojmy.

Druhy dil série s podtitulem VraZednd pomsta je finanéné 1 kriticky uspésnéjsi nez dil
prvni, nicméné ostra kritika smérem ke konzumu se pfenesla z implicitni kritiky zakodované i
v roviné kostymu a prace s kamerou do explicitni kritiky totalitnich rezimda.

Druhy dil se stava jesté vice problematicky, pokud se podivame, jak se proménila prace

stylu. Konzum Kapitolu je sice kritizovan, obleCeni lidi z mésta je stale stejn¢ spektakularni,

wev s

% Samoziejmé Ze i ,realné ja“ je do uréité miry konstruované. Nicméné medialni propagace Lawrence je
zalozena prave na zdiraznovani jeji pfirozenosti a ,,opravdovosti®. Vice o hvézdném obrazu Jennifer Lawrence
viz Petersen, Anne-Helen (2013): Jennifer Lawrence as Gillian Flynn’s Cool Girl. Dostupné z <
http://www.annehelenpetersen.com/?p=3201>. Verifikovano 23. 1. 2014.

"' Vary, Adam B. (2014): Catching Fire is the First Film With a Female Lead To Top the Annual Box Office in
40 Years. BuzzFeed, 10. 1. 2014. Dostupné z < http://www.buzzfeed.com/adambvary/catching-fire-was-the-first-
film-with-a-female-lead-to-top-t>. Verifikovano 23. 1. 2014.



kostym je ukazovan ve své celistvosti. Pevné dand levicova kritika je najednou naruSena
pohledem kamery. VétSi propojeni s modnim priimyslem naznacuji samotné filmové
kostymy, kdy postava Effie nosi n€kolik starSich a dobfe rozpoznatelnych modelti od
Alexandera McQueena (obr. 12).

V souvislosti s t¢ématem filmu se az paradoxni podpora konzumu nachézi v extratextualni
oblasti. Pro propagaci filmi byly vytvofeny naptiklad internetové stranky Capitol Couture,

které se zabyvaji moédou v Kapitolu — zcela pozitivné a bez temné strany, kterou ukazuje

2

Hunger Games."”” Navrhatka kostym@ druhého dilu Trish Summerville také navrhla

Sestnactidilnou kolekci pro obchod Net-a-Porter.”” Prvni dil Hunger Games tedy oteviend

bojuje proti konzumerismu, ale stéle je jeho soucasti.
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